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TECHNOLOGICAL AND ARCHITECTURAL INNOVATIVE CYCLES

Empiryczny sposob ksztattowania formy architektonicznej zaktada, ze pigkno formy tkwi w jej entelechii:
uksztattowaniu nakierowanemu na cel, jaki ma petni¢. Architektoniczni empirysci raz po raz oczyszczajg
forme ze szkodliwych — ich zdaniem — konwenciji, redukujgc jg do entelechii. Nastepne pokolenie architektow
nadaje formom zredukowanym walor nowego klasycyzmu. Préby takich kulturowych redefinicji powtarzajg
sie regularnie od czasow sentymentalizmu.

Stowa kluczowe: architektoniczny empiryzm i racjonalizm, technologiczny sentymentalizm,
cykle innowacji Kondratieffa

Beauty of the building, rooted in its structure, is not given evidently. We can detect it in rational speculations.
Architectural empiricists redefine relations between created forms and the nature of the environment, whilst
the next generation of architects gives the classic expression to “empirical” forms. Such attempts have been

recurring for times of the sentimentalism.

Keywords: architectural empiricism and rationalism, technological sentimentalism,

Dwie definicje piekna

Préba odpowiedzi na pytanie ,czym jest archi-
tektura” stawia nas na rozdrozu. Mozna bowiem
uznag, ze jest nig nieskrepowana ni natura, ni kulturg
poetycka wypowiedz ptyngca z natchnienia, a reguty
kreacji formy sg subiektywne. Jesli jednak dyskusja
o architekturze ma przynies¢ owoce, to za punkt
wyjscia trzeba przyjac, ze istnieje jakie$s kryterium
piekna polegajgce na prawdzie, prawdziwosci for-
my [1]. To kryterium definiuje drugi — empiryczny
— biegun pojmowania architektury wigzgc piekno

cycles of technological innovations

z uzytecznoscig i trwaftoscig. Prawda formy zawiera
sie w jej funkcjonalnej przydatnosci, odpowiedniej
konstrukcji i ekonomice uzytych srodkow. Pigkno
architektonicznej formy trzeba wpierw pojaé, by
je odczué. Przy czym, owo pojmowanie nie musi
oznaczac¢ wytacznie spekulacji werbalnych. To pro-
ces racjomorficzny [2] obejmujgcy rowniez intuicje,
przeczucie dobrej formy. Zaobserwowana po raz
pierwszy niezwykta wysokos¢, $miata rozpigtosc
przekrycia lub niematerialna gtadko$¢ materii zrazu
zapiera nam dech w piersiach, potem wrazenie iden-
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tyfikujemy jako wazne i jako$ wartosciowe. Wreszcie
klasyfikujemy je jako piekne [3].

Wiele organizméw jest brzydkich, a jednak —
w Swietle Arystotelejskiej definicji — sg piekne swoja
prawda, swoim realnym istnieniem, funkcjonowaniem
i przystosowaniem do praw natury. Czy takie piekno
to jedyna jego obiektywna definicja? Czy brzydota to
piekno nieoswojone?

»Summa theologiae” - ,summa technologiae”

Drewniane czes$ci swigtyni Hery w Olimpii sg
piekne, bo ich ksztatty i proporcje odzwierciedlajg
zdolno$¢ odpowiednio uksztattowanej materii drew-
nianej do trwania. Ksztalty te wcielajg opor stawiany
niszczacym sitom, uzmystawiajg piekno madrej for-
my przeciwstawne do powszechnej entropii natury.
A gdyby tak ksztafty te wykona¢ w marmurze... Bedg
przeciez réwnie piekne, a dodatkowo zyskajg wy-
miar abstrakcyjnej ponadczasowej trwatosci. W tym
miejscu nastepuje stynne doktrynalne naduzycie,
jedno z pierwszych w historii estetyki. Naduzycie
polega na ukrywaniu fizycznych wtasciwosci ma-
terii: kamien nie pozwala na stosowanie szerokich
interkolumnidw, duzych rozpietosci belek czy tak
rozlegtych wnetrz, jak jest to mozliwe w przypadku
drewna. W zamian nadaje atrybut wiecznosci tam,
gdzie wczesniej drewniane elementy Swiagtyn wyka-
zywaty $slady zmeczenia walkg z czasem jeszcze za
zycia swych tworcow. Architekci greccy balansowali
migdzy tkwigca jeszcze w pamigci niedoscigta dla
kamienia rozpigetoscig konstrukcji drewnianych
a gtadkoscig i prawie niematerialnoscig marmuru.
Definiujac klasycyzm in statu nascendi musieli mniej-
sze kamienne rozpietosci oraz btedy techniczne
i skrywajace je sztuczki arbitralnie zdefiniowa¢ jako
piekno. Kamien nie nadaje sie do konstrukciji bel-
kowej. Moze natomiast w naturalny sposéb uktadac
sie w fuk czy kopufe. Ale tego nie chcieli skupieni
na “drewnianym klasycyzmie” Grecy.
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W Swigtyni protodoryckiej bodaj po raz pierwszy
ksztaft budowli odrywa sie wiec od swej pierwotnej
materii. Piekno odczucia powstajgcego w zmystach
widza odrywa sie od piekna formy powstajgcej z ma-
terii. W tym punkcie architektonicznej historii abstrak-
cyjny umyst cztowieka, zamiast na zwigzkach ksztattu
Z jego materig “pierwszg”, zaczat ogniskowaé rozwa-
zania na analizie zwigzkéw ksztattu z materig “druga”
— materig odczuc, ktore ksztatt Ow wywotuje.

Stowem, klasycyzm interesuje pytanie: czym jest
piekno, zamiast: z czego pigkno wynika. Definicje kla-
sycyzmu to: piekno lezy w proporcjach, liczby 5,8,13
wszczepione w czesci budowli sprzyjajg odczuciu
piekna, takze pozniejsze: linie krzywe dajg odpoczy-
nek oku i radosc duchowi [4]. Klasycyzm skupia sie
raczej na ksztattowaniu pigkna w formie, anizeli na
ksztaftowaniu formy w zgodzie z jej materig. Pojecie
piekna petryfikuje sie w zdefiniowanych kanonach. Ale
po pewnym czasie pojawiajg sie nowe technologie
obrobki tworzywa. Klasycyzm oswaja je na swoj stary,
konwencjonalny sposéb. Forma skuta okowami trady-
cji staje sie wewnetrznie sprzeczna niedorzecznoscig
starych kanonow, w ktore usituje sie wiozy¢ nowe
zjawiska. Samochad nie jest konnym powozem (tyle,
ze dziarsko hatasujgcym), a narastajgce chaotycznie
przemystowe miasto nie jest malowniczym, spowitym
nietypowym sfumato sielankowym krajobrazem.

Najpierw wiec architektoniczny empiryzm budu-
je forme umiejetnie wyzwalajac jg z materii, potem
klasycyzm buduje odczucia obserwatora wyzwalajgc
je z formy, umiejetnie jg kodyfikujgc, racjonalizujgc.
Idealizuje forme dobywajac jej wtasnosci z platonskiej
pleromy — Swiata idealnego. A poniewaz stosunek
cztowieka do natury rozswietlanej technologig jest
dynamiczny, to wkrotce dotychczasowe konwencje
piekna stajg sie anachroniczne, co pierwsi dostrze-
gajg znowu empirysci, umiejetnie powotujgc do zycia
nowe formy z materii widzianej na nowo przez pryzmat
nowej technologii. Spér miedzy platonikami i arystote-



192

likami toczgcy sie od niepamietnych czaséw w tonie
architektury mogtby nadal trwa¢ w swej wiezy z kosci
stoniowej gdyby nie fakt, ze nowe technologie zaczety
coraz bardziej zmienia¢ nie tylko materige architekto-
niczng, lecz takze swiat dookota, czynigc architektow
zaktadnikami nadchodzgcych burzliwych zmian. Nowe
technologie obrobki zelaza to nie tylko nowe $rodki
ekspresji materii architektonicznej. To takze kakotopia
sttoczonych po horyzont niby-miast.

Fale innowaciji i renowacji

Techniczny zmyst cztowieka jest — w swej isto-
cie — ztozonym instrumentem poznawania rzeczy-
wistosci. Praktyczne zastosowania poznawczych
nowinek ujawniajg swa ,site razenia” z opdznieniem
i przez pewien czas Swiat ptynie na innowacyjne;j fali
w nieznanym kierunku. Pokolenie nastepujgce po
innowatorach doswiadcza nieprzewidzianych, takze
negatywnych, konsekwencji nhowosci i probuje od-
zyskac utracong rownowage. A skoro podejmowane
przez stary klasycyzm préby oswajania, ignorowania
czy odrzucenia ztych skutkéw nowej technologii oka-
zaly sie nieskuteczne i anachroniczne, to pozostaje
odrzuci¢ wiodgcg na manowce kulture wraz z jej
skostniatym klasycyzmem i wroci¢ do oswieconej
nowym doswiadczeniem natury.

Zgodnie z teorig Kondratieffa [5] rozwdj technologii
odbywa sie w charakterystycznych, powtarzajgcych sie
co pot wieku cyklach, co ukazano na rysunku w postaci
fali. Wierzchofki fali zajmujg innowacje technologiczne.
Sg one produktem szeroko pojetej kultury. Doliny fali
sg natomiast utworzone przez innowacje architekto-
niczne, stanowigce zawsze reakcje na skutki techno-
logicznych nowosci. Innowacje architektoniczne sg
wiasciwie renowacjami opartymi na naturze. Dychoto-
mia ,kultura — natura” jest dynamizowana i ukierunko-
wywana przez rozwoj technologii. Falowanie wpisano
w wykres z zachowaniem doktadnej skali czasowej, co
pozwala na dostrzezenie charakterystycznych fluktuaciji

w ich pojawianiu sig. Pomigdzy zageszczeniami cyklu
nastepuje szereg proceséw spotecznej adaptaciji do
nastepstw technologicznych rewolucji: od buntu, po
»neoklasyczng” redefinicje po wchtonieciu technolo-
gii przez kulture. Falowanie wzbierajgcych innowaciji
doprowadzito w kohcu do rozlania si¢ uprzemysto-
wienia i wyzerowalfo zegar kultury, biegnacy juz dalej
synchronicznie w takt technologii.

Technologiczny sentymentalizm

Falowanie modernizacyjnych nurtéw w architek-
turze jest — od co najmniej XVIII wieku — koherentne
z dynamikg technologicznego postepu [6]. Kazde in-
nowacyjne przesilenie wywotuje narastajgcy korekcyj-
ny impuls ku ponownemu zdefiniowaniu cztowieka
i jego relacji z otoczeniem. Impuls ten z reguty jest
opodzniony o 25 lat. Zatem, kazde pokolenie nastepu-
jace po koryfeuszach innowacji zawsze kwestionuje
wyznaczony przez nich kierunek przemian. Z biegiem
czasu do swej krytyki uzywa — chcac, nie chcac —
nowych juz technologii.

Kazdy kolejny cykl modernizacyjny jest zawsze
opozycyjny do istniejgcych kanonéw. Zaczyna od
kwestionowania moralnych wartosci kierunku fali
przemian, korzysta jednak z owocow tych przemian.
Wrtasciwie mechanizm renowaciji jest ciggle taki sam:
sentymentalny. Poczgwszy bowiem od czaséw senty-
mentalizmu doline fali innowacyjnej stanowi opozycja
do klasycyzmow rozsadzanych od wewnatrz skutkami
innowaciji, klasycyzmow przestajgcych petni¢ swojg
kompensacyjng funkcje estetycznego regulatora.
Porzadek spofeczny gubi sie — po darwinowsku —
w innowacyjnym przyspieszeniu. Moralizatorzy i esteci
kwestionujg wigc moralne wartosci postepu cywiliza-
cyjnego. Powszechne poczucie zawodu przyznaje
prymat niezawodnemu subiektywnemu odczuciu.
Przemozna che¢ powrotu do natury zada renowacji
prawdziwej natury cztowieka. Tradycyjnemu miastu
i staremu porzadkowi spotecznemu przeciwstawia



sie porzadek nowy, oparty na wzorcach wspoélnoto-
wosci. Obiecujgcym punktem wyjscia sentymentalnej
renowacji staje sie naturalna i pierwotna prostota.
W miejsce klasycznego patosu i retoryki starych
czasOw pojawiajg sie formy zwyczajne, pozbawione
ornamentyki, formy mowy potocznej i potocznej archi-
tektury. Z powodu swej prostoty sentymentalne srodki
wyrazu ,od zawsze” fatwo ulegajg konwencjonalizacji,
stajgc sie szablonami utozsamianymi z ponadczaso-
wym stereotypem [7]. Istnienie konwencji pozwala
na identyfikacje kierunku. Stad kilkunastoletni krok,
aby przetrawione juz buntownicze hastfa znalazty sie
w prawomocnym instrumentarium kolejnego ,klasycy-
zmu”. Obecnie, od lat dziewie¢dziesiatych ubiegtego
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