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DWIE ARCHITEKTURY WSPOLCZESNE
TWO CONTEMPORARY ARCHITECTURES

Tekst opisuje dwie, jak sie wydaje dominujgce, tendencje w architekturze wspotczesnej, architekture dekon-
strukciji i architekture ekspresjonizmu. Historie powstania i przyktady architektury wspétczesnej oraz dziet
z innych dziedzin sztuki od okresu renesansu do wspotczesnosci.
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The text refers to dominant tendencies in contemporary architecture, architecture of deconstruction and ar-
chitecture of expressionism. History and examples of contemporary architecture and works from other fields

of art from Renaissance to the present.
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Najpierw wybierasz idealny okaz, potem starannie
go ustawiasz, perfekcyjnie oswietlasz i spryskujesz
rosa,. Prawdopodobnie uzyskasz wspanialy efekt, ale
tylko do pewnego stopnia — w koncu fadnych zdjec sg
tysigce. Jak wiec sprawic, by twoje zdjecie zapadfo
w pamiec? W latach 1930. Andre Kertesz sfotografowat
zwiedly tulipan. Kiedy sie go zobaczy, nie mozna go
zapomniec¢ [1]. Tak najkrocej mozna by przedstawic
twoérczos¢ artystéw ktorych tworczos¢ okresla sie
mianem ekspresjonizmu. Jednakze dzieta sztuki
ktore moglibysmy nazwacC ekspresyjnymi narodzity
sie na diugo przed powstaniem pierwszych trendow
ekspresjonizmu. Ekspresyjne ze swej istoty jest kazde
dziafanie cztowieka,; gest natomiast jest zamierzonym
Oziafaniem ekspresyjnym. Rowniez sztuka rozpatry-
wana jako cafosc zjawiska jest ekspresyjna — wyraza
bowiem swego twdrce i sytuacje, w jakiej on tworzy

— istniejg jednak dziefa tworzone z intencja poruszenia
nas przez forme plastyczna, dajgcg ujscie uczuciom
artysty i zarazem kierujgcg do nas jego przesfanie
emocjonalne. Takg sztuke nazywamy ekspresjoni-
styczng [2]. Ekspresja (tac. exprimere — wyrazac) to
wyrazistos¢, sita oddziatywania dzieta na odbiorce,
na emocjonalng sfere jego psychiki. Nalezy pamiegtac,
ze ,dzieto ekspresyjne” i ,,ekspresjonistyczne” to dwa
osobne pojecia. Malarze i rzezbiarze renesansu nie
znali okreslenia ,,ekspresjonistyczne” a mimo to szfuka
Diirera, Altdorfera, Boscha i innych artystow tworzacych
w przededniu reformacji ma wyrazne cechy ekspresjo-
nistyczne, przy czym w naszym stuleciu szczegdinie Sil-
nie przemawia przenikajgcy jg wyraz apokaliptycznego
niepokoju. Wspofczesny czasom reformacji Griinewald,
twdrca stynnego oftarza z Isenheimu z 1515 roku,
budzit podziw i inspirowat bezposrednie nasladownic-
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twa [3]. Matthias Grinewald zaczgt prace nad swym
dzietem w 1512 roku dla zakonu Antonitéw w miescie
Isenheim. Rozwinat tradycje sredniowieczne nadajgc
im ekspresyjny charakter. Zlekcewazyt renesansowe
podejscie do anatomicznego przedstawienia postaci
dla podkreslenia tragizmu. Jezus przedstawiony zostat
z chtopska twarzg i wyraznymi ranami na catym ciele.
W innych obrazach tego okresu ciato Chrystusa nawet
po biczowaniu nie nosifo zadnych Sladow. W innej
czesci oftarza stwory atakujace ludzi wygladajg jak
z obrazow dwudziestowiecznych surrealistow czy
wspodiczesnych zartdow internetowych. Wyglgda bo
tak, jakby artysta przewidziat to co bedzie sie dziato
w sztuce za 500 lat.

Innym aspektem sztuki ekspresjonizmu byto odkrycie
nowych mozliwosci kryjace sie za kolorem i ksztaltem,
a nie zwigzane z bezposrednim tematem dzieta sztuki.
W kontekscie nowoczesnego kultu indywidualizmu
tendencje te doprowadzono do skrajnosci, prawdziwg
jednak zdobyczg nowoczesnego ekspresjonizmu stato
sie odkrycie, ze kompozycje abstrakcyjne mogg rownie
dobrze stuzyc celom ekspresji, jak obrazy tematyczne.
(...) Okazafo sie, ze mozna catkowicie zrezygnowac
z tematu, ktory przeciez czesto petnit dotychczas role
nosnika w akcie ekspresji (jakby fatwo przyswajalnej
polewy cukrowej wokdt gorzkiej pigutki znaczenia).
Ze zupelnie moze wystarczy¢ sita wymowy koloréw
i ksztaftow, uderzen pedzla, faktury, wymowa rozmiardw
i skali dziefa [4]. Takie definiowanie sztuki ekspresjoni-
zmu najbardziej pasuje do architektury, w ktérej forma
budowli moze by¢ kompletnie oderwana od jej funkc;ji.
Przyjeto sie, ze do budynku $wiagtyni najlepiej pasuje
styl gotycki, a do teatru klasycystyczny. Wspotczesna
architektura ,latajgcych belek” nie zdradza nam swojej
funkcji pozostawiajgc obserwatorowi mozliwosé dowol-
nego nazwania dzieta sztuki i tylko z jego skali mozemy
domysli¢ sig czy jest to muzeum, czy przystanek kolejki
podmiejskiej. Autor moze syntetyzowaé nature dzieta
w sposob dowolny dla zwielokrotnienia odczu¢ obser-
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watora dajgc nowe mozliwosci tworcy. Tworcy wspot-
czesnej architektury i przedstawiciele innych dziedzin
sztuki chetnie siegajg do tradycji sztuki ekspresjonizmu
nadajac jej nhowe znaczenie niedostepne dla autorow
z poczatku ubiegtego wieku czesto ze wzgledow tech-
nologicznych. To co dla Hansa Scharouna mozliwe byto
tylko w szkicach pojawia sie dzis w projektach Zahy Ha-
did, Daniela Libeskinda czy Guntera Domeniga. W roku
1899 Stanistaw Przybyszewski pisat: cafa roznica duszy
i mozgu jest roznicg syntezy i analizy. Jak powszechnie
wiadomo analizg nazywamy metode umystu, mocg ktorej
kazdg rzecz naszej Swiadomosci rozkfadamy na czynniki
prostsze. Analiza nie tworzy, lecz odkrywa. Mdzg tedy
jako zdolnos¢ analityczng w czfowieku ma ten sam
destrukcyjny charakter. Wszelka synteza natomiast jest
twdrczoscig i na odwrot: wszelka twdrczosc na synte-
tyzowaniu polega. Wszak tworzy¢ — znaczy pierwiastki
dane ze sobg wigzac, fgczyc, aby powstata z nich
jednosc wyzsza, organiczna, ktdrej przybywa to, czego
w pierwiastkach owych jeszcze nie bylo, ich wzajemny
stosunek i forma. Dusza zazwyczaj w objawach swoich
z mozgiem sie fgczy. Wszelka twdrczosc zawiera takze
pewno pierwiastki analityczne, ktore jef tame stanowig
i pewnych prawidet kazg sie trzymac. Gdzie zas spoty-
kany synteze, jesli to moZliwe, od wszelkiej analizy wolng
—tam bedziemy mieli z nagg dusza do czynienie [5]. Jest
to jakby opis tendencji wystepujacych w sztuce wspot-
czesnej. Architektura dzisiejsza zrywa z modernistycz-
nym pojmowaniem funkcji budowli dgzac do jej nowosci
i niepowtarzalnosci. Nowe style zmuszajg tworcéw do
doboru funkcji dostosowanej do ,stylu” dzieta. Frank
O. Ghery stworzyt w Bilbao, muzeum ktore przez swojg
forme katastrofy okretowej nie nadaje sie na budynek
mieszkalny. Gmach Muzeum Narodowego w Krakowie
autorstwa Bolestawa Schmidta, jest przyktadem nowo-
czesnego monumentalizmu modernistycznego konca
lat trzydziestych XX wieku. Elegancka fasada z kolum-
nami i pionowymi podziatami mogtaby by¢ elewacijg
eleganckiej kamienicy mieszczanskie;.
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1. Erich Mendelsohn Dom Towarowy, Stuttgart 1926-1928
2. Rober A. M. Stern, Feature Animation Buildng, Burbank, California 1995
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Architektura ekspresjonistyczna. Charels Jencks
pisat: Budynki ,lezg na horyzoncie” lub ,wychylajg
sie zza niego”, majg ,przod” bardziej do przyjecia niz
LIyt (jak zywe istoty), sg ,strojne” lub ,,zwyczajne” [6].
Wydaje sie, ze wspodtczesna architektura budowana
jakby bez regut zrywa z takim postrzeganiem same;j
siebie. Robert Venturi stworzyt dwie kategorie archi-
tektury: kaczke i dekorowang bude. Sam jak twierdzit
tworzy dekorowane budy, bo lepiej docierajg do
odbiorcy. W terminologii semiotycznej kaczka jest zna-
kiem ikonicznym, poniewaz signifiant (forma) posiada
wspoine elementy z signifé (trescig) [7]. Wspotczesny
Swiat bardziej niz kiedys rozumie znaki, ktére pojawia-
ja sie teraz w formie samoobjasniajgcych si¢ znakow
na ekranach komputerdow (ikon). Wspofczesng sztuke
trudno zakwalifikowa¢ do ktérejs z tych kategorii.
Budynki stajg sie sztukg samg w sobie. Widz nie
moze zlokalizowa¢ przodu budowli. Nie ma przodu
ani tytu, elewacja istnieje tylko na papierze, gdyz jest
nie do rozrdéznienia, tyt czasem jest tak samo wazny
jak przéd i co najwazniejsze nie istnieje nic zwyczaj-
nego. Taka ,nhiezwyczajno$¢” powodowata powstanie
nowego okreslenia ,paper architecture”. Architekci
starali sie przedstawi¢ swe mysli w formie obrazow
czasem niezrozumiatych dla odbiorcéw. Poczgtkiem
tego ekspresjonizmu bylo zwyciestwo Zahy Hadid
w konkursie architektonicznym na projekt klubu Pick
Hong Kong (1982-1983). Koncepcja architektury klu-
bu zostata zapisana w ekspresyjnych obrazach pracy
konkursowej, ktore wydajg sie rozpada¢ na kawatki
planéw. Wizje oparto na eksplodujgcej izometrycz-
nej prezentacji, ktéra ukazafa rzeczywisto$c, jak sie
pozniej okazato, niemozliwg do zrealizowania. Frank
Gehry w poczgtkach swej tworczosci byt zaliczany
do tej samej kategorii. Z czasem architektura zostata
zbudowana i narodzita sie nowa kategoria estetycz-
na. Architektura dekonstruktywizmu. Lee Krasner
w swoim obrazie Bald Eagle — Bielik amerykanski —
przedstawia gtowe orta. Autorka wykorzystuje wtasne
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ptétno, na ktére naniosta platanine linii umozliwiajaca
widzowi dostrzezenie tytutowego ptaka. Podobnie jak
w pracy Zahy Hadid bez nadania nazwy obraz mogtby
przedstawia¢ jakas rzecz architektoniczna.

Architektura dekonstruktywizmu. Jak sie wydaje,
w architekturze terminy dekompozycja (rzadko uzy-
wany) i dekonstrukcja (w uzyciu powszechnym) moga
oznacza¢ to samo. Kiopot w tym, ze o ile definicja
dekompozycji moze budzi¢ kontrowersje, to okre-
Slenie — dekonstrukcja jest niejasne. Mimo ze fatwo
rozpozna¢ mozna dekonstruktywistow i architekture
dekonstrukcji. Christopher Norris i Andrew Benjamin
powiadajg: Czym zatem dekonstrukcja nie jest? Jest
wszak wszystkim! Czym zatem dekonstrukcja jest?
Jest wszak niczym! [8].

Na obszarze przestrzeni dekompozycji formy
znajduje miejsce architektura, ktorg spaja termin
~dekonstrukcja” [9]. Nie polemizujgc z okresleniem,
i narostymi nieporozumieniami wokot niego, taczy ono
niektorych architektéw i ich twérczos¢ w wyrazny nurt.
Wspdélnota ta zostata potwierdzona, a przyporzadko-
wanie do grona dekonstruktywistéw zadeklarowane
udzialem we wspomnianej juz wystawie, w MoMA
(1988). Pewnego rodzaju estetyczna spéjnosc oparta
na rozwinietym formalnie jezyku, ktéry wyprzedzat
teorie byta tym, co taczyto wystawiajgcych tam
architektéw. Zespot cech tego jezyka jest bardziej
dostrzegalny niz ideowe ramy. Wiemy wigc zazwyczaj
jak wyglada architektura dekonstruktywistyczna, ale
nie wiemy - co to jest dekonstrutywizm. Z defini-
Cjg sa ktopoty: (...)To spowodowato, ze akademicy
wyroznili dwa rodzaje Decon: Deconstruction oraz
Deconstructivist. Mark Wigley, kurator wystaw MoMA,
wybrat okreslenie — Dekonstructives... i dalej To czy
projektant jest ,,dekonstruktywistg” czy ,,dekonstruk-
cjonistg”, bedzie to termin do ustalenia przez histo-
rykoéw architektury. Oba okreslenia bedg znane jako
nastepstwa idiomu Decon [10]. Teraz okazuje sie, ze
lista dekonstruktywistow rozszerza sie powoli, ale nie
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jest to nurt czysty: krytycy potraktowali go jak jedng
wielkg, przepastng szuflade.

Nieporozumienie, poza tatwym zaliczaniem do
dekonstruktywizmu wielu wspotczesnych dokonan,
wzigto sie najpierw z uzytego okreslenia w pracy kon-
kursowej Bernarda Tschumiego na projekt Parku de la
Villette, dotyczacego koncepcji ,,dekonstrukcji” planu
parku. Wydarzenie odbylfo sie z udziatem autorytetu
Jaquesa Deridy. Architektury parku — w jej warstwie
krajobrazowej i architektonicznej, jak sie wydaje do
nurtu dekonstruktywistycznego nie da sie zaliczyc,
w tym takze serii budowli znanych jako Les Folies.
Ale termin zaczat krazy¢, zyjac wtasnym zyciem.

Jednak dekonstrukcja nie jest sama w sobie archi-
tektoniczng metaforg. Dekonstrukcja nie oznacza tez
prostego rozmontowania [11]: dekonstruowanie jako
przeciwienstwo — ,konstruowania”, jak konstruktywisci
nazywali tworzenie swoich dziet, cho¢ w takim sensie
jak przez Bernarda Tschumiego zostata uzyta. Daniel
Libeskind, zaliczany przez krytyke do grona dekonstru-
ktywistow, uwaza, ze termin ,dekonstrukcja”: nie jest
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