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W POSZUKIWANIU STRUKTUR
IN SEARCH OF STRUCTURES

Struktura (...) jest cafoscig, od gory do dofu, do ostatniego szczegotu, z tymi samymi ideami (Mies van der
Rohe). Pojecie struktury domow zmienia sie, nadal istotne jest jednak poszukiwanie najprostszych srodkéw
tak, aby forma wynikata z problemdw budowlanych (Mies van der Rohe). Centrum Chopinowskie w Warsza-
wie zostato zbudowane w ramach najprostszych reakcji na ,warunki” narzucone przez prawo, inwestora,
ale i otaczajacy krajobraz.

Stowa kluczowe: struktura, tekstura, materiat, proces budowania, realizm
Structure (...) is the entirety, from bottom to top, to the last detail, with selfsame ideas (Mies van der Rohe).

Concept of house structure is changing but it is still essential to search the simplest means so that the form could
result from building problems (Mies van der Rohe). Building of the Chopin Center in Warsaw was constructed

within the framework of the simplest reactions to “terms” dictated by law, investor and surrounded scenery.

Keywords: structure, texture, material, building process, realism

Przez strukture my (Europejczycy) rozumiemy pojecie
filozoficzne. Struktura jest catoscig, od gory do dofu, do
ostatniego szczegotu — z tymi samymi ideami. To wfa-
Snie nazywamy strukturg [1]. Te proste zatozenia Miesa
van der Rohe pojawiajg sie explicite lub implicite przy
kazdej racjonalnej prébie przeksztatcania przestrzeni,
jak moéwi profesor Marek Budzynski przeksztafcania
przestrzeni dla Zycia. Muszg istnie¢ w pierwotnej idei
uktadu urbanistycznego lub domu, sposobie zagospo-
darowania jego otoczenia i wkomponowania w zastang
geografie [2]. Oczywiscie wynikajg one z algorytmow
komunikacyjnych, potrzeb funkcjonalnych, konstrukcyj-
nych i instalacyjnych, a te sg logiczng konsekwencjg
poszukiwan struktury ,,do ostatniego szczegétu”.

Nie potrzebujemy mniej, ale wiecej technologii.
Widzimy w technologii mozliwos¢ uwolnienia siebie
(...). Nie potrzebujemy mniej nauki, ale nauki, ktora
jest bardziej duchowa (...). Wszystkie te zyczenia stajg
sie mozliwe, kiedy czfowiek podkresla swdj autorytet
w obiektywnej naturze i odnosi to do siebie [3]. Te
stowa Miesa van der Rohe pokazuja, jak istotne miej-
sce w poszukiwaniach moze zajg¢ duchowy wymiar
przestrzeni. Andriej Tarkowski w jednym z wywiadow
powiedzial, ze najbardziej wartosciowe duchowo
filmy sg dzietem tworcow, ktorzy w rownym stopniu
byli wielkimi humanistami jak technikami. A takze:
kazdy rodzaj tworczosci artystycznej dgzy do prosto-
ty, do maksymalnej prostoty srodkow wyrazu. Jest

* Stelmach Bolestaw, dr inz. arch., Stelmach i Partnerzy Biuro Architektoniczne Sp. z o.0.



to pragnienie odtworzenia gfebi zycia. W tworczosci
najbardziej meczgce jest poszukiwanie najprostszego
sposobu wyrazenia wiasnej idei, najkrotszej drogi
pozwalajgcej osiggngc zamierzony efekt. Dgzenie do
prostoty to ucigzliwe poszukiwanie sposobu wyrazenia
prawady (...) [4].

Budowanie doméw i przestrzeni miast czy parkéw
musi by¢ rozumiane jako poszukiwanie zwigzkow
pomiedzy procesem redukcji a sitg wyrazu przestrze-
ni. Pomiedzy uproszczeniem formy a jej realizmem
i uniwersalnoscig. Pomiedzy odejmowaniem form
na rzecz przekazu znaczen i idei a ,zyciem”, jako
najwazniejszym celem dziatania architekta.

Struktura skéra

Pojecia, ktore takze wprowadzit Mies van der
Rohe: szkieletu i skory sg dzisiaj interpretowane przez
»antystrukture” Kengo Kumy [5], strukture zanegowa-
nia ,poszycia” i ,granic budynku” Toyo Ito [6], czy
»Strukture niewidzialng” — przeciwienstwa ,struktury
dla samej struktury” Shigeru Bana.

Kengo Kuma pisze: Wazne jest nabranie przez
nas dystansu do dualnego podziatu pomiedzy struk-
ture (beton) i materiat (wykoriczenie). Z tej nowej
perspektywy substancja nie jest juz uwieziona w do-
menie zwanej wykoniczenie. Ten nowy punkt widzenia
dokonuje demontazu podziatu pomiedzy strukture
i wykoniczenie, stworzonego przez ere modernizmu
i dokonuje jego przekreslenia [7].

Zdaniem Kengo Kumy przestrzeri kontrolowana
jest przez strukture. (...) Aby byc bardziej dosadnym,
konceptualny twdr zwany ,strukturg” dzierzy wiadze
nad przestrzenig. Abstrakcja zwana ,konceptem”
przyttacza konkretnosc zwang ,,substancjg” i odwraca
oden naszg uwage. Sytuacje, w ktdrych abstrakcyj-
nosc przyttacza konkretnosc, nazwac mozna Kkon-
dycjg modernizmu. (...) Ujmujgc prosciej, badania
nad strukturg niezbedne sg, aby dokonac¢ wymazania
samej struktury [8].
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Kuma nie mysli w ogole o geometrii catej struk-
tury, a jedynie o rozwigzywaniu problemow funkciji
i przestrzeni powigzanych ze sobg pomieszczen,
w zwigzku z ich ,warunkami” powstania. (...) Chce
stworzy¢ wieloznaczng, niepewng sytuacje, w ktorej
substancja jest rozproszona po cafej przestrzeni. Nie
chce tworzy¢ architektury rozdrobnionej, chce tworzy¢
rozdrobnione warunki [9].

Wiecej niz morfologia

Kengo Kuma wierzy, ze (...) przyszly potencjat to
nie jest architektura. Najpierw istnieje pragnienie stwo-
rzenia miejsca, specyficznych warunkow, ktore bedg
mogty by¢ doswiadczane przez ludzkie ciafo. Istnigje
ono zamiast pragnienia stworzenia konkretnego stylu
w architekturze, wywodzgc jg z ludzkiej zmystowosci,
pragne tworzy¢ architekture uzywajgcqg wszystkiego —
od technik tradycyjnych po najnowszg technologie.
(...) Chce stworzy¢ warunki, w ktdrych cafy swiat,
wigczywszy w to nie tylko substancje, lecz tez tech-
nologie, informacje i istoty ludzkie, jest rozproszony
i ,rozdrobniony. Nie istnieje w nim struktura lub hie-
rarchia, nie ma systeméw. Wszystko jest rozproszone
na pojedynczej, pfaskiej powierzchni. Wtedy tylko
konkretny obiekt pofgczyC sie moze bezposrednio
ze Swiatem i utrzymacé swg zywiotowg konkretnosé
(...). Powrdci takze potezng sitg podporzadkowanie
konkretnych miejsc do genetycznie z nimi zwigzanych
substancji” [10].

Jest to wiec koncepcja architektury siegajgcej
najgfebiej w zasade lokalnego zycia, lokalnych mate-
riatow, lokalnych umiejetnosci rzemiesiniczych, anali-
zujaca potrzeby na poziomie osoby i organizmu.

Proces

Louis I. Kahn projektowat do ostatniego dnia reali-
zacji. Salk Institute w La Jolla, Kalifornia (1959-1965),
catkowicie zmienit juz po oddaniu projektu inwesto-
rowi. Na pretensje wspétpracownikow, Kahn stwier-
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1-12 Zdjgcia budynku Centrum Chopinowskiego / 1-12 Photographs of the building of the Chopin Center
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dzit: Jest to dla nas szansa na zbudowanie lepszego
budynku [11]. Na dzien przed rozpoczeciem budowy
wyrzucit mnéstwo rysunkow. Nie stac nas na budynek
drugiej jakosci [12].

Kahn miat tez powiedzie¢, iz zatuje, ze budowa do-
biega konca, bo nie bedzie juz mozna projektowac.

Proces budowania byt dla Louis |. Kahna tak
samotworczy jak projektowanie na deskach kreslar-
skich. Budynek daje odpowiedzi na wszelkie pytania,
kiedy pnie sie w gore i staje sie sobg [13], mawiat.
To dom powie ci, jaki chce byc.

Zmiennos$¢ tekstur faktur materiatow

Toyo Ito moéwi o istotnym problemie architektow:
Niemoznosc¢ przefozenia koncepcji, metafory na jezyk
budowy. Projekt jest probg zapisu intelektualnego na
papierze. Realizacja jest samym zyciem [14].

Podobny sposdb myslenia, cho¢ strywializowany,
cechuje takze polskich wykonawcow. Architekt w Pol-
sce nie jest budowniczym, ktdry kreuje kazdy element
budowli. Do wyjatkow nalezg dyskusje z inwestorem
— partnerem o wartosciach, poza czysto utylitarnymi
aspektami budynku. Praktycznie nie istniejg dialogi
porozumienia na temat jakos$ci architektury tak, jak
postrzega je Peter Zumthor [15].

Koncepcja jest oddzielna od wykonania. Jest to
rozerwanie procesu tworzenia, o ktérym pisze Eileen
Scarry [16]. Wedtug niej tworzenie zawiera w sobie
transfer wtasnych uczu¢ poprzez obiekt wykanczany
narzedziem.

Tekstury musza pokazywac technike wykonania
elementu i detalu. Odciski szalunkéw, w ktérych
wylano beton, spawy elementow stalowych, wezty
i Srubunki polgczen podkonstrukciji elewacji sg infor-
macjg o strukturze i procesie budowania domu. Nawet
znaki i zapiski robotnikéw otéwkiem na betonowych
Scianach dajg poczucie uptywu czasu. Wtasnie one
zanurzajg go w Zyciu i nadajg szlachetnej patyny rzeczy
uzywanych.
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Realizm

Realizm przestrzeni, drobiazgowa zgodnos$¢ funk-
cji, materiatu, przestrzeni, Swiatfa, prawda struktury
w rozumieniu Miesa, czyli etyczna prawda przestrzeni
to jej duchowy wymiar.

Wartosci duchowe to wartosci ideowe, to projek-
cja swiata niematerialnego. Nie majg one zadnego
zwigzku z obszarem funkcjonalnosci — sg catkowicie
nieuzytkowe. Trzeba przyjgé, ze architektura, jej
duchowa prawda, jest tajemnica, ze méwic i pisac
mozemy wytgcznie o budowaniu miasta czy domu.
Mozemy pokazywaé zmudny proces starannego
ukfadania kamienia na kamieniu.

Prawdag sie zyje, nie wykiada sie jej. Przygotuj sie
do walk [17]. Powtorzmy za Jerzym Nowosielskim:
(...) Musimy sobie uswiadomic, Zze albo sztuka jest
przekazem spraw duchowych, albo w ogdle nie jest
sztukg, czyli jest zlg sztukg, to znaczy takg, ktora nie
ma wiasciwego istnienia obiektywnego [18].

Koncepcja architektury struktury wyrasta ze
zrozumienia jej roli tak, jak widzi jg Peter Zumthor:
(...) Stysze dzwiek silnikdw samochodow, S$piew
ptakow, kroki przechodniow. Widze zardzewia-
te drzwi, bfekit pagorkow w tle, ruch powie-
trza nad asfaltem. Czuje ciepto promieniujgce
ze sciany za mng. Powiew wiatru wprawia w delikatny
ruch zastonki w wagskim oknie, i powietrze pachnie
wilgocig po wczorajszym deszczu, ktory ziemia zatrzy-
mafa w doniczkach kwiatowych. Wszystko, co widze,
cementowe elementy, ktdre sg podporg dla ziemi, pe-
tle okratowan, obrobione dfutem balustrady na tarasie,
przejscia zwiericzone gipsowym fukiem — one wszyst-
kie wskazujg na swoj walor zdobniczy, czysto praktycz-
ny, na miejsce zamieszkania. Lecz kiedy przyjrze sie
uwazniej, przedmioty, ktdre widze zaczynajg opowia-
dac mi, dlaczego, jak i w jakim celu zostaly stworzone.
To wszystko albo sie objawia albo skrywa sie w swojej
formie i obecnosci (bycie). (...) Podoba mi sie pomyst,
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Ze dom, ktory tworze, daje nowg jakos¢ samemu
mieszkaniu i jego otoczeniu (...) [19].

Centrum Chopinowskie - struktura

Dom Centrum Chopinowskiego ma strukture
wynikajgcg z rytmow trzykondygnacyjnej kamienicy,
ktérej elewacja musiata by¢ odtworzona. [20] Ka-
mienica Anasinskiego nie miata wartosci architekto-
nicznych, czy waloru zabytku. Odtworzona elewacja
nawigzywata do Warszawy zburzonej w czasie |l
wojny Swiatowej, ale takze zniszczonej w trakcie
socjalistycznego, a teraz kapitalistycznego rozwoju
po wojnie. Takie dwu-, trzykondygnacyjne, skromne
domy obudowywaty kiedys ulice Tamka. Odtworzono
wiec $lad reliktu. Elewacja, ktéra sktada sie z prostych
rytmow — jak pfot — jest fotografig uptywajgcego czasu.
Elewacja to rytmy. Rytmy to czas.

Struktura konstrukcyjna i instalacyjna nowego
domu zwyczajnie wyrastafa ze starej bryty [21].
Rytmy nowego budynku powtarzaty moduty dzie-
wiecioosiowej elewacji. To, co w historycznej tkance
byto nosnymi filarami migedzyokiennymi o szero-
kosci 0,90 m, w nowej strukturze zamieniafto sie
w zelbetowe lub (wyzej) stalowe stupy i szachty insta-
lacyjne. Pionowe lizeny byly przestrzenig obsfugujaca
wolny rzut budynku.

W trakcie realizacji budynku Centrum Chopinow-
skiego Wykonawca nie byt w stanie wykona¢ elewac;ji
z ptyt alabastrowych. Inwestor podjgt decyzje, ze
zamiast zatrzymania budowy i zmiany Wykonawcy

PRZYPISY

[1] L. Mies van der Rohe, C. Zimmerman, Mies van der
Rohe, Tashen GmbH, 2006, s. 10.

[2] P Zumthor méwi o dwdch najwazniejszych czynnikach
wplywajacych na projekt: geografii i uzytkownikach.

[3] F. Neumeyer, Mies van der Rohe. The artless word.
translated by Mark Jarzombek, Cambridge (mass.), mit
Press, London 1991, s. 208.

zmieni elewacje, wedtug nowego projektu architekta,
na tafle transparentnego szkta. Za transparentnym
szktem widac byto stalowe elementy struktury nosnej
i ocieplenie instalacji tektalanem (tekstura ptyty paz-
dzierzowej). Widoczne byty wszystkie podkonstrukcje
i mocowania. Dom byt bardzo oczywisty w swoich
rozwigzaniach struktury i materialéw. Nowe elewacje
zostaly zamontowane. Jednak nowy dyrektor Inwe-
stora i decydenci z Ministerstwa Kultury stwierdzili, ze
dom jest zbyt agresywny, zbyt trudny w odbiorze. Nie
zawierzyli oni architektowi, postanowili, wbrew jego
opinii, zZtagodzi¢ efekt, zastaniajgc strukture taflami ze
szkfa piaskowanego zamiast transparentnego.

Koncepcja Domu przewidywata pozostawienie
zelbetowej konstrukcji w fakturze gtadkiego betonu ar-
chitektonicznego. Ze wzgleddéw akustycznych, sciany
pomieszczen biurowych zaprojektowano w oktadzinie
drewnianej o wysokiej izolacyjno$ci akustyczne;j,
z biatego debu.

Wykonanie betonu architektonicznego stanowito
problem dla Wykonawcy. Wylane $ciany, stupy zelbe-
towe byly nierowne, szalunki pozostawity niezamie-
rzone $lady i nadlewki, a mieszanka betonowa miata
rézne odcienie szarosci. Trzeba byto podja¢ decyzje
o wprowadzeniu fakturowania zelbetu poprzez recz-
ng obrdbke. Powierzchnig nacinano, groszkowano
lub skuwano w zaleznosci od stopnia nierdownosci
powierzchni. Pozostawiono wigc beton szalunkowy —
konstrukcje jako teksture ostateczng, ale z piecioma
réznymi, recznymi jego obrobkami.
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