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NOWE FORMY ZDERZONE Z HISTORYCZNYMI

Wiodaca inspiracjg nowej architektury wobec zabytkowej substancji zastanej oraz $wiadomos¢ delikatnosci
tworzywa, jaki stanowi kazdy zabytek, a w szczegolnosci tak unikatowy, jakim jest historyczna warownia,
dzisiaj staje sie pokora, elegancja i oszczedno$¢ srodkdw wyrazu.

Architektura dzisiaj oznacza odwage i nieraz
nieograniczong wolno$¢ w kreowaniu nowych form,
nigdy dotychczas niestosowanych. Po rewolucji
geometrycznej lat dwudziestych XX wieku, po incy-
dencie postmodernistycznym, dekonstruktywistycz-
nym, biomorficznym powszechne stajg sie dziatania
minimalistyczne i Hight-Techu, ktore pojawiajg sie
w tkankach miast europejskich. Zmeczeni sledzeniem
nowych awangardowych realizacji i dyskusjami nad
najnowszymi stylistykami jakze ochoczo zagtebiamy
sie w historyczne zautki miast i miasteczek. Tam mo-
zemy odpoczgc¢ i stale zagtebiaC sie w przesztosci.
Obiekty, ktore zachowaty fragmenty historyczne majg
wartosci zapamietane i zakodowane w swiadomosci
wspotczesnych, kojarzace sie z tradycjg miejsca,
miasta, narodu. W miastach europejskich coraz cze-
Sciej mozemy odnalez¢ obiekty historyczne z nowymi
realizacjami. Owa odwaga i niejako demonstracja
wspotczesnosci jeszcze wyrazniej eksponuje kontekst
zabytkowy. Istotne staje sie wyrazne oddzielenie au-
tentycznej substancji zabytkowej od wprowadzanej
nowej struktury. Dotyczy to obiektow zabytkowych
o wyjgtkowych wartosciach historycznych i artystycz-
nych. W kazdym jednostkowym wypadku podstawg
dziatan staje sie¢ niezwykle wnikliwa analiza mozliwosci
doboru nowych wspotczesnych form, ktére mogtyby
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sgsiadowac z substancjg zabytkowa. Adaptacja bu-
dowli zabytkowych do najnowszych potrzeb staje sie
zadaniem historycznych miast. Turystow przyciggajg
stare nastroje, faktura kamiennej czy ceglanej sciany,
zapach, zapamietane zdarzenia i emocje. Europej-
czycy obcigzeni zdajg sie by¢ tradycja i historig ...
zajmowanie sie istniejgcymi budowlami w przysztosci
bedzie coraz wazniejszg kwestig w europejskich
miastach... twierdzg szwajcarscy architekci Jacques
Herzog i Pierre de Meuron [1].

W Srodowiskach tworczych trwa dzisiaj dyskusja
jak winna wyglada¢ nowa forma w historycznym
kontekscie. Odrzucajgc anonimowos$¢ i schematyzm
powtarzanych istniejgcych niegdys ksztattéw poszuki-
wania coraz czesciej zmierzajg w kierunku estetycznej
filozofii ,dziefa otwartego”, wieloznacznego, operu-
jacego sekwencjg kadréow rejestrowanych w ruchu,
odwotujgcego sie do pamieci konkretnego miejsca
i dopuszczajgcego wieloznaczne interpretacie (...) ra-
czej oczekiwanie tego, czego nie mozemy przewidziec¢
(...) niz (...) przewidywanie tego na co czekamy {...)
[2]. Nieograniczone niemal mozliwosci wspofczesnej
techniki, oferujacej wyrafinowane rozwigzania kon-
strukcyjno-materiatowe, dajgce petng swobode budo-
wania formy architektonicznej zgodnie z wymogami
najnowszej estetyki, proponujacej finezyjne lekkie azu-
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rowe konstrukcje, niematerialne bezramowe przegrody
szklane, czy tez refleksyjne tafle przejmujgce aplikacje
odbijajacych sie w nich bryt i detali stwarzajg zupetnie
odmienne mozliwosci integracji nowej architektury
z historycznym Srodowiskiem. Architektura realizowana
dzisiaj wyroznia sie dzigki stosowaniu najnowszych
materiatow i technologii budowlanych. A estetyka
odrzuca réwnoczesnie stereotypy powtdrzen i przy-
wracanie istniejgcych ongis w danym miejscu ksztal-
tow. Aby nowa kreacja architektoniczna nie niszczyta
i nie szkodzita istniejgcej zabytkowej strukturze, wiele
wspotczesnych rozwigzan sktania sie ku zasadzie
stosowania bryt prostych, gtadkich, pozbawionych
detalu, na ktérych tle wyraznie wida¢ skomplikowana,
rozedrgang tkanke historyczng. Wprowadzane sg tak-
ze duze szklane tafle, dziatajgce jak lustro, w ktérych
zabytkowa zabudowa moze sie odbija¢. Czasami cala
przeszklona sciana lub jej fragmenty znikaja, bo spra-
wiajg to odbijajgce sie w niej drzewa, chmury, niebo.
Nierealnos¢ szklanego tta wydobywa jeszcze mocniej
istniejgcg zabudowe zabytku.

Rownoczesnie obok eksperymentéw z najnow-
szymi rodzajami szkta z tkankg zabytkowg zestawia-
ne sg duze puste Sciany ze stali lub betonu, ktore
swojg chropawg fakturg stanowig uzupetnienie bgdz
scenografie dla filigranowej i delikatnej substancji
historycznej. Powszechnie obecna architektura
minimum wyrasta z japonskiej filozofii Zen, gdzie
podstawowg ideg jest ,uwolnienie si¢ od rzeczy”.
Japonskie stowo ,wabi” oznacza ,ubdstwo” lub
~dobrowolne ubodstwo” [3]. Doswiadczenia realizacji
ostatnich lat wykazaly, ze zabytkowe sgsiedztwo
preferuje formy proste, surowe, skromne. Precyzja
i lapidarnos¢ geometrycznych kompozycji nowych
elementéw harmonijnie skontrastowanych z kolory-
tem i uktadem form historycznych daje pozytywne
efekty. Dla projektantéw i artystow szczegodlnie
ekscytujgce wydajg sie by¢ dziatania w srodowisku
historycznym, gdzie narzucane liczne ograniczenia

293

wymagajg wysublimowanego rodzaju kreatywnosci
oraz wysitku intelektualnego [4].

Historyczne zamki, pozostajgce w ruinie nieraz od
setek lat, adaptowane do nowych potrzeb stajg sie
atrakcjg przyciagajgca turystow. Wtoski architekt Carlo
Scarpa przedstawit ongi$ recepte jak nalezy wprowa-
dza¢ nowe formy w zabytkowe srodowisko [5], wyraznie
oddzielajgc proste betonowe, szklane, czy zeliwne nowe
elementy od historycznych. Jego realizacje od kilku
dziesiecioleci sa wzorcowymi i sprawdzonymi rozwig-
zaniami. Kolejng gfo$ng europejskg realizacje przed-
stawit niemiecki architekt Gottfried B&6hm zamieniajgc
Sredniowieczng warownie, gorujgcg nad miasteczkiem
Bensberg na siedzibe wiadz miasta [6]. Architekt od-
wazyt sie uzupetnic nieistniejgca juz zabudowe duzymi
betonowymi brytami z poziomymi pasami okien. Nowa
klatka schodowa stanowi dodatkowg wieze, budowang
jak pozostate bryty z betonu z szalunku o geometrycznie
postrzepionym zwienczeniu. Gérujgce nad warownig
wieze kamienne i betonowe, oschta, brutalistyczna
stylistyka dynamicznie pigtrzacych sie bryt wspaniale
oddajg nastroj przesztosci tego miejsca. W potudnio-
wej Szwajcarii na uwage zastuguje restauracja zamku
Gastelgrande w Bellinzonie, projektowana przez Aurelio
Galfettiego [7]. Nastroj sredniowiecznej warowni zostat
osiggniety poprzez potgczenie elementéw nowych ze
starg strukturg niezwykle delikatnie i oszczednie, budu-
jac inng ciekawszg catosc¢. Istotnym zadaniem architekta
stato sie przywrdcenie wezesniejszego widoku wzgorza,
na ktérym wznosi sie¢ zamek. Koniecznym zatem stafo
sie usunigcie cafej wybujatej roslinnosci, ktéra porosta
wypietrzajgca sie nagle z poziomu ulic miasteczka
o kilkadziesigt metrow do gory nagg niedostepng skata.
Drugg wazng decyzjg byto wprowadzenie windy, wy-
drazonej w skale, prowadzacej od podnoza wzgorza
az do obszernego, powiekszonego dziedzinca zam-
ku, ulokowanego na szczycie wzniesienia. Wiodacg
inspiracjg staje sie pokora, elegancja i oszczednosc
srodkow wyrazu wobec zabytkowej substancji zastanej
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Dziedziniec zamku Moritzburg w Halle w Niemczech. fot. autor




oraz Swiadomosc delikatnosci tworzywa, jakie stanowi
kazdy zabytek, a w szczegolnosci ten unikatowy, jakimi
jest historyczna warownia [8].

Kolejng nowg realizacjg jest adaptacja na mu-
zeum Saxony-Anhalt ruin zamku Moritzburg w Halle
w Niemczech, ukohczona w 2008 roku. Autorami
renowacji jest firma z Madrytu Nieto Sobejano [9].
Zamek Moritzburg to péznosredniowieczna rezy-
dencja biskupia wznoszona w latach 1484-1503
przez arcybiskupa Ernesta Wettina. Zatozona na
rzucie trapezu twierdza, usytuowana nad rzekg Saale
w srodkowym okresie wojny trzydziestoletniej w 1637
roku zostata spalona przez Szweddw i od tego okresu
do naszych czasow pozostawata czesciowo w ruinie
[10]. Przez stulecia nawarstwity sie¢ wokot zamkowego
dziedzinca rozmaite formy i funkcje. Po drugiej wojnie
Swiatowej w stale zrujnowanym skrzydle zachodnim
i pétnocnym urzgdzano plenerowe wystawy rzezb.
Dzisiaj w zamku zlokalizowano muzeum, gromadzg-
ce sztuke modernizmu niemieckiego (m.in. tworcow
szkoty Bauhausu), ulokowano tam teatr, kabaret, klub
studencki, kaplice uniwersytecka, restauracije, piwni-
ce z winem. Na dziedzincu odbywajg sie koncerty,
grane sg sztuki Shakespeara lub wystawiane opery
Verdiego. Zamek stat sig¢ miejskim centrum kultury.
Z zewnatrz od strony wejscia przez wieze bramng od
potfudnia nic nie zapowiada wspoétczesnej interwencji.
Ogladamy wieze, baszty, czerwone dachy, tynkowa-
ne sciany trzykondygnacyjnych rozmaitych budowili,
przeksztatcanych i dodawanych przez wieki. Dopiero
po wejsciu na dziedziniec zaskakuje zderzenie nowej
i starej materii. Stan napiecia tworzg kamienne Sciany
skontrastowane ze szktem. W pamieci utkwi kontrast
chropawej faktury kamiennych $cian z lekkoscig
nowych struktur, czynigc z elementéw historycznych
wrazenie dekoracji. Mienigce sie w storcu aluminiowe
pudto odwaznie postawione na dziedzihcu stanowi
wejscie do czesci muzealnej umieszczonej w skrzydle
potnocnym i zachodnim.
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Architektura widziana w blasku stonca od strony
dziedzinca moze nasuwac skojarzenia z nierealnym
marzeniem, gdzie po latach zdegradowana forma
zyskata nowg funkcje. Ksztatt nowego aluminiowe-
go dachu z kilkoma wystajgcymi do goéry asyme-
trycznymi, zatamanymi lukarnami doswietlajgcymi
wnetrze zdaniem hiszpanskich projektantéw moze
przywotywac szczyty alpejskie pokryte sniegiem
i Swiecgce w stoncu. Autorzy powotujg sie takze
na niefatwe i ekspresyjne formy malowane przez
Lyonela Feiningera, ktérego prace eksponowane
sg réwniez w muzeum. Dostawiona czysta bryfa,
prosta i surowa zarowno z zewnatrz, jak i wewnatrz
eksponuje elementy historyczne. Owe zwezajgce sie
ku gorze lukarny w dachu tworzg jakby mini-wieze,
a we wnetrzach spadajagce z gory Swiatto zmienia
dynamike architektury. Naczelnym zadaniem pro-
jektantow byto dostarczenie swiatta do wnetrz dla
dobrego oswietlenia ekspozycji. Szklane balustrady,
obiegajgce dwukondygnacyjne sale muzealne, biate
Sciany i ekrany jeszcze bardziej podkreslajg owg
swietlistos¢. Aureola perfekcji i pompatycznosci
otacza warto$ci zastane. Swiatto i cien, lekko$é
i przezroczystos¢ a masa $ciany, czy ekranu do eks-
pozycji w muzeum, aluminium i szkto zderzone z ka-
mieniem i detalami historycznymi to gra kontrastow
uzyta w tej budowli. Taka kreacja musi wywotywac
emocje i nastroje, bowiem jak twierdzi Umberto Eco
(...) Psychologowie ttumaczg jednak, ze dysonanse
majg moc pobudzania (...) [11]

W ostatnich latach w krajach europejskich
obserwujemy znaczng liczbg nowych obiektéw
muzealnych. Stajg sie one nie tylko obiektami eks-
pozycji nagromadzonych zbiordow, ale bedg ksztat-
ci¢ i rozwija¢ wrazliwosc¢ estetyczng i emocjonalng
spoteczenstwa, bowiem, jak twierdzi Peter Bucha-
nan, po epoce miasta przemystowego, pierwszej
poprzemystowej i informatycznej nadeszta ,epoka
konceptualna” [12].
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A CLASH OF NEW AND HISTORICAL FORMS

The leading inspirations for new architecture are humility, elegance and economical media with respect to the
existing historic substance and the awareness of the delicateness of material in the form of any monument,

especially a unique historical stronghold.

Today’s architecture means courage and often
unlimited freedom in the creation of new forms which
have never been used before. After the geometrical
revolution in the 1920s, after the postmodernist,
deconstructionist and biomorphic incidents, mini-
malist and High-Tech actions appear in the tissues
of European cities. Tired of following new vanguard
implementations and discussions on the latest sty-
listics, we eagerly go deep into the historical corners
of cities and towns where we can relax and feel the
past. Objects which preserved some historical frag-
ments have got values remembered and encoded
in the contemporaries’ consciousness and associ-
ated with the tradition of a place, a city, a nation. In
European cities, we find historical objects with new
implementations more and more often. This courage
and demonstration of the present exposes the historic
context even more clearly. Pronounced separation
of authentic historic substance from an introduced
new structure becomes important here. It concerns
historic objects with unique historical and artistic
values. In every case, the basis for activities is an
unusually penetrating analysis of potential selection
of new contemporary forms which could neighbour on
historic substance. Adaptation of historic edifices to

Keywords: new architecture, historical castles

the newest needs is becoming the assignment of his-
torical cities. Tourists are attracted by old moods, the
texture of a stone or brick wall, smells, remembered
events and emotions. Europeans seem burdened with
tradition and history. (...) In the future, dealing with
the existing edifices will be more and more important
in European cities (...) claim the Swiss architects
Jacques Herzog and Pierre de Meuron [1].

Creative communities are conducting a dis-
cussion on what a new form should look like in
a historical context. Rejecting the anonymousness
and orthodoxy of old repeated shapes, the search
is driving at the aesthetical philosophy of an “open
work” — ambiguous, using a sequence of frames
recorded in motion, referring to the memory of
a specific place and accepting equivocal inter-
pretations (...) expecting what we cannot foresee
(...) rather than (...) foreseeing what we expect...
[2] The nearly unlimited potential of contemporary
technology offering sophisticated constructional
and material solutions giving total freedom while
building an architectonic form in accordance with
the requirements of the latest aesthetics suggest-
ing fine light openwork constructions, immaterial
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Courtyard at the Moritzburg Castle in Halle, Germany. Photo by author




frameless glass divisions or reflexive surfaces which
absorb applications of reflected bodies and details
create completely different possibilities of integrat-
ing new architecture with a historical environment.
Architecture implemented today is distinguished
by the application of the newest building materials
and technologies. Aesthetics rejects stereotypes
of repetitions and the reestablishment of shapes.
A new architectural creation must not destroy or
harm an existing historic structure, therefore nu-
merous contemporary solutions incline towards the
principle of using simple, smooth bodies without any
details which reveal a complicated, shaky histori-
cal tissue. Large glass surfaces, acting as a mirror
reflecting historic buildings, are introduced, too.
Sometimes an entire glazed wall or its fragments
disappear because of the reflected trees, clouds, sky.
The unreality of the glass background emphasizes
the existing historic buildings even more strongly.

Apart from experimentation with the newest kinds
of glass, large empty walls of steel or concrete,
whose rough texture makes a complementation
or set design for filigree and delicate historical
substance, are juxtaposed with the historic tissue.
Commonplace minimum architecture derives from
Zen Buddhism whose elementary idea is “to be
relieved from things”. The Japanese word wabi
means “poverty” or “voluntary poverty” [3]. The
experiences of recent implementations proves that
a historic neighbourhood prefers simple, austere,
plain forms. The precision and conciseness of the
geometrical composition of new elements harmoni-
ously contrasted with the colours and layouts of
historical forms gives positive effects. Designers
and artists are especially excited by actions in
a historical environment where numerous imposed
limitations require a sophisticated kind of creativity
and intellectual effort [4].
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Historical castles — some of them in ruins for
hundreds of years — adapted to new needs, begin
attracting tourists. The Italian architect Carlo Scarpa
presented a recipe for the introduction of new forms
in a historic environment [5] by separating simple new
elements of concrete, glass or cast-iron from historical
ones. His implementations have been model, proven
solutions for several decades. Another famous Euro-
pean implementation was presented by the German
architect Gottfried Béhm who changed a medieval
stronghold, dominating over the small town of Bens-
berg, into the seat of the municipal authorities[6]. He
dared to complement nonexistent buildings with big
concrete bodies having horizontal belts of windows.
A new staircase acts as an additional tower built
like the remaining bodies of concrete in shuttering
with a geometrically frayed top. Stone and concrete
towers dominating over the stronghold, the indiffer-
ent, brutal style of dynamically accumulating bodies
excellently render the mood of the past of this place.
A restaurant at the Gastelgrande in Bellinzona, south-
ern Switzerland, designed by Aurelio Galfetti, is worth
of notice [7]. The mood of a medieval stronghold
was produced by joining new elements with the old
structure in a very delicate and economical manner
and building another, more interesting whole. The
architect’s important assignment was to restore the
previous view of a hill on which the castle stands. So,
it was necessary to remove all the lush greenery grow-
ing on a bare inaccessible rock which suddenly rises
for several dozen metres from the small-town street
level. Another significant decision was to introduce a
lift drilled in the rock leading from the foot of the hill
to a vast, extended courtyard located on the peak.
The leading inspirations are humility, elegance and
economical media with respect to the existing historic
substance and the awareness of the delicateness
of material in the form of any monument, especially
a unique historical stronghold [8].



300

Another new implementation is the adaptation of
the ruins of the Moritzburg Castle in Halle, Germany
for the Saxony-Anhalt Museum completed in 2008.
The authors of the renovation are Nieto & Sobejano
of Madrid [9]. Moritzburg is a late medieval episcopal
residence raised in 1484-1503 by Archbishop Ernest
Wettin. Designed on the projection of a trapeze, situ-
ated by the Saale River, the stronghold was burnt
down by the Swedes in 1637 — in the middle period
of the Thirty-Year War. After that, it was partly in ru-
ins [10]. Various forms and functions accumulated
around the courtyard over a span of centuries. After
the Second World War, open-air sculpture exhibitions
were organized in the ruined western and northern
wings. Today, a museum with a collection of German
modernism (e.g. the school of Bauhaus) with a the-
atre, a cabaret, a student club, a university chapel,
a restaurant and a wine cellar is located at the castle.
Concerts, Shakespeare’s plays and Verdi’s operas
are performed in the courtyard. The castle has be-
come the centre of culture. From the outside, from
the entrance through the gate tower in the south,
nothing foreshadows contemporary intervention. We
can observe towers, donjons, red roofs, plastered
walls of diverse three-storey edifices transformed
and added within centuries. A clash of new and old
substances surprises us after entering the courtyard.
The suspense is aroused by stone walls contrasted
with glass. We will remember contrast between the
rough texture of stone walls and the lightness of
new structures which turn historical elements into
décor. A sunlit aluminium box, courageously set in
the courtyard, forms the entrance to the museum in
the northern and western wings.

The architecture seen in the sunshine from
the courtyard may suggest associations with an

unreal dream where a degraded form receives
a new function after years. In the Spanish designers’
opinion, the shape of the new aluminium roof with
several protruding asymmetrical, bending dormer
windows which illuminate the interior resembles
Alpine summits covered with snow and twinkling in
the sun. The authors also refer to some complicated
and expressive forms painted by Lyonel Feininger
whose works are exhibited at the museum, too. An
additional plain body, simple and austere from the
outside and the inside, exposes historical elements.
The dormer windows in the roof narrowing upwards
make mini-towers, while the downward light in the
interiors alters the dynamics of the architecture.
The designers’ principal assignment was to deliver
the light into the interiors for the exhibition’s sake.
Glass balustrades circling the two-storey museum
halls, white walls and screens emphasize this bright-
ness even more strongly. The glory of perfection
and pompousness surrounds the existing values.
Light against shadow, lightness and transparency
against the mass of a wall or a screen, aluminium
and glass against stone and historical details — this
is the game of contrasts applied in this object. Such
a creation must arouse emotions and moods be-
cause — as Umberto Eco claims — ...psychologists
keep explaining that dissonances have got the power
of stimulation... [11]

In recent years, we have been observing a number
of new museums in European countries. They exhibit
their collections as well as educate people and de-
velop the aesthetical and emotional sensitiveness of
the society because — according to Peter Buchanan
— after the industrial, postindustrial and information
epochs, “the conceptual epoch” came [12].



ENDNOTES

[1] This statement is related to the design of the adaptation
of the Bankside Power Station in London for the Tate Modern
Museum in 1999 and its further extension in 2008-2012,
acc. to: Curtis W.J.R., Enigmas of Surface and Depth, in:
Elcroquis Herzog & de Meuron 1998-2002, No. 109/110,
Madrid 2002, p. 43.

[2] U. Eco, Dzieto otwarte — Forma i nieokreslonosc¢ w po-
etykach wspdfczesnych, Warsaw 1994, p. 153.

[3] See: Arco Team, Minimalism Minimalist — History, Fashion,
Design, Architecture, Interiors, Kbnemann, Barcelona 2003,
pp. 287-655; also J. Pawson, Themes and Projects, Phaidon,
London-New York 2002.

[4] Mentioned by J. Herzog and P. de Meuron after the
implementation of the Centre of Art — Caixa Forum in Madrid
in 2008 in a former power plant from 1899.

[5] Cf. adaptation of the medieval Castelvecchio in Verona
for a museum (1956-1964).

[6] Implementation 1962-67.

[7] Design 1982, implementation mid-1990s.

[8] I discuss these problems in detail [in:] E. Wectawowicz-
Gyurkovich, Historyczne zamki a wspofczesnosg, in: “Prze-
strzen i forma” No. 12 2009, Szczecin 2009, pp. 497-518.
[9] Architects Fuensanta Nieto and Enrique Sobejano were
the laureates of a competition in 2003 including more than

301

300 designs. They studied architecture in Madrid and New
York, now they teach at the European University in Madrid
and the University of Art in Berlin, acc. to: Hettlage B., Stif-
tung Moritzburg Kunstmuseum des Landes Sachsen-Anhalt
Halle, Die Neuen Architekturfiihrer No. 153, Berlin 2009;
also Ph. Jodidio, Architecture Now! Museums, Taschen,
Cologne, 2010, p. 266-273.

[10] The object was destroyed, only the chapel was rebuilt
in stages in the 18" century. In 1777, a military hospital
was constructed between the chapel and the gate tower.
These days, the building acts as the museum administra-
tion. Karl Friedrich Schinkel got interested in the castle in
1828 - he decided to transform the main building into an
object of the Halle University and complement it with some
neo-Gothic elements. In 1904, a museum was opened in
the southern wing, acc. to: B. Hettlage, Stiftung Moritzburg. ..
op.cit. p. 5-8.

[11] U. Eco (ed.), Historia brzydoty, Rebis, Poznah 2007,
p. 421.

[12] P. Buchanan, From Doing to Being, Architectural Re-
view No. 1316, October 2006, trans. Od dziafania do bycia.
Obiekty kultury i miasto w epoce konceptualnej, czyli dla-
czego ikony sg tak niedzisiejsze, Architektura-Murator No.
5/2007, p. 49.
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