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NAUKA SCIENCE

Architektura drewniana jest jednπ z najstarszych tra-
dycji budowlanych rozpowszechnionych na terenie
Polski. SzczegÛlnπ role odegra≥a ona na terenach
po≥udniowowschodnich, gdzie nastπpi≥o zderzenie
dwu od≥amÛw chrzeúcijaÒskiej religii: ≥aciÒskiego
i bizantyÒskiego. Tam teø, na obecnych terenach wo-
jewÛdztwa lubelskiego i podkarpackiego, do roz-
kwitu dosz≥a zupe≥nie odrÍbna i architektonicznie
unikalna grupa drewnianych úwiπtyÒ, znanych
w Polsce pod nazwa Ñcerkwiî.

Jak zauwaøa prof. Kad≥uczka [8], ÑTe drewnia-
ne úwiπtynie, wybudowane na obszarze wp≥ywÛw
tradycji ortodoksyjnych, sπ unikalnym przyk≥adem
po≥πczenia pod≥uønego planu, ktÛry by≥ niezmier-
nie popularny w koúcio≥ach Rzymsko-Katolickich,
z centralnym planem, generalnie stosowanym we
Wschodnio-Europejskiej i Bizantyjskiej kulturze.î1

SpoúrÛd zachowanych do dzisiaj budowli z tych
terenÛw, na szczegÛlna uwagÍ zas≥uguje drewniana
úwiπtynia greckokatolicka p.w. Pokrow Bogurodzi-
cy z MiÍkisza Starego (XVII-XIX w.) (rys. 1), ada-
ptujπca na gruncie drewnianego budownictwa cer-
kiewnego rozwiπzania konstrukcyjne i stylistyczne
w≥aúciwe barokowej monumentalnej architekturze.
Jest ona prawdopodobnie Ñ( ) jedynym zachowa-
nym przyk≥adem drewnianej architektury cerkiew-
nej w po≥udniowo-wschodniej Polsce inspirowanej
w szerokim zakresie murowanym barokowym bu-
downictwem sakralnym. W tym nurcie mieúci siÍ
rÛwnieø iluzjonistyczne malarstwo monumentalne,
zdobiπce powierzchnie úcienne i sklepienne nawy,
babiÒca i prawdopodobnie sanktuarium (tam pod
pÛüniejszym przemalowaniem).î2

Wooden architecture is one of the oldest traditions
of building prevalent in Poland. It has played the
particular role in the southeastern areas of the coun-
try, where there was a clash of two factions of the
Christian religion: Roman and Byzantine. There
also, in the current areas of Lubelskie and Podkar-
packie provinces, came to the splendor a completely
separate and structurally unique group of wooden
churches, known in Poland under the name Ñcer-
kiewî, (Orthodox church).

As pointed out by Kad≥uczka [8], ÑThese wood-
en temples, built in the circle of the Orthodox reli-
gion, are unique examples of a combination of
a longitudinal plan that was widespread in Roman
Catholic churches with a central layout, generally
applied in the Eastern European and Byzantine
cultureî1.

Among the structures from this region, which have
survived until today, the special attention deserves
a wooden Greek-Catholic temple of the Protection
of the Purest Mother of God from MiÍkisz Stary
(XVII-XIX century) (fig. 1). It assimilated, on the
basics of the building tradition of the wooden Ortho-
dox churches, stylistic and design solutions appro-
priate to the monumental Baroque architecture. It is
probably Ñ(...) the only surviving example of wood-
en architecture of the Orthodox church in south-east-
ern Poland, inspired by a wide range of masonry con-
struction of the Baroque churches. This trend is emu-
lated also by the illusionist, monumental paintings,
decorating wall surfaces and the vaulting of the nave,
porch and probably the sanctuary (where the subse-
quent repainting).î2

Ikonostas cerkwi z Miękisza Starego
(krótka analiza konserwatorska)

The iconostasis from the ceriew in Miękisz Stary
(a brief conservational analysis)

Tomasz Tomaszek
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Do podstawowego wyposaøenia cerkwi naleøa≥
rÛwnieø wielostrefowy, ramowy ikonostas, wyko-
nany oko≥o 1815 roku, a przewieziony z pozosta-
≥ym ruchomym wyposaøeniem cerkwi do Woje-
wÛdzkiej Sk≥adnicy ZabytkÛw Ruchomych w £aÒ-
cucie w 1964 i 1965 roku3.

Pomimo swojego
wyjπtkowego miejsca
w historii architektury,
cerkiew w MiÍkiszu Sta-
rym chyli siÍ obecnie ku
ca≥kowitej ruinie i wy-
maga podjÍcia natych-
miastowych prac ratun-
kowych, remontowych
i konserwatorskich. Jed-
nym z przedsiÍwziÍÊ
gwarantujπcym powrÛt
do jej dawnej úwietnoúci
powinna byÊ konserwa-
cja oryginalnego ikono-
stasu i jego powrÛt na
pierwotne miejsce
w úwiπtyni.

Ikonostas z cerkwi
w MiÍkiszu Starym jest
w miarÍ typowym przy-
k≥adem XIX wiecznego
ikonostasu z tych tere-
nÛw (rys. 2). Posiada on
wysokπ strefÍ ikon na-
miestnych, rozcz≥onko-
wanπ pilastrami, z wrotami carskimi i parπ drzwi
diakoÒskich, poszerzonπ o dwurzÍdowe boczne kio-
ty. Powyøej rzÍdu namiestnego znajdujπ siÍ dwa
pasy cyklu ikon úwiπtecznych z centralnie umiesz-

The basic equipment for the temple was also
multi-zone iconostasis, made around 1815 and trans-
ported from the church together with the other mov-
able furniture to the Department of the Eastern
Church Art in the Museum of the £aÒcut Castle in
1964 and 1965.3

Despite its unique
place in the history of ar-
chitecture, the Orthodox
church in MiÍkisz Stary
is coming now to the to-
tal ruin and require ur-
gent work of rescue, re-
pair and maintenance.
One of the projects that
ensure a return to its
former glory should be
the preservation of the
original iconostasis and
its return to the original
place in the temple.

The iconostasis of the
Orthodox church in
MiÍkisz Stary is a typical
example of nineteenth
century iconostasis of
these sites (fig. 2). It has
high tier ìnamiestnychî
icons, dismembered by
pilasters, with a Holy
Doors and the pair of the
Deaconsí Doors, extend-

ed to two-row side ìkiotyî. Above this there are
two rows of the ìFeastsî icons with the image of
the Last Supper in the center. Traditionally, the tier
Deisis icons is located above it. And finally, in the

Rys. 1. Cerkiew w Miękiszu Starym, fotografia z 1987 roku, (z archiwów Zbiorów Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w Łańcucie)
Fig. 1. Cerkiew in Miękisz Stary, 1987 (from the archives of the Department of the Eastern Church Art in the Museum of the

Łańcut Castle)

Rys 2. Schemat ikonostasu
Fig. 2. Diagram of the iconostasis
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czonym obrazem Ostatniej Wieczerzy. Powyøej
umieszczony zosta≥ tradycyjnie rzπd Deesis.
W zwieÒczeniu znalaz≥y siÍ obrazy ProrokÛw i Bo-
gurodzicy Panagii oraz duøy krzyø z rzeübionπ fi-
gurπ Chrystusa.

Archiwalne zdjÍcie przedstawiajπce wnÍtrze cer-
kwi wraz z ikonostasem (rys. 3), oraz szkice wyko-
nane podczas pÛüniejszej jego rozbiÛrki (rys. 4),
stanowiπ unikatowπ dokumentacjÍ o niezwykle
waønym znaczeniu konserwatorskim. Stanowi ona
wyznacznik tego, w jaki sposÛb ikonostas powinien
byÊ na nowo z≥oøony razem i pokazuje jak by≥ on
umiejscowiony w úwiπtyni.

crowning on the top of the iconostasis there are icons
of the Prophets, the Mother of God (Panagii) and
a large cross with a carved figure of Christ.

The archive photo, showing the interior of the
church together with iconostasis, (fig. 3) as well as
the sketches made during his subsequent demoli-
tion, (fig. 4) make a unique documentation of
a conservational importance. It is a determinant of
how the iconostasis should be re-submitted togeth-
er and shows how it was placed in the temple.

According to the preliminary studies, conducted
by the author of this coverage during the early Oc-
tober 2009 in the collections of the Department of

Rys. 3. Wnętrze cerkwi w Miękiszu Starym wraz z ikonostasem, fotografia z 1964 roku,
(z archiwów Działu Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w Łańcucie)

Fig. 3. Interior of the Orthodox church in Miękisz Stary along with the old iconostasis, 1964
(from the archives of the Department of the Eastern Church Art in the Museum of the Łańcut Castle)

Wed≥ug przeprowadzonego przez autora tego
opracowania wstÍpnego rozeznania, dokonanego na
poczπtku paüdziernika 2009 roku w zbiorach Dzia-
≥u Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w £aÒcucie,
do dnia dzisiejszego zachowa≥y siÍ wszystkie prze-
wiezione tu w 1964 roku czÍúci ikonostasu. Pomi-
mo, øe przechowywane sπ one w magazynie w sta-
≥ych warunkach klimatycznych, wymagajπ jak naj-

the Eastern Church Art in the Museum of the £aÒcut
Castle, to this day preserved are all transported here
in 1964 parts of the iconostasis. Despite that they
are stored in a warehouse in constant climatic con-
ditions they require maintenance as soon as possi-
ble before securing them to further destruction.

Some of the icons have a local loss in the layer
of paint and a layer of ground, exposing the wood-
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szybszej konserwacji zabezpieczajπcej je przed ich
dalszπ destrukcjπ.

CzÍúÊ ikon posiada miejscowe ubytki w warstwie
malarskiej i warstwie zaprawy, ods≥aniajπce pod-
obrazie drewniane, lub ubytki g≥Íbsze, siÍgajπce
warstwy drewna (rys. 5). Podobne ubytki zauwa-
øalne sπ w elementach snycerki, stanowiπcej obra-

en foundation, or deeper losses, reaching layer of
wood (fig. 5). Similar losses are noticeable in the
woodwork items, which are framing the painted rep-
resentations. Wood is in a fairly good condition, al-
though its structure is locally weakened by insects
and should be eventually subjected to structural
impregnation, e.g. using Paraloid B-72.

Rys. 4. Rysunki inwentaryzacyjne z roku 1964 wykonane podczas demontażu ikonostasu z cerkwi w Miękiszu Starym (z
archiwów Działu Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w Łańcucie)

Fig. 4. Inventory drawings made in 1964 during the dismantling of the iconostasis (from the archives of the Department of the
Eastern Church Art in the Museum of the Łańcut Castle)

Rys. 5. Fragment jednej z ikon świątecznych, pierwotnie umiejscowionej w ikonostasie po skrajnej, prawej stronie, obecnie
w zbiorach Działu Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w Łańcucie, autor fotografii Tomasz Tomaszek, październik 2009

Fig. 5. A fragment of the icon from the ‘namiestnych’ tier, originally located in iconostasis at the extreme right, now in the collections
of the Department of the Eastern Church Art in the Museum of the Łańcut Castle, author of photography Tomasz Tomaszek,

October 2009
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mowanie malowanych przedstawieÒ. Kondycja
drewna jest w doúÊ dobrym stanie, aczkolwiek jego
struktura jest miejscowo os≥abiona w skutek dzia-
≥ania drewnojadÛw i powinna zostaÊ docelowo pod-
dana impregnacji strukturalnej, np. przy uøyciu Pa-
raloidu B-72.

W kilku przypadkach, jak np. ikona Chrystus
Pantokrator, zauwaøalny jest proces od≥uszczania
warstwy malarskiej wraz z zaprawπ. Zniszczeniom
tym moøna zapobiec wykonujπc w trybie pilnym
zabezpieczenie tych miejsc podklejajπc je bibu≥kπ
japoÒskπ4.

Wczeúniej, prawdopodobnie w pracowni konser-
watorskiej Muzeum Zamku w £aÒcucie5, wykona-
ne zosta≥y z interesujπcego nas ikonostasu odkryw-
ki konserwatorskie w warstwie malarskiej przedsta-
wienia i na elementach snycerki wybranych ikon.
Z odkrywek tych wynika jasno, ze ikonostas zosta≥
ca≥oúciowo lub przynajmniej czÍúciowo przemalo-
wany w czasie pÛüniejszym niø jego powstanie.
Przemalowanie to, bÍdπce prawdopodobnie efektem
odnawiania wystroju cerkwi w zwiπzku z 950 rocz-
nicπ chrztu Rusi Kijowskiej w roku 19386, zmieni-
≥o nieco kolorystykÍ oryginalnπ ñ szczegÛlnie sny-
cerki (rys. 7) ñ oraz pierwotnπ kompozycjÍ przed-
stawienia. Jak wyraünie widaÊ na za≥πczonej poni-
øej fotografii, szaty ukazanych postaci straci≥y swÛj
graficzny rysunek fa≥d i za≥amaÒ materia≥u na sku-
tek wype≥nienia ich obrysu jednolitym, p≥askim
kolorem (rys. 6).

In some cases, such as the icon of Christ Pan-
tokrator, noticeable is the process of flaking of the
layer of paint and ground together. This damage
should be prevented urgently, by gluing to the dam-
aged surface the Japanese tissue.4

Earlier, probably in the restoration workshop of
the Museum of the £aÒcut Castle5, conservational
excavations have been made in the paint layers of
the image and of the woodwork on the selected items
from the iconostasis of interest to us. From these
excavations we could see clearly that the iconosta-
sis was wholly (or at least partially) repainted at
a later time than its rise. This repainting, which is
likely the result of renewing the furnishings of the
church in connection with the 950 anniversary of
the baptism of Kievan Rus in 19386, changed slightly
the original color ñ especially on the elements of
the wood carvings (fig. 7) ñ and the presentation of
original compositions. As clearly shown in the ac-
companying photograph below, the apparel of some
figures have lost their graphical drawing of the
clothes folds as a result of the fulfillment of their
contour by a single, flat color (fig. 6).

Everything seems to indicate that, the parallel with
the implementation of the excavations to the original
paint layers, some attempts were also made in re-
moving the dirt and the old varnish from the surface
of paintings (fig. 8). As it is apparent from the data
obtained7, the original varnish may be the oil lacquer,

Rys. 6. Fragment jednej z ikon świątecznych ikonostasu z Miękisza Starego, miejsce wykonania odkrywki do oryginalnej warstwy
malarskiej (zaznaczone w białej ramce), autor fotografii Tomasz Tomaszek, październik 2009

Fig. 6. A fragment of the one of the icons from the ‘namiestnych’ tier, it is showing the place of the excavation to the original layer
of paint (marked in white box), the author of photography Tomasz Tomaszek, October 2009
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Rys. 7. Fragment snycerki z ikonostasu z Miękisza Starego, w białej ramce widać wykonaną odkrywkę do oryginalnej, czerwonawej
warstwy malarskiej o bogatej strukturze ornamentacyjnej, przykrytej późniejszym zielonym, płaskim przemalowaniem,

autor fotografii Tomasz Tomaszek, październik 2009
Fig. 7. Fragment of the wood carvings from the iconostasis, the white box indicates the place where the excavation to the original layer
of red paint was done, (later covered with green, flat repainting), the author of photography Tomasz Tomaszek, October 2009

Rys. 8. Fragment ikony z rzędu Deesis ikonostasu z Miękisza Starego, ukazujący miejsce usunięcia starego werniksu wraz
z warstwą brudu z warstwy malarskiej, autor fotografii Tomasz Tomaszek, październik 2009

Fig. 8. A fragment of the icon from the Deisis tier, showing a place where the old varnish was removed from the layer of paint,
photography by Tomasz Tomaszek, October 2009

Wszystko wskazuje na to, øe rÛwnolegle z wyko-
naniem odkrywek do oryginalnej warstwy malarskiej,
przeprowadzono rÛwnieø prÛby usuwania brudu
i werniksu z powierzchni malowide≥ (rys. 8). Jak

sometimes applied to the icons in this region instead
of the resins varnishes. The composition of the sub-
stances used, however, requires further, more analyt-
ical research and can not be determined at this time.
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wynika z uzyskanych danych7, werniksem tym moøe
byÊ lakier olejny, czasami stosowany na tych tere-
nach zamiast werniksÛw øywicznych. Sk≥ad uøytej
substancji wymaga jednak dalszych, dodatkowych
badan i nie moøe byÊ w tym momencie przesadzony.

Uzyskane dziÍki powyøej opisanym odkrywkom
informacje pozwalajπ przypuszczaÊ, øe oryginalna
warstwa malarska jest w miarÍ dobrze zachowana
i pierwotna kompozycja posiada wiÍksze walory
artystyczne niø pÛüniejsze przemalowania. Z tego
wzglÍdu naleøy wziπÊ pod uwagÍ ca≥kowite usunie-
cie owych przemalowaÒ i ods≥oniÍcie oryginalne-
go przedstawienia. Ale decyzja ta powinna byÊ jesz-
cze przedyskutowana po wczeúniej wykonanych
dodatkowych analizach i badaniach.

Po wykonaniu kompleksowej konserwacji
wszystkich zachowanych elementÛw ikonostasu
naleøy dπøyÊ do jego ponownego z≥oøenia w jednπ,
homogenicznπ ca≥oúÊ a nastÍpnie umiejscowienia go
w cerkwi w MiÍkiszu Starym8 w taki sam sposÛb
jak by≥ on tam kiedyú przewidziany.

Nawiπzujπc do J. Giemzy [6], konstrukcja iko-
nostasu zmienia≥a siÍ w sposÛb istotny w czasie, aø
w okresie XVI wieku Ñ( ) scalenie kompozycyjne
i stylistyczne ikonostasu oraz jego dalsze rozbudo-
wanie ku gÛrze sprawi≥o, øe zyska≥ on w≥asnπ kon-
strukcjÍ noúnπ stajπc siÍ autonomicznym elemen-
tem wyposaøenia cerkiewnego, niezaleønym od
konstrukcji úciany pomiÍdzy sanktuarium a nawπ.î9

Wed≥ug wstÍpnych ustaleÒ i analiz, podobnie by≥
zbudowany ikonostas w MiÍkiszu Starym, ktÛry by≥
zupe≥nie niezaleønπ konstrukcjπ stojπcπ bezpoúred-
nio na pod≥odze i niezamocowanπ w sposÛb sta≥y
do øadnej ze úcian. Archiwalne zdjÍcie wnÍtrza cer-
kwi, wykonane juø po rozebraniu ikonostasu, uka-
zuje miejsca gdzie ikonostas przylega≥ do úciany
(rys. 9), prawdopodobnie siÍ na niej jedynie wspie-
rajπc10. Wπtpliwe jest jednak by by≥ do niej w jaki-
kolwiek sposÛb przymocowany, jeøeli juø to praw-
dopodobnie nie inaczej niø za pomocπ np. hakÛw 11.
Istnieje tez przypuszczenie, ze ikonostas mÛg≥ byÊ
przymocowany na stale do drewnianej pod≥ogi cer-
kwi, lecz na dzieÒ dzisiejszy jest to niezmiernie trud-
ne do potwierdzenia czy tak by≥o i jak to ewentual-
nie zosta≥o rozwiπzane. PamiÍtaÊ przy tym naleøy,
øe najniøsza czeúÊ ikonostasu, ktÛrπ stanowi≥y skrzy-
niowe antepedia, by≥a wystarczajπco stabilna by
utrzymaÊ nadbudowanπ nad niπ resztÍ ikonostasu
w sposÛb konstrukcyjnie samodzielny.

Naleøy dodatkowo zauwaøyÊ, øe poszczegÛlne
ikony ikonostasu ≥πczone by≥y ze sobπ na pionowy
czop, i øe ten sposÛb ≥πczenia jest wystarczajπcy dla
utrzymania wszystkich warstw poziomych ikono-
stasu w pozycji pionowej w sposÛb samodzielny
i konstrukcyjnie stabilny.

The information obtained through the excava-
tions described above suggests that the original lay-
er of paint is reasonably well preserved and the orig-
inal composition has greater artistic merit than the
later paintings. It is therefore necessary to take into
account the removal of the later repainting and un-
veiling of the original composition. But the final
decision should be further discussed after previous-
ly performed additional analysis and testing.

After completing a comprehensive conservation
of the all survived elements of the iconostasis, it
should seek a re-submission in one, homogeneous
whole and then it should be located in the Orthodox
church in MiÍkisz Stary8 in the same way as it was
there once expected.

Referring to J. Giemza [6], the construction of
the iconostasis evolved significantly over time, un-
til in the sixteenth century Ñ(...), compositional and
stylistic integration of the iconostasis and the fur-
ther extension of it upright meant that it gained its
self-supporting structure to become an autonomous
part of the equipment of the Orthodox church, inde-
pendent of the wall structure between the sanctuary
and the nave.î9

According to preliminary findings and analysis,
the iconostasis from the Orthodox church in MiÍk-
isz Stary was built in the similar way. It made
a completely independent construction directly
standing on the floor and unattached on a permanent
basis to any of the walls. Archival photo, taken in-
side the temple after the demolition of the iconosta-
sis, shows the place where the iconostasis stuck to
the wall (fig. 9), probably only being supported on
it10. It is doubtful, however, that it was in any way
attached to the wall, but if it happened, it was done
probably no different than by using hooks11. There
is also a presumption that the iconostasis could been
permanently attached to the wooden floor of the
church, but today it is extremely difficult to ascer-
tain whether this was possible and how it was solved.
It should be borne in mind that the lowest part of
the iconostasis, which consisted of the ìboxî ante-
pendia, was sufficiently stable to maintain the rest
of the iconostasis on it in a stand-alone design.

It should also be noted that the various icons of
the iconostasis were combined with each other on
a vertical pivot, and that this kind of the merger is
enough sufficient to sustain all the horizontal layers
of the iconostasis in a vertical position in an auton-
omous and stable design.

There is no doubt, however, that the restored
iconostasis of the Orthodox church in MiÍkisz Stary
may need extra structural reinforcements. These
reinforcements could strengthen it with additional
vertical support, and provide protection against
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Nie ulega jednak wπtpliwoúci, øe przywracany
ikonostas do cerkwi w MiÍkiszu Starym moøe po-
trzebowaÊ dodatkowych wzmocnieÒ strukturalnych.
Te wzmocnienia nada≥yby mu dodatkowe wsparcie
pionowe i zapewni≥y zabezpieczenie przed ewentu-
alnπ utratπ stabilnoúci. Zatem, na obecnym etapie
analiz konserwatorskich, proponuje siÍ wykonanie
pionowej konstrukcji noúnej w postaci pionowych,
drewnianych listew na sta≥e zamocowanych w pod-
≥odze. Ich wysokoúÊ powinna byÊ nieco niøsza niø
wysokoúÊ ikonostasu (rys. 10). Listwy te powinny
znajdowaÊ siÍ na odwrocie ikonostasu(albo od od-

a possible loss of stability. Thus, at this stage of anal-
ysis of conservation, it is proposed to make a vertical
support structure in the form of vertical wooden slats
permanently mounted in the floor. Their height
should be slightly lower than the height of the icon-
ostasis (fig. 10). These slats should be located on
the back of the iconostasis and all the individual
elements of iconostasis should be attached to these
slats on a movable way ñ that is, allowing their easy
removal of the structure (dismantling), and allow-
ing the natural work of the wood and its possible
deformations in time.

Rys. 9. Wnętrze cerkwi od strony nawy patrząc w kierunku sanktuarium, po zdemontowaniu ikonostasu, widoczny zakres
(ciemniejszy kolor drewna) miejsca przylegania ikonostasu do ściany nawy od strony sanktuarium, fotografia z 1987 roku,

(z archiwów Działu Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w Łańcucie)
Fig. 9.  Look at inside of the church from the side of nave towards the sanctuary, after the dismantling of the iconostasis, it is easy
to see the area (darker color of the wood) of adjacency of the iconostasis to the wall of the nave from the side of the sanctuary, taken

 1987, (from the archives of the Department of the Eastern Church Art in the Museum of the Łańcut Castle)

Rys. 10. Schemat konstrukcji wzmacniającej i stabilizującej ikonostas (wykonanej od odwrocia) – widoczne pionowe listwy, nieco
niższe niż wysokość ikonostasu, wpuszczone w podłoże (zamocowane na sposób stały w podłodze) – białe „punkty” na listwach to
proponowane miejsca łączenia na sposób ruchomy (np. haki) poszczególnych części ikonostasu z owymi listwami konstrukcji

 stabilizującej
Fig. 10. Diagram of the strengthening and stabilizing structure proposed for the iconostasis (made from its back) – noticeable the
vertical slats, slightly lower than the height of the iconostasis, recessed into the ground (mounted on a permanent basis in the floor)
– white „spots” on the slats indicate proposed place of the movable connection (e.g., hooks) between the individual parts

of the iconostasis and these molded, stabilizing structure
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Rys. 11.  Schemat ewentualnego zamocowania elementów ikonostasu od odwrocie do listew konstrukcji wzmacniającej
za pomocą haków

Fig. 11. Diagram of the possible attachment of the element of the iconostasis (from its back) to the slat of the strengthening
structure by using metal hook

wrocia), a same poszczegÛlne czÍúci ikonostasu po-
winny zostaÊ zamocowane do tych listew w sposÛb
ruchomy ñ tzn. pozwalajπcy na ich ≥atwe usuniecie
z konstrukcji (zdemontowanie) oraz umoøliwiajπce
naturalnπ pracÍ drewna i jego ewentualne odkszta≥-
cenia w czasie.

Jakakolwiek ingerencja w strukturÍ oryginalnego
drewna ikonostasu powinna byÊ ograniczona do mini-
mum, dlatego sensownym wydaje siÍ rozwaøenie
moøliwoúci zamocowania ikonostasu do proponowa-
nej konstrukcji noúnej za pomocπ metalowych hakÛw.

Haki owe mog≥yby byÊ z jednej strony na stale
po≥πczone (wkrÍcone) w listwy konstrukcji wzmac-
niajπcej, a z drugiej strony wprowadzane (mocowa-
ne) w ÑkÛ≥kaî przymocowane w odwrocie poszcze-
gÛlnych czÍúci ikonostasu. PamiÍtajπc o tym, øe za-
≥oøeniem jest w miarÍ moøliwoúci nie ingerowanie
w strukturÍ oryginalnego drewna, owe ÑkÛ≥lkaî po-
winny byÊ zamocowane (wkrÍcone) nie bezpoúred-
nio w odwrocie elementÛw ikonostasu a w drewnia-
ne ko≥ki, ktÛre nastÍpnie powinny zostaÊ przyklejo-
ne do odwrocie (rys. 11). Jako lepiszcze naleøy uøyÊ
dwusk≥adnikowy klej øywiczno-epoksydowy (np. klej
o nazwie UHU, produkowany w Niemczech). Lepisz-
cze to nie wsiπka w strukturÍ drewna i jednoczeúnie
po zaschniÍciu tworzy mocne i trwa≥e, oraz wodood-
porne wiπzanie. Gwarantuje to bezpieczeÒstwo ory-
ginalnego drewna przy jednoczesnym bardzo dobrym
po≥πczeniu go z doklejanym drewnianym ko≥kiem.
Ko≥ek ten w razie potrzeby moøe byÊ usuniÍty w spo-
sÛb mechaniczny. Podobnie daje siÍ usunπÊ wyschniÍ-
ta warstwa kleju na powierzchni drewna. Ten sposÛb
mocowania wydaje siÍ byÊ ze wszech miar najw≥a-
úciwszym rozwiπzaniem i daje gwarancje nie naru-
szenia oryginalnej struktury drewna12.

Any interference in the structure of the iconos-
tasisí original wood should be kept to a minimum,
so it seems reasonable to consider the possibility of
attachment of the iconostasis to the proposed sup-
porting structure by using the metal hooks.

These hooks, from the one side, could be at-
tached (screwed) to the construction of the rein-
forcing slats in permanent way, and on the other
side they could be hooked against the Ñround han-
dlesî attached to the back parts of the iconostasis.
Bearing in mind that our aim is as far as possible
not to interfere in the structure of the original wood,
these Ñround handlesî should be fixed (screwed)
not directly in the back parts of the iconostasis but
into the small wooden pegs, which should be next
glued to the back of the each element (fig. 11). As
a binder, it is proposed to use a two-component
epoxy-resin adhesive (for example, glue called
UHU and produced in Germany). This kind of the
binder is not soaking into the structure of wood,
while the drying process creates a strong, long last-
ing, and waterproof bond. This ensures the safety
of the original wood and, at the same time, it guar-
antees a very good fastening between the two com-
ponents. Later, if necessary, the peg may be re-
moved by mechanical means. Similarly, the dried
layer of the adhesive can be removed mechanical-
ly from the surface of the wood. This method of
attachment appears to be in every respect the most
appropriate solution, giving the guarantee of not
interfering with the original structure of the wood.12
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1 Kad≥uczka A, (2006) ÑProject Reportî z ÑRescuing the Hid-
den European Wooden Churches Heritage ñ an International
Methodology for Implementing a Database for Restoration Pro-
jectsî, pod naukowπ edycjπ Gennaro Tampone oraz Michela
Semplici, Italia,, (powyøszy tekst w oryginale jest w wersji an-
gielskiej: ÑThese wooden temples, built in the circle of the Or-
thodox religion, are unique examples of a combination of a lon-
gitudinal plan that was widespread in Roman Catholic chur-
ches with a central layout, generally applied in the Eastern Eu-
ropean and Byzantine cultureî, wolne t≥umaczenie na jÍzyk
polski: Tomasz Tomaszek)

2 Giemza J. (2006) ÑCerkiew p.w. Pokrow Bogurodzicy w MiÍ-
kiszu Starymî, £aÒcut

3 Patrz: Karta Ewidencyjna Zabytku- Obiekt: Cerkiew Gr. ñ Kat.
p.w. Pokrow Przeczystej Bogarodzicy w MiÍkiszu Starym, archi-
wum Dzia≥u Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w £aÒcucie

4 To pozwoli na uratowanie tych fragmentÛw przed rozpo-
czÍciem w≥aúciwej konserwacji

5 Wed≥ug rozmowy z p. J. Giemzπ, kustoszem Dzia≥u Sztuki
Cerkiewnej Muzeum Zamku w £aÒcucie, odkrywki te mog≥y
byÊ wykonane przez mgr Cichorzewskπ w latach 60tych, kie-
dy by≥a ona kierownikiem pracowni konserwacji tej jednostki

6 Praktyka odnawiania cerkwi z okazji 950 rocznicy chrztu
Rusi Kijowskiej by≥a doúÊ powszechna na tych terenach. In-
nym przyk≥adem, potwierdzajπcym to za≥oøenie, by≥o ca≥kowi-
te przemalowanie XVIII wiecznego ikonostasu cerkwi w Mo-
≥odyczu ñwiÍcej informacji na ten temat znajduje sie w pracy
dyplomowej T. Tomaszka: ìKonserwacja Zachowawcza ikony
åmierÊ Marii Egipcjanki ñ antepedium ikonostasu z Mo≥ody-
cza datowanego na koniec XVIII wieku, pochodzπcej ze zbio-
rÛw Dzia≥u Sztuki Cerkiewnej Muzeum-Zamek w £aÒcucieî,
napisanej w pracowni konserwacji malowide≥ sztalugowych na
drewnie ASP w Krakowie, 2000 rok

7 Dane te pochodzπ od p. J. Giemzy, kustosza Dzia≥u Sztuki
Cerkiewnej Muzeum Zamku w £aÒcucie

8 Oczywiúcie bÍdzie to moøliwe jedynie po wczeúniejszej,
kompleksowej konserwacji cerkwi i zapewnieniu w≥aúciwych
warunkÛw w jej wnÍtrzu ñ np. sta≥ej wilgotnoúci.

9 Giemza J. (2006) ÑO sztuce sakralnej przemyskiej epar-
chiiî, S≥owem i obrazem, £aÒcut.

10 Jak to ≥atwo zauwaøyÊ na za≥πczonym zdjÍciu, úciana nawy
w miejscu po≥πczenia ze znacznie wÍøszym sanktuarium by≥a
na tyle szeroka po obu stronach przeúwitu, øe mog≥a dawaÊ
doskona≥e wsparcie dla przylegajπcej tam konstrukcji ikono-
stasu (zak≥adajπc, øe ikonostas przylega≥ do úciany bezpoúred-
nio ca≥π powierzchniπ, a nie jedynie pod kπtem wspierajπc siÍ
jednoczeúnie na úcianach bocznych nawy ñ ta druga wersja
wydaje sie byÊ bardziej przekonywujπca po przeanalizowaniu
archiwalnych fotografii.

11 Ten sposÛb przymocowania, np. za pomocπ hakÛw, pozo-
staje w tym momencie jedynie w sferze domniemaÒ, poniewaø
nie znaleziono dotychczas øadnych danych potwierdzajπcych
tπ hipotezÍ. Z rozmÛw przeprowadzonych z J. Giemzπ, kusto-
szem Dzia≥u Sztuki Cerkiewnej Muzeum Zamku w £aÒcucie,
wynika, øe bardzo prawdopodobne jest, iø ikonostas cerkwi
z MiÍkisza Starego by≥ samodzielnπ konstrukcjπ noúnπ, wspie-
rajπcπ siÍ bezpoúrednio na pod≥odze cerkwi i nieprzymocowa-
nπ w øaden sposÛb do úcian nawy od strony sanktuarium.

12 SposÛb ten by≥ juz przez autora artyku≥u stosowany, mie-
dzy innymi podczas wklejania na odwrocie ikony z Molody-
cza konstrukcji szpongi powierzchniowej ñ wiÍcej informacji
znajduje sie w pracy dyplomowa T. Tomaszka: ìKonserwacja
Zachowawcza ikony åmierÊ Marii Egipcjanki ñ antepedium
ikonostasu z Molodycza datowanego na koniec XVIII wieku,
pochodzπcej ze zbiorÛw Dzia≥u Sztuki Cerkiewnej Muzeum-
Zamek w £aÒcucieî, napisanej w pracowni konserwacji malo-
wide≥ sztalugowych na drewnie ASP w Krakowie, 2000 rok

1 Kad≥uczka A, (2006) ÑProject Reportî in ÑRescuing the
Hidden European Wooden Churches Heritage ñ an Interna-
tional Methodology for Implementing a Database for Restora-
tion Projectsî, Scientific Editors: Gennaro Tampone and
Michela Semplici, Italy, 68

2 Giemza J. (2006) ÑCerkiew p.w. Pokrow Bogurodzicy
w MiÍkiszu Starymî, £aÒcut

3 See: the evidence card of the Orthodox church of the Pro-
tection of the Purest Mother of God in MiÍkisz Stary (in the
archives of the Department of the Eastern Church Art in the
Museum of the £aÒcut Castle)

4 This would allow saving those fragments before the proper
conservation

5 According to J. Giemza, curator of the Department of the
Eastern Church Art in the Museum of the £aÒcut Castle, exca-
vations may have been made by Ms Cichorzewska in 60s, when
she was the studio manager of the conservation unit

6 The practice of renewing the churches to celebrate 950 an-
niversary of the baptism of Kievan Rusí was quite common in
these areas. Another example, confirming this assumption, was
the total repainting of the eighteenth century iconostasis of the
Orthodox church in Molodycz ñ more information on this top-
ic is included in conservational documentation: ÑPreserving
Conservation of the icon The Death of Mary the Egyptian ñ the
antependium of the iconostasis from Mo≥odycz, dated at the
end of the eighteenth century and originating in the collections
of the Department of the Eastern Church Art in the Museum of
the £aÒcut Castleî, written as a MA dissertation by T. Tomaszek
at the Department of Conservation and Restoration the Objects
of Art, Academy of Fine Art, Krakow, 2000

7 These data came from J. Giemza, curator of the Department
of the Eastern Church Art in the Museum of the £aÒcut Castle

8 It will be possible only after an earlier, comprehensive con-
servation of the church and providing the right conditions in its
interior ñ such as a constant humidity.

9 Giemza J. (2006) ÑO sztuce sakralnej przemyskiej eparchiiî,
S≥owem i obrazem, £aÒcut

10 As it is easy to see at the attached photo, the wall of the
nave at the connection with the much narrower sanctuary was
so extensive on both sides of clearance, that the ideally was
able to give support to the adjoining there the structure of the
iconostasis (assuming that the iconostasis stuck to the wall sur-
face directly on the whole surface, and not only at the angle and
at the same time supporting the side walls of the nave ñ the
second version seems to be more convincing, after examining
archival photographs).

11 This way of attachment, for example by using the hooks,
remains at this point only in the sphere of conjecture, as no data
yet were found supporting this hypothesis. From the discus-
sions with J. Giemza, curator of the Department of the Eastern
Church Art in the Museum of the £aÒcut Castle, it follows that
it is very likely that the iconostasis of the Orthodox church in
MiÍkisz Stary was an independent, self- supporting structure,
leaning directly on the floor of the church and not attached in
any way to the walls of the nave from the side of the sanctuary.

12 This method has already been used by the author, among
other things during the conservational work on the icon from
Mo≥odycz ñ the stabilized slat was glued to its back ñ more
information is included in conservational documentation:
ÑPreserving conservation of the icon The Death of Mary the
Egyptian ñ the antependium of the iconostasis from
Mo≥odycz, dated at the end of the eighteenth century and
originating in the collections of the Department of the East-
ern Church Art in the Museum of the £aÒcut Castleî, writ-
ten as MA dissertation by T. Tomaszek at the Department of
Conservation and Restoration the Objects of Art, Academy
of Fine Art, Krakow, 2000
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