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WOLNOSC POMIMO REGUL CZY DZIEKI NIM?
FREE DESPITE RULES, OR BECAUSE OF RULES?

Jesli przestanie Witruwiusza przetrwato 2000 lat, to nie dzigki opisom archaicznych technik budowania, tylko
dzieki temu, ze rozszerzyt on swoje rozwazania na watki filologiczne i na mity, na geometrig, na proporcje
i na stosunki liczb. Kontynuujgc tradycje atenska, stworzyt cyfrowy, modularny system proporcji, odniesiony
do proporcji ciafa ludzkiego, wywodzgc z niego zasade eurytmii, czynigcej catos¢ kompozycji harmonijna,
o proporcjach petnych wdzieku.

Stowa kluczowe: proporcja, harmonia i wdziek

If Vitruvius’ message has lasted 2,000 years, it is not for his descriptions of archaic construction methods,
but for his reflections, encompassing philology, myths, geometry, proportions and ratios between numbers.
Continuing the Athenian tradition, he created a numerical, modular system of proportions, based on those
of human body, and deduced what he called eurythmia, which makes the whole composition harmonious

and graceful in its proportions.

Rozwazanie co w przestaniu Witruwiusza pozosta-
to na tyle zywotne, zeby wzbogaci¢ nim nasz czas,
przypomina renesansowy powrot do starozytnosci
klasycznej, by wyzwoli¢ sie z gotyku i inaczej spojrze¢
na czfowieka i na jego miejsce w Swiecie. P6zniej wra-
cali do niej we Francji zarébwno siedemnastowieczni
architekci krola, jak i rewolucjonisci konca wieku XVIII-
go. Nie byly to sporadyczne przypadki. Towarzyszyty
szukaniu oparcia dla nowego tadu i probom tworzenia
nowych regut. Giuseppe Verdi napisat w roku 1871,
w liscie do kompozytora Francesca Florimo: , Torna-
te allantico e sara un progresso” — ,Powroccie do
starozytnosci, a bedzie postep”.
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Traktat Witruwiusza nie dochowat sige w oryginale.
Przetrwato 78 skopiowanych manuskryptéw, rozpro-
szonych po bibliotekach wielu krajéw, z czego dwa
w Polsce. Jeden z nich, z 1465 roku, to egzemplarz
przechowywany w bibliotece PAN-u, na zamku
w Korniku, pisany minuskufg gotycka, reka Jana
Kropidty zakonnika z Trzemeszna, ktory zmart w rok
po jego ukonczeniu. Manuskrypty te dotarty do nas
przede wszystkim dzieki skrybom klasztornym, kto-
rzy w Sredniowieczu kopiowali je z kolejnych kopii
i wzbogacali rysunkami na podstawie opiséw zawar-
tych w tekscie. Istnieje bowiem przypuszczenie, ze
sam Witruwiusz nie opatrzyt swojego traktatu zadnym
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rysunkiem. Obraz stynnej ,Figury witruwiuszowskiej”
— ludzkiej postaci, ktorej rozpiete ramiona i nogi
siegajg bokow kwadratu i obwodu kota — powstat
prawdopodobnie na przetomie VIII i IX wieku, na
dworze Karola Wielkiego w Akwizgranie, a dopiero po
siedmiu wiekach Leonardo da Vinci nadat mu ksztatt
najbardziej dzis rozpowszechniony.

Wojskowy inzynier Cezara, budowniczy mostow,
maszyn wojennych i akweduktow, mogt poswiecic sie
rozwazaniom teoretycznym dopiero po piecdziesigtym
roku zycia, kiedy dozywotnia pensja, otrzymana za
zastugi wojenne, pozwolita mu pracowaé¢ w spokoju
nad ,Dziesiecioma Ksiegami o Architekturze”, az do
poznych lat. Mozna wiec powiedzie¢, ze Witruwiusz
teoretyk narodzit sie w tej drugiej czesci swojego
zycia, kiedy na wyniesiong z mtodosci znajomosé
filozofii, historii, prawa, retoryki, geometrii i innych
dziedzin, natozyta sie suma wieloletnich doswiadczen
praktycznych. Zaowocowato to ogromng wszech-
stronnoscia jego zalecen i moze nawet po czesci dzie-
ki niej, obok praktycznych rad budowniczego, imie
jego i dzieto przetrwaty wieki i rozne epoki, a ogolna
wiedza i kultura staty sie warunkiem doskonalenia
samej sztuki budowania.

Po ukonczeniu traktatu, poswigcajac go, takze
z wdziecznoéci za pensje, panujagcemu wowczas
cesarzowi Augustowi, przedstawit w przedmowach
siebie samego jako cztowieka niskiego wzrostu,
zeszpeconego wiekiem i wattego zdrowia, ale zywig-
cego nadzieje, ze zyska sfawe u potomnych dzieki
ksiegom, ktdre wydat na swiat. Rbwnoczesnie wyrazit
tez wdzigczno$c¢ rodzicom za to, ze idgc za prawami
Atenczykow, nauczyli go sztuki, ktdra nie jest nic warta
bez dobrej literatury i bez powszechnej znajomosci
wszelkich nauk.

W $redniowieczu traktat Witruwiusza miat maty
wptyw na to co budowano. Wyjatkiem byt prawdo-
podobnie kosciét Swigtego Michata w Hildesheim
powstaty okoto roku 996. z udziatem proboszcza Go-
deramusa z Kolonii, posiadacza najstarszej z zacho-
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wanych witruwiuszowskich kopii — dzi$ w bibliotece
British Museum w Londynie. Traktat czytali i cytowali
przede wszystkim ci, ktérych interesowaty zawarte
w nim watki filologiczne, przytaczanie mitow, albo
fragmenty o geometrii, proporcji i stosunkach liczb.
Byly one pomocne zaréwno w budowaniu zasad har-
monii muzycznej, jak w probach zgtebiania tajemnic
wiary i budowy wszechswiata poprzez interpretacje
teologiczne, poczawszy od wizji Trojcy Swietej
w postaci réwnobocznego trojkata, albo zwigzkow
miedzy Bogiem i Synem Bozym wyrazonych kwa-
dratem. Sredniowieczna mistyczka, poetka i autorka
antyfon i hymnow muzycznych, Hildegarda z Bingen
podjeta witruwiuszowskie proporcje ludzkiego ciata
jako mikrokosmos bedacy zwierciadlanym odbiciem
makrokosmosu. Zachowana w Oksfordzie kopia De
architectura nosi na marginesach notatki Petrarki,
a Boccaccia zainteresowat u Witruwiusza przede
wszystkim opis poczatkéw cywilizacji, z fragmentem
o bogu ognia Wulkanie, ktory w mtodosci wychowy-
wany byt przez matpy.

Dla humanistow, artystow i teoretykow wczesne-
go renesansu traktat Witruwiusza, jako jedyny tekst
o architekturze zachowany z czaséw starozytnosci
klasycznej, stanowit gtbwne odniesienie do epoki,
ktérg obrali za wzoér radykalnej odnowy i na ktorej
sie opierali. Byt jednak zarazem przyktadem prag-
matyzmu i wiernosci tradycji. Przektadajgc z taciny,
jak Cesariano, a poézniej Barbaro, przyjmowali go
wiec z pewnym dystansem i starali sie rozwija¢ kry-
tycznie. Jednym z jego pierwszych i najwazniejszych
kontynuatorow, a zarazem krytykow, byt Leon Battista
Alberti, ktory, piszac swoj traktat De re aedificatoria,
w duzym stopniu na traktacie witruwiuszowskim sie
opieral, czerpigc z niego dane o historii architektury,
o technice budowania, o typologiach budowli staro-
zytnych, a nawet o klimacie, meteorologii i 0 zwigz-
kach ludzkich z otoczeniem. Jednak ,ja” Witruwiusza,
wyrazajgce wdziecznosc panujgcemu i rodzicom, jest
»ja” spotecznym, zwigzanym z wartosciami tradycji,
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z jej atenskim przesfaniem i z poszanowaniem panu-
jacych zwigzkoéw miedzyludzkich, podczas gdy ,ja”
Albertiego, ktory, w przeciwienstwie do Witruwiusza,
pozostawit po sobie Slad wybitnej tworczosci, to ,ja”
artysty, ktory wyzwolit sie z przesziosci i zaczyna od
stabula rasa”. Zamiast wykonywac zlecenia, wypet-
nia misje i jest tworcg wtasnych dziet. Przeciwstawia
sie wiec nietylko Sredniowiecznej postaci architekta
— czesto anonimowego rzemiesinika i odpowie-
dzialnego budowniczego - ale tez pragmatyzmowi
inzyniera i wiernego tradycji erudyty, poddanego
cesarzy i potomka zacnej rzymskiej rodziny, jakim
byt Witruwiusz.

Z tych dwéch postaci, blizszg arty$cie nowoczes-
nosci jest napewno posta¢ zbudowana przez Alber-
tiego, a jednak czesciej od niego powraca co jaki$
czas na scene Witruwiusz. W przeszto dwiescie lat
pozniej przywotat go w swoim francuskim przektadzie
witruwiuszowskich Dziesieciu Ksigg, architekt Kla-
sycznego Wieku, ktory pokonat wielkiego Berniniego
— Claude Perrault. W przedmowie do przektadu pisze:
(...) Zalecenia tego znakomitego autora (...) byly abso-
lutnie konieczne by poprowadzi¢ tych, ktdrzy pragng
sie doskonali¢ w tej sztuce i by w oparciu o wielki
autorytet jaki jego dzieta zawsze posiadaty, ustanowic
prawdziwe reguty piekna i doskonatosci w budowlach:
bo jesli piekno nie ma innej podstawy niz fantazja,
Co sprawia ze rzeczy podobajg sie w zaleznosci od
tego czy sg zgodne z ideg doskonatosci, jakg kazdy
wyobraza sobie na swoj Sposob, potrzebuje ono regut
ksztaftujgcych i korygujgcych te idee.

Ten apel o reguty ksztattujace piekno budowli,
opublikowany przed 325 laty, u progu rewoluc;ji este-
tycznej — najpierw oswieceniowego sentymentalizmu,
a pozniej romantycznego wyzwolenia wyobrazni
— odzywa sie ze szczegolng sitg dzis, kiedy miejsce
wielkosci tych minionych epok, zajat w rozregulowa-
nym swiecie komercyjny chaos pozbawiony regut.
Ich wypracowanie staje sie¢ warunkiem przetrwania
rodzaju ludzkiego i planety, a ich potrzeba widoczna
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jest we wszystkich dziedzinach — zaréwno w sferze
gospodarki pienieznej i w wymianach handlowych
na globalnym rynku, jak w ekologicznej trosce o wa-
runki zycia na ziemi, w wychowywaniu i ksztatceniu
mifodych, a wiec tez w trosce o budowany krajobraz.
Pytanie czy reguta jest ograniczeniem, czy zrodtem
wolnosci? Wiek dwudziesty prébowat poddaé¢ ludz-
kos¢ dziafaniu réznych radykalnych ideologii — bgdz
gtoszgcych wyrzadzanie zta, badZz wyrzadzajgcych
zto w imie dobra. Te doswiadczenia sprawity, ze
patrzymy podejrzliwie na wszelkie moggce nas ogra-
nicza¢ reguly. Rzecz w tym, ze XX wieku nie zatrufo
wprowadzanie w zycie regut opartych na demokra-
tycznie uchwalanych prawach, tylko proby realizo-
wania przemocg utopijnych modeli, wymyslonych
i skonstruowanych a priori. Formg wyzwolenia sie
z ich cienia nie jest absolutna wolnos¢ indywidualna
— inny model utopijny — bo, jak powiedziat Levinas,
nie jesteSmy sami i musimy liczy¢ sie z innymi, a oni
z nami. Istota wolnosci to nie indywidualna przemoc,
arogancja uprzywilejowanej kasty, czy nieokrzesanie
prostakow, tylko przyjete wzajemnie i obowigzujgce
wszystkich prawa i zgodne z nimi reguly i obyczaje,
ktére zapewniajg kazdemu jego indywidualny obszar
wolnosci. Do stworzenia takiego obszaru konieczna
jest kultura i wzajemne zachowanie umiaru i proporcji,
a podstawg ich jest miara.

Jedng z zastug Witruwiusza, do dzi$ przynoszacag
owoce, jest jego pionierstwo matematyczne i geome-
tryczne, ustanowienie modutu, jako otwartej jednostki
miary, mierzgcej nie wymiary fizyczne elementow
kompozycji, lecz panujgce miedzy nimi stosunki.
Panofsky, w roku 1955 méwi o nim, jako o jedynym
autorze starozytnosci, ktory przekazat nam precyzyjne,
~cyfrowe” dane dotyczgce proporcji ciata ludzkiego,
sformutowane w postaci utamkow wysokosci catego
ciafa, kontynuujac te same zasady proporcji, na kto-
rych Poliklet zbudowat kiedy$ swojego Doryforosa.
Witruwiuszowskie geometryczne schematy kota,
trojkata i kwadratu i wyrazone cyfrowo proporcje
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ciafa ludzkiego, podejmowane byty nie tylko przez
teologdéw i mistykow sredniowiecza, dociekajgcych
tajemnic wiary i kosmosu, lecz dotarty do nas, inspi-
rujgc po drodze rozwazania franciszkanina Francesca
Giorgi i architekta Palladia o zwigzkach miedzy pro-
porcjami harmonii muzycznej i jej odpowiednikami
w architekturze. Dzi$§, miedzy innymi, Bernard Cache,
biegty w wyzszej matematyce zatozyciel mityczne;j
paryskiej pracowni ,Objectile”, ktdry gtosit niedawno
swoje idee w londynskiej Architectural Association
i w holenderskim Instytucie Berlage, wychodzi od
Witruwiusza i poprzez Leibnitza i poprzez rozwazania
Gille’a Deleuze o Leibnitzu i o barokowej ,Fatdzie”,
a tez uczestniczac w eksperymentach ,Foldingu”,
probuje odnowi¢ metody logarytmicznej budowy
form architektonicznych, tak, by umozliwiaty tworze-
nie otwartych, swobodnych typologii i prowadzity do
nowego pojmowania architektonicznej przestrzeni.
Wracajgc do stynnej triady Firmitas, Ultilitas,
Venustas, to sposob w jaki Witruwiusz przedstawia
poszczegolne jej czesci, pochodzi z epoki tak od-
legtej w czasie, ze na pierwszy rzut oka wydaje sie
anachroniczny i nieporéwnywalny z dzisiejszymi moz-
liwosciami technicznymi, z uzytecznos$cia osgdzang
zgodnie z naszym sposobem zycia i z nadwyrezonym,
jesli wogole jeszcze mozliwym, pojmowaniem pigkna.
Sprawa piekna jest jednak bardziej ztozona. llekroc sie
ja porusza, przypomina sie stynna odpowiedz swiete-
go Augustyna na pytanie czym jest czas. Wydawato
mu sie zawsze ze to wie, ale gdy go kto$ o to pyta,
nie umie odpowiedzie¢. Witruwiusz, dla okreslenia
piekna nie wybrat stowa Pulchritudo, odpowiednika
greckiego Kalos, oznaczajgcego piekno w znaczeniu
zaréwno materialnym jak i moralnym, jakiego Grecy
uzywali wobec bogow, ludzi i rzeczy. Wybrat wyraz
Venustas, okreslajacy raczej co$ co uwodzi, co jest
mite, wdzieczne, budzgce pozgdanie, z uczuciem
mitoéci wtagcznie. To stowo, uzywane w prozie, ale
nie stosowane w poezji epickiej, bedgc dalsze od
kanonow, jest blizsze nam, przyzwyczajonym do

tego, ze od trzystu lat piekno byfo najpierw wypierane
przez kategorie smaku — zbiorowego i osobistego,
coraz bardziej subiektywnego — a potem zastgpione
wszechogarniajgcym pojeciem wzniostosci, ktéra
wywofuje emocje wszelkiej natury, poczawszy od
zachwytu a skonczywszy na grozie. Kant ostrzegat
jednak, ze jesli nie towarzyszy jej piekno, to moze ona
wywotywac niesmak, lub wstret i by¢ nieokrzesana
i odpychajgca. Wracajgc do Witruwiusza, przypo-
mnijmy jednak inne jego pojecie — Eurytmie — nie
narzucajgcg jakiego$ sztywnego kanonu piekna,
tylko szukajgca go w pieknym i wdziecznym wy-
glgdzie, wywotanym harmonijng cafoscig, w ktorej
poszczegdlne jej czesci zachowujg wobec siebie
wiasciwe proporcje. Takie spojrzenie na piekno, bar-
dziej otwarte, mniej okreslone kanonami, ale jednak
podlegajace ukrytym regutom, pozwala szukac go nie
tylko w jakim$ okreslonym sposobie budowania formy
architektonicznej. Mozna je znalez¢ w proporcjach za-
réwno magicznego obrazu Muzeum w Bilbao Franka
Gehry’ego, jak ol$niewajgcej czystosci minimalnych
form Pawilonu Szkfa Kazuyo Sejimy w amerykanskim
Toledo. Promieniuje ono zaréwno z bogato uksztat-
towanych, harmonijnych bryt Simmons Hall w MIT
Steven Holla, jak z jasniejacych purystyczng biela,
rzezbiarskich architektur Alvara Sizy.

Tajemnica diugowiecznosci witruwiuszowskiej
triady nie lezy w definiowaniu jej poszczegolnych
elementow, tylko w harmonii nierozerwalnej catosci,
jaka one razem stanowig. Takg catosc¢, z ktorej miat
zrodzi¢ sie powszechny jezyk nowoczesnej wizualno-
sci, budowali w latach 1917-1931 architekci i artysci
tworzacy Bauhaus, by rozpowszechnia¢ go potem
w catym Swiecie. W swiecie dzisiejszym, rzadzonym
prawami rynku — rzeki zywotnej, ale o nie zawsze
uregulowanych brzegach - ta catos¢ jest czesto
naruszana, rozrywana, kaleczona. Czasem przewaza
czysta technika, bez zbytniego przejmowania sie uro-
da, a nawet nie troszczaca sig zbytnio o uzytkownika,
czasem uproszczona uzytecznos¢, byle sprzedac,



realizowana tandetnie, w sposob nietrwaty, a czasem
zastepowanie piekna efemerycznym, powierzchow-
nym efektem albo redukowaniem go do banalnych
stereotypow, z pominieciem catej reszty. Podobnie
Arystoteles, w Retoryce, przedstawia nierozerwalng
triade cech méwcey, niezbedng by wzbudzi¢ zaufanie
stuchaczy. Sktadaja sie na nig Rozsadek, Szlachet-
no$¢ i Zyczliwosé. Méwca pozbawiony rozsgdku
wygltasza nieprawdziwe sady, niegodziwy nie mowi
tego, co mysli, a niezyczliwy nie doradza tego co
najlepsze, cho¢ je zna.

Witruwiusz znat z pewnoscig tendencje autorow
greckich do przedstawiania spraw w postaci triady,
skoro uwazat architekture za sztuke, ktora nie jest nic
warta bez dobrej literatury i bez powszechnej znajo-
mosci wszelkich nauk. Mowigc o0 ,znaczeniu” jako
0 rzeczy, ktorg sie zajmujemy i 0 ,znaczgcym”, jako
dociekaniu jej dzieki znajomosci naukowych regut,
ktadzie podwaliny pod wspoiczesng semantyke, a ar-
chitektowi, ktory musi wprawnie poruszac sie w tych
obu biegunach analizy, wyznacza role semiologa. Do
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tego potrzebny mu jest nie tylko talent, ale i pilnosc¢.
Musi studiowa¢ Gramatyke, Rysunek, Geometrig, Op-
tyke, Arytmetyke, zna¢ Historie, wystucha¢ Filozofii,
wiedzie¢ co$ o Muzyce, nie ignorowa¢ Medycyny,
mie¢ podstawowg znajomos¢ prawa i znac¢ sie na
Astronomii i na ruchach Ciat Niebieskich. To zalecenie
jego traktatu to tez wazne dla architekta przestanie.
Cho¢ wymienione przez Witruwiusza znajomosci
odpowiadajg stanowi wiedzy sprzed dwoch tysiecy
lat, jej zasieg, przetozony na wiedzg naszego czasu
powinien zastanowi¢ kazdego z mtodych, ktorzy
wybierajg tg droge. Niech nigdy nie zapominaja,
ze architekt jest usytuowany dokfadnie w punkcie
przeciecia olbrzymiej ilosci dziedzin, ktére uczestni-
czg w doprowadzeniu do korica catosci jego dzieta.
Petna ich znajomos¢ jest dla niego niedostepna, ale
musi na tyle zna¢ rzgdzace nimi reguty ogolne, zeby
utrzymaé zrownowazone relacje z wszystkimi ich
przedstawicielami i ta znajomos$¢ regut i swobodne
sie nimi postugiwanie jest podstawowym Zzrédtem
jego wolnosci.
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