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MOVEMENT AND RYTHM. CLASICAL BEAUTY AND CONTEMPORARY
BEAUTY

O architekturze ksigg dziesiec jest dzietem ponadczasowym — ,klasycznym”. Od poczgtku wieku XX, wraz
z rozwojem modernizmu, zaobserwowa¢ mozna odejscie od estetyki wywodzgcej sie z klasycznych zasad
kompozycji.

Wspotczesnie rytm zyskat nowe ujecie tgczace jego istote ze zjawiskiem ruchu, z uwzglednieniem relacji
czasoprzestrzennych. Antyczna, statyczna koncepcja idealnej symetrii i eurythmii zostata zastgpiona przez
dynamiczng wizje procesow czasoprzestrzennej percepcji formy.

Stowa kluczowe: wspdiczesna estetyka, piekno funkcjonalne, rytm — ruch — czas

De Architectura is a timeless work — “classical”. Since the beginning of the twentieth century, with the devel-
opment of modernism, it should be noted a strong departure from the aesthetic derived from the classical
principles.

Currently rhythm gained new approach combining the essence of the phenomenon of motion, including

space-relations. Antique, static concept has been replaced by a dynamic vision.

Keywords: contemporary aesthetics, functional beauty, rhythm — movement — time

Tezg towarzyszgcg niniejszym rozwazaniom
jest stwierdzenie, ze ponadczasowos¢ dzieta
O architekturze ksigg dziesiec jest uwarunkowana
doskonatoscig i geniuszem wybitnych osiggniec
kultury antyku. Trwajgce w czasie i nieprzemijajgce
zainteresowanie kulturg starozytnej Grecji i Rzymu,
stanowigcej podwaline wspotczesnej kultury eu-
ropejskiej, gwarantuje nieprzemijalng aktualnos¢
dzietu Witruwiusza. Ponadczasowa doniostos¢
De Architectura wynika takze z szerokiego zakresu
podejmowanych zagadnien oraz komplementar-

nosci w odniesieniu do przedstawionego opisu
rzeczy.

Przedstawiona powyzej teza sktania do podjecia
préby znalezienia odpowiedzi na pytanie, na czym
polega geniusz kultury starozytnej gwarantujgcy
osiggnieciom antyku ponadczasowg doskonato$c.
Kwestia powyzsza warta jest rozwazenia, gdyz daje
nadzieje na zrozumienie rzeczywistej, ponadczaso-
wej wartosci kultury, ktéra w swojej czesci zwigzanej
z zagadnieniami budowania i konstruowania, stata
sie przedmiotem dzieta Witruwiusza.

* Bondar Jarostaw, dr inz. arch., Zachodniopomorski Uniwersytet Technologiczny w Szczecinie, Wydziat Budownictwa
i Architektury, Instytut Architektury i Planowania Przestrzennego.
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O architekturze ksigg dziesiec jest dzietem po-
nadczasowym, Smiato mozna powiedzie¢ ,klasycz-
nym” — fakt ten nie podlega dyskusji. Jednoczesnie,
od poczatku wieku XX, wraz z rozwojem modernizmu,
zaobserwowa¢ mozna zdecydowane odejscie od
estetyki wywodzacej sie z klasycznego rozumienia
zasad kompozyciji. Nalezy stwierdzi¢ ze wspofczesnie,
wraz z odejsciem od klasycznych koncepciji ksztatto-
wania formy, zmalata ranga dzieta Witruwiusza, jako
praktycznego podrecznika i przewodnika, znajduja-
cego zastosowanie w codziennej pracy architekta.
Ponadto, wspdiczesnie dostepnych jest wiele, bardzo
réznorodnych zrddet informacji odnoszgcych sie do
starozytnosci. W obszarze teorii i historii sztuki obecny
stan wiedzy wynikajgcy z badah nad starozytnoscig
jest niewspotmiernie wiekszy, w poréwnaniu do pierw-
szego okresu masowego zainteresowania dzietem,
po jego wydaniu drukiem w XV wieku. Wspotczesnie
traktat stat sie jednym z wielu dostepnych zrddet in-
formaciji na temat architektury klasycznej starozytnej
Grecji i Rzymu.

Od czasow najdawniejszych, to co zostato
podporzgdkowane rygorom geometrii przynalezato
boskiej mysli, ktorej wyrazicielem byt cztowiek. Nie-
uporzadkowanie, brak podporzgdkowania zasadom
geometrii i symetrii charakteryzowato dzikosc¢ natury.
Budowle starozytne o formach opartych na zasadach
geometrii stanowity $lad ludzkiej obecnosci w bez-
kresie natury.

Kompozycja budowli w czasach starozytnej Grecji
i Rzymu podporzadkowana byta, zgodnie ze wzorami
klasycznymi, zasadom proporcji. Wiasciwe proporcje
miaty prowadzi¢ do idealnej symetrii [1]. To wtasnie
powszechne obowigzywanie w starozytnosci zasad
proporcji ugruntowato uniwersalng koncepcje piek-
na, ktéra odcisneta swoje trwate pietno w kulturze,
wykraczajgc daleko poza czasy antyku.

Zgodnie z dominujgcym w sztuce i architekturze
rzymskiej okresu Augusta klasycyzmem, od budowli

wymagano dobrych proporcji, nazwanych przez Wi-
truwiusza eurythmig [2], tj. dobrym rytmem. Dobry
rytm osigga sie, jak ttumaczy autor, dzieki wtasciwym
stosunkom liczbowym pomiedzy podstawowymi
wymiarami budynku i jego elementdéw, zwanym mo-
dutem. Tak wiec dwa czynniki; eurythmia i symetria
legty u podstaw klasycznej koncepcji formy.

Wspoéiczesna estetyka, wywodzgca sie z rewoluciji
modernistycznej poczatku wieku XX, nie wypracowata
jednolitej koncepcji piekna. Dobry rytm, eutythmia i sy-
metria, bedac bezsprzecznym osiggnieciem kultury
starozytnej, odcisnety swoje pietno na ksztaftowanie
formy architektonicznej poczgwszy od czasow staro-
zytnych az do konca wieku XVIII.

Kanony klasyczne, bedac trwatym element kultury
ludzkiej sg przedmiotem wiedzy i koniecznosc¢ ich
znajomosci jest niepodwazalna. W dalszym ciagu
stanowi¢ takze mogg zrodito tworczej inspiracii.
Jednakze ich moc w zakresie wyznaczania obo-
wigzujgcych standardéw piekna stracita swojg site
oddziatywania.

Samochdd wyscigowy ze swoim pudtem zdobnym
w wielkie rury podobne do wezéw o ognistym odde-
chu... ryczgcy samochdd, ktory zdaje sie pedzic¢ po
tasmie karabinu maszynowego, jest piekniejszy od
Nike z Samotraki [3].

Wspoiczesne koncepcje piekna rodzity sie w atmo-
sferze wojen i rewolucji w poczatku wieku XX. Zrédfem
nowych pogladéw na sztuke byt — od pazdziernika
1908 roku — austriacki Triest. Tutaj wtasnie zrodzit sie
nowy, stworzony przez artystow futurystow, poglad
na jednosc¢ sztuki i techniki. Glosit on bezgraniczng
afirmacje techniki upatrujgc w niej podstawy dla nowej
definicji pigkna. Od tej pory maszyna osiggneta petnie
doskonatosci dzieki swojej skutecznosci i ostatecznie
zostata uwolniona od konieczno$ci ukrywania swo-
jego funkcjonalnego piekna pod zastong klasycznej



dekoracji. Forma podgzajgca za funkcjg utorowata
droge nowemu postrzeganiu piekna.

Jesli modlic sie oznacza komunikowac sie z bo-
stwem, przemieszczanie sie z wielkg predkoscig jest
modlitwg. (...) Upojenie wielkimi predkosciami w sa-
mochodzie jest tylko radoscig czucia sie stopionym
Z owg jedyng boskoscig. Sportsmeni sg pierwszymi
katechumenami tej religii. Bliskie jest zburzenie
domow i miast, aby stworzyc wielkie punkty zborne
samochodow oraz samolotdw [4].

W ogtoszonym w 1910 roku Manifescie mala-
rzy futurystdw [5] Filippo Tomasso Marinetti, Carlo
Carra wraz z Umberto Boccionim, Ballg i Severinim
zamierzali ostatecznie pogragzy¢ w niebyt antyczng
koncepcje piekna, utozsamiang wowczas jedynie
z akademickim formalizmem. Jednoczes$nie to wtasnie
ruch i rytm uczynili nadrzedng wartoscig i gfownym
motywem tworczosci. Ruch stat sie synonimem eks-
presji procesow zycia codziennego coraz bardziej
podporzgdkowanego rygorom techniki i nauki.

W tym samym czasie w Rosji konstruktywisci
hotdowali idei wyrostej z utopijnych marzen o sztuce
i technice w stuzbie nowego, szczesliwego — dzieki
osiagnieciom cywilizacyjnym — cztowieka. Juz okoto
1916 roku w malarstwie Malewicza i Rodczenki oraz
projektach architektonicznych Tatlina pojawiajg sie
pierwsze symptomy nowej estetyki pulsujgcej ryt-
mem muzyki i poezji Majakowskiego. Konstruktywisci
odchodzac od subiektywizmu twoérczos¢ opierali na
racjonalnych, naukowych podstawach i mysleniu
koncepcyjnym. Poczatkowo zblizyli sie do abstrakcji
geometrycznej o cechach nawigzujgcych do kubi-
zmu. Nastepnie ich twérczos¢ ewoluowata w strone
sztuki uzytkowej, by ostatecznie w postaci produk-
tywizmu sta¢ sie ideologig mdwigcg o roli sztuki
w ksztaftowaniu nowej organizacji zycia spotecznego
w komunistycznej Rosji. Paradoksalne twierdzenie
tunczarskiego Takze lud ma prawo do kolumnad [6]
w sposob symboliczny zamyka okres rewolucyjnych
przemian estetycznych w komunistycznej Rosji.
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Klasycyzm socrealistyczny odarty jest z antycznego
piekna, a kolumnada staje sie jedynie elementem
propagandy spoteczne;.

Na gruncie konstruktywizmu nowym srodkiem
wyrazu staje sie kino. Sztuka filmowa w sposoéb
nowatorski zdefiniowata pojecie rytmu. W swoim
Manifescie realistycznym bracia Nahum i Antoine
Pevsner napisali:

Uznajemy za nowy element sztuki rytmy kine-
tyczne, jako gidwne formy naszego odczucia rze-
czywistego czasu. To wfasnie rytm, kinetyka i czas
wyznaczajg wrazeniowy system oddziatywania na
percepcje cztowieka (widza).

Wrtasnie dzieki zwigzaniu ze sobg rytmu, ruchu
i czasu otrzymujemy najbardziej nowatorskg koncep-
cje percepcji formy, takze kazdego dziefa architekto-
nicznego. Forma zostaje poddana relacjom czaso-
przestrzennym, gdzie, zarbwno w procesie tworzenia
jak i odbioru, uwzglednia sie ruch odbiorcy. Sam
proces odbioru traktuje sie jako proces rozciggniety
w czasie, a kolejne sekwencje budynku uktadajg sie
W czasoprzestrzenne rytmy.

Tak wiec ostatecznie u progu nowoczesnosci rytm
zyskat nowe ujecie fgczgce jego istote ze zjawiskiem
ruchu, z uwzglednieniem relacji czasoprzestrzennych.
Antyczna, statyczna koncepcja idealnej symetrii
i eurythmii zostata zastgpiona przez dynamiczng
wizje procesow czasoprzestrzennej percepcji formy
z witgczeniem zagadnienia rytmu.

Architektura wspoétczesna sporadycznie siega po
wzory klasyczne. Przywotujgc je w nielicznych dzie-
tach wyraznie pokazuje, ze nawet wsréd zagorzatych
zwolennikdw postmodernistycznego klasycyzmu lat
60. XX wieku, klasyczne zasady traktowane byty
raczej jako mozliwo$¢ swobodnego nawigzania
w kategoriach pastiszu, niz wyznaczaty rzeczywistg
perspektywe wiary w mozliwosci kreowania piekna.

Kwestig do rozstrzygniecia jest, jak nalezy oce-
nia¢ wspoliczesng range dzieta O architekturze ksigg
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dziesigcC oraz jakie elementy tresci traktatu znajdujg
wspoiczesnie najwieksze zastosowanie.

Traktat Witruwiusza, z uwagi na swoj charakter
jest dokonaniem szczegodlnym, z trescig ktorego
trudno jest podejmowac dyskusje. Z jednej strony
dlatego, ze jest rodzajem historycznego Swiadectwa,
nie zas teoretycznym wywodem autora, z drugiej
poniewaz pozostaje jedynym, tak kompletnym opi-
sem zakresu zagadnien budowania i konstruowania
dotyczacym okresu starozytnosci. Ponadto, war-
toscig dziefa jest jego obiektywizm, przejawiajgcy
sie wieloma odwotaniami do dziet innych twoércow
i poparty przyktadami licznych, znanych autorowi,
realizacji.

Mozliwe zakwalifikowanie O architekturze ksigg
dziesie¢ w kategoriach ,teorii Witruwiusza” nie jest
do konca precyzyjne i uzasadnione. Sam Witruwiusz
nie przedstawia siebie jako autora i twércy wiekszosci
wytozonych w De Architectura zasad, regut i typologi.
Co wiecej, budowle opisane w dziele jako przyktado-
we realizacje, za wyjatkiem Bazyliki w Fanaum, nie
sg autorstwa Witruwiusza.

W swoim dziele Witruwiusz zbiera dostepng
mu wiedze dotyczgcg budowania i konstruowania,
uksztaftowang w obrebie kultury starozytnej Greciji
i Rzymu. Swoje rozwazania osadza w szerokim
tle éwczesnych realibw oraz dzieli si¢ wtasnymi
refleksjami oraz zdobytym w toku dfugiego zycia
doswiadczeniem. W efekcie, czytajgc De Architectura
wspotczesnie, czytelnik obcuje z zywym swiadectwem
architekta i budowniczego dziafajgcego w realiach
spofecznych starozytnego Rzymu, w okresie ostat-
niego ¢wieréwiecza p.n.e.

Witruwiusz opowiada takze o sobie samym
w sposob bezposredni oraz posrednio, prowadzgc
rozwazania i przedstawiajgc wiasne poglady doty-
czace zakresu podejmowanych kwestii. Opowiada
wiele o rzymskim architekcie, moze nie wybitnym
i spetnionym w odniesieniu do praktyki zawodowej,
ale swiattym i sSwiadomym swojej roli i spotecznej

rangi wykonywanego zawodu. Swiadomym tak-
ze wszystkich uwarunkowan czasow, w ktorych zyt
i okolicznosci ktére, na co wskazuje traktat, od za-
rania towarzyszg architektonicznej profesji. Podziw
budzi takze rozlegtos¢ zainteresowan Witruwiusza
obejmujgca zakres tematyki raczej niespotykany juz
wspoifczesnie.

Architektura towarzyszgc cztowiekowi na prze-
strzeni dziejobw pozostaje trwatym, materialnym
Swiadectwem dotyczacym zdolnos$ci cztowieka do
tworzenia kultury. Z jednej strony jest zapisem war-
tosci i tendencji ksztaftujgcych zycie spoteczenstw
w danym czasie, z drugiej zas, poprzez swoje trwate
istnienie w przestrzeni, ksztaftuje ludzkie wyobrazenia
dotyczgce $wiata wartosci.

Wspotczesnie architektura jest na trwale wigczo-
na przez badaczy (m.in. Umberto Eco) w poczet
srodkéw masowego komunikowania i w zakresie
przekazu dotyczg jej reguty i prawa odnoszace sie
do jezyka.

Operujac jezykiem form architektura komunikuje,
W sposOb zamierzony przez projektanta lub nie, zna-
czenia oraz stanowi istotne zrodto wiedzy o kulturze
wspobiczesnej. Wiedza ta jest w duzej mierze przeka-
zem o wartosciach ksztattujacych kulture w danym
momencie — wiedzg o ideach kulturowych. Idee te,
na réwni z innymi dziedzinami zycia, ksztattujg archi-
tekture, dajac tym samym swiadectwo o wartosciach
i priorytetach kultury.

Dotykajac antyku obcujemy z wiecznoscig.
Podstawe dla zrozumienia kultury antycznej moze
stanowic stwierdzenie Protagoroasa z Abdery, ze czfo-
wiek jest miarg rzeczy. Dla kultury starozytnej Grecji
cztowiek jest punktem wyjscia i do niego ostatecz-
nie odnoszg sie wszystkie stworzone dzieta. Sztuka
starozytnej Grecji i Rzymu bazuje na mechanizmach
i mozliwosciach percepcyjnych cztowieka. W daze-
niu do doskonatosci postrzegania nie cofa sie przed
korektg przedmiotu postrzeganego, dostosowujgc go
do zdolnosci zmystow ludzkich.



(...) sztuka Grecka na pierwszym miejscu stawia
subiektywng wizje. Malarze odkrywajg skrot perspekty-
wiczny, ktory nie respektuje obiektywnych wiasciwosci
pieknych form. Doskonafta krggfosc tarczy moze zostac
dostosowana do spojrzenia widza, ktory postrzega jg
perspektywicznie spfaszczong [7].

W zwigzku z lekturg traktatu Witruwiusza, operuja-
cego precyzyjng klasyfikacja i typologig obejmujaca
zagadnienia ksztattowania piekna w starozytnosci,
mozna ulec wrazeniu, ze sztuka klasyczna wyrosta
bezposrednio z zatozen teoretycznych. W rzeczywi-
stosci sztuka grecka byta ponad wszelkg watpliwos¢
polem badan i eksperymentéw. W centrum poszuki-
wan stoi cztowiek, a celem poszukiwan jest piekno
— bynajmniej nie abstrakcyjne, wyidealizowane, pod-
porzgdkowane rygorom zatozonego porzadku rzeczy.
W czasach starozytnych narodzita sie idea piekna
jako harmonijnej catosci spajajacej rézne elementy.

Wbrew temu, w co bedzie sie wierzyto pdzniej,
rzezba grecka nie idealizuje abstrakcyjnego ciafa, ale
poszukuje raczej pieknosci idealnej, tworzgc synteze

PRZYPISY

[1] Symetria jest harmonijng zgodnoscig wynikajacg z czesci
samego dziefa, eurytmia za$ polega na petnym wdzieku
wygladzie budowli i na wtasciwym zestawieniu poszcze-
goélnych cztonéw. Osigga sie jg wtedy, gdy poszczegdlne
cztony budowli majg odpowiedni stosunek wysokosci do
szerokosci, szerokosci do dtugosci i w ogole odpowiadajg
wymaganiom symetrii.

Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec.

[2] Eurytmia pojawia sie dopiero wowczas, gdy odpowied-
nios¢, jaka jest symetria, wynika z jednostajnego ciggu pro-
porcji, z nawracajgcej analogii, oraz gdy ponadto analogia
objawia sig wyraziscie zarowno w formach czegsci gtéwnych,
jak w relacjach miedzy nimi i cato$cia.
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ciat zywych, przez ktore wyraza sie piekno psychofi-
zyczne, harmonizujgce dusze z ciatem, czyli piekno
form i dobro¢ ducha; jest to ideat kolokagathia [8].

W odniesieniu do spuscizny kulturowej antyku
Zygmunt Kubiak w ksigzce Klasyczne miary i Swiat
wspofczesny wysuwa teze, ze klasyczne dzieta an-
tyczne trwajg do dzis bezposrednio przemawiajgc
do prostych ludzi i do uczonych. (...) (w obszarze
antycznej kultury greckiej i rzymskiej — przyp. aut.)
Znaleziono jakis sekret nieSmiertelnosci i wyrazania
tego, co jest istotg cztowieczenstwa [9].

Zasadniczg cechg sztuki greckiej jest jej piekno
— niesamowite a zarazem swojskie. (...) Akropol
jest po prostu taki, jaki powinien byc (...) Partenon
stanowi wzor architektoniczny budowli znanych nam
z codziennosci i kiedy stajemy u jego stdp, wtedy
olsniewa nas jakims rodzajem swojskosci. (...) w Akro-
polu zamanifestowafo sie piekno zupetne, konieczne.
(...) Wiem, zZe czai sige za tym jakies wielkie odkrycie
metafizyczne, ktdrego nie potrafie okreslic pojeciowo.
(-..) piekno jest odblaskiem prawdy [10].

Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec.

[3] Awangarda - futury$ci i Wiodzimierz Majakowski,
konstruktywizm. Literatura rosyjska, awangarda, futuryzm
i Majakowski. Dostepne w World Wide Web: <www.pa-
wech2.republika.pl/ros/Irus.htm>.

[4] Fragment tekstu Swietos¢ szyn, Filippo Tommaso Ma-
rinetti, Nowa moralna religia predkosci, 1916, [w:] U. Eco,
Historia piekna, Rebis, Poznan 2005, s. 396.

[5] Manifest futurystéw

A oto nasze zwiezfe wnioski: poprzez to entuzjastyczne
przylgczenie sie do futuryzmu chcemy:

1. Zniszczy¢ kult przeszfosci, obsesje antyku, pedantyzm
i formalizm akademicki.

2. Otoczy¢ powszechng pogardg nasladownictwo we wszyst-
kich jego postaciach.
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3. Podniesc z uznaniem kazdg forme oryginalnosci, rowniez
zuchwatg, rowniez najbardziej gwaftowng.

4. Czerpa¢ odwage i dume z pochopnych pomdwien
0 obfed, ktérymi sie chfoszcze nowatordw i knebluje im
gardfa.

5. Traktowac krytykow sztuki jako nieuzytecznych i szkod-
liwych.

6. Zbuntowac sie przeciw tyranii stdw harmonia i dobry smak,
tych zbyt elastycznych wyrazen, ktorymi fatwo zniweczyc¢
mozna dzieto Rembrandta lub Goi.

7. Wygnac ze sztuki wszystkie motywy, wszystkie tematy juz
wykorzystane.

8. Przedstawic i sfawic zycie codzienne, nieustannie i gwaft-
townie przetwarzane przez zwycigeskg nauke.

Awangarda — futurysci i Wiodzimierz Majakowski, konstrukty-
wizm. Literatura rosyjska, awangarda, futuryzm i Majakowski.
Dostepne w World Wide Web: <www.pawech2.republika.
pl/ros/Irus.htm>

[6] Salvatori Roberto, Poszukiwanie nowoczesnosci. StOWO
— OBRAZ TERYTORIA, Gdansk 2001, s. 108.

[7] U. Eco, Historia piekna, Rebis, Poznanh 2005, s. 45.

[8] U. Eco, Historia piekna, s. 45.

[9] Z. Kubiak, P. Czapczyk, Klasyczne miary i Swiat wspot-
czesny, Biblioteka ,Wiezi”, Warszawa 2009, s. 12.

[10] Ibidem, s. 13.
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