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WEJSCIA WEDLUG WITRUWIUSZA
ENTRANCES ACCORDING TO VITRUVIUS

W swojej pracy O architekturze ksigg dziesie¢ Witruwiusz zajmuje sig, m.in., wejsciami, drzwiami zewngtrznymi
i przedsionkami w antycznych swiatyniach i budowlach publicznych. Uwaza, ze te czesci budowli sg bardzo
wazne i ich rozwigzanie ma wptyw na catg budowle, jej piekno. Wybrane przyktady zespotow wejsciowych
i holi w nowoczesnych budynkach uzytecznosci publicznej ukazujg, ze po 2000 lat jego zalecenia sg wcigz
aktualne.
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In his work 70 books about architecture, Vitruvius was given attention, among other things, to the entrances,
external doors and vestibules in antique temples and public buildings. He considered that these parts of
buildings are very important and influence on the aspect of a whole building, decide of architecture-its beauty.
Some examples of entrances and halls in the modern public buildings show, that after two thousands years
his opinions are still up-to-date.
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W ksiedze |, rozdziale 2 dzieta Witruwiusza [1]
czytamy:
Decor, czyli stosownosc¢ w budowli polega na niena-
gannym wyglgdzie catosci skomponowanej z poszcze-
gdinych elementow uznanych za dobre. Decyduje
o tym zafozenie zwane po grecku thematismos, albo
zwyczaj, albo warunki naturalne. (...)
Stosownos¢é opartg na zwyczaju osigga sie wtedy,
gdy wspaniatym wnetrzom budowli odpowiadajg
harmonijne i ozdobne przedsionki. Jesli bowiem
wnetrza bedg wspaniate, a wejscia skromne i nie-
pozorne, catos¢ pozbawiona bedzie wfasciwego
wygladu.

Wiele uwagi Witruwiusz poswieca tez drzwiom pro-
wadzacym do budowli, zwtaszcza do Swigtyr. Podaje
nawet szczegoétowe wymiary ramiakow i ptycin [2].
Te jego zalecenia wydajg sie byc¢ jak najbardziej
aktualne takze w XXI wieku.

Zespot wejsciowy, czyli przestrzen tuz przed
wejsciem do budynku, gtéwne drzwi zewnetrzne
i przestrzen wewnetrzna zaraz za wejsciem (hol
wejsciowy), zwtaszcza w obiektach uzytecznosci
publicznej, to niezwykle wazny element catej budowli.
Musi dobrze spetnia¢ swoje zadania funkcjonalne
i techniczne, ale tez powinien wywotywac nastroj
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i emocje. To wizytowka instytucji, ktora sie w danym
obiekcie znajduje. Pierwszy kontakt uzytkownikow
z budynkiem, miejsce wywotujgce ich pozytywne,
nijakie lub negatywne doznania.

Definicja wejscia wigze sie nie tylko z jego fizycz-
nym ksztattem, ale dotyczy takze jego kompozycji
w sensie filozoficznym. Zespot wejsciowy powinien
by¢ zaprojektowany wedtug odpowiedniego scenariu-
sza ,wkraczania” cztowieka do wewnatrz. WejSciowg
droge mozna odpowiednio wydtuzyé, wyposazy¢
w elementy cieszgce oko lub informujgce wstepnie
o dziatalnosci instytucji mieszczacej sie w budynku
czy jego witasciciela (np. logo, zielen, woda, dzieta
sztuki symbolizujace przeznaczenie obiektu lub tylko
petnigce role ozdobng, plakaty kulturalne, reklamy).
Dazeniem projektanta i zyczeniem inwestora moze tez
by¢ zniesienie granicy pomiedzy $wiatem zewnetrz-
nym i wewnetrznym. Istniejg techniczne mozliwosci
aby maksymalnie skroci¢ droge wejsciowg i ufatwic
uzytkownikowi znalezienie sie w $rodku ,,natychmiast”
(zadnych réznic poziomow, barier architektonicznych,
wiatrofapow, szklane tafle same otwierajgce sie na
widok wchodzacej osoby, bez dotkniecia klamki).
Oczywiscie, rozwigzanie zespotu wejsciowego to
obecnie nie tylko taka czy inna wizja architekta,
zyczenia inwestora. Decyduje takze funkcjonalnosg,
technologia, przepisy prawa budowlanego.

W architekturze antycznej greckiej i rzymskiej,
w $wiatyniach i budowlach publicznych, otwor
drzwiowy przez wiele wiekow traktowany byt niemal
jednakowo. Wrazenie monumentalnosci osiggano
przez poréwnanie jego wielkosci ze wzrostem czto-
wieka. Antyczne wejscie poprzedzat portyk, drzwi byty
widoczne w gtebi, w przeswicie migdzy kolumnami.

W $redniowieczu nastgpity duze zmiany w jego
ksztafcie, wielkosci, zdobieniu. Sam otwor nie byt tak
wielki. Monumentalnos¢ osiggano przez stosowanie
— zwtaszcza w gotyku — duzych rzezbiarskich obra-
mowan portali, proporcjonalnych do wielko$ci bu-
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dowli. Portyki znikly, jednak ustawienie drzwi w gfebi
wneki nasladowato do pewnego stopnia rozwigzania
antyczne — byty znacznie cofnigte w stosunku do
ptaszczyzny fasady, wprowadzenie zas kolumienek
w uskokach portalu dawato drzwiom gtebie i oprawe
nawigzujgcg do dawnych kolumnad.

Po uptywie poéttora tysigca lat od czaséw Witru-
wiusza, w epoce renesansu, podejmujg dziatalnos¢:
Alberti, Serlio, Vasari, Palladio i Vignola, kontynuatorzy
zasad sformutowanych przez Witruwiusza, entuzjasci
greckich i rzymskich porzadkéw. W ich budowlach,
jak tez ich nasladowcow, obramienia drzwi, prostokat-
nych lub potkolistych, wzorowane sg na przyktadach
antycznych. Z czasem, zwtaszcza w baroku, portale
coraz bardziej sie rozbudowujg. Rozwija si¢ ozywiona
dziatalno$¢ na polu dekoracyjno-plastycznego wzbo-
gacania tego elementu budowli. Pojawiajg sie coraz
liczniej pilastry, pétkolumny, kolumny, cate porzadki
antyczne, woluty, ptaskorzezby, rzezby. Czgsto ob-
ramienia wejs¢ traktowane sg jako gtbwna ozdoba
fasady. Monumentalnosci dodajg roznie ksztattowane
schody zewnetrzne. Warto przypomnie¢, ze od cza-
sow gotyku, zwlaszcza w renesansie, drzwi (np. do
katedr, baptysteriow) byty czesto dzietem najwybitniej-
szych artystow epoki, nalezg do nieprzescignionych
dziet rzezbiarskich lub kowalstwa artystycznego.

W neoklasycyzmie powracajg wejscia w formie
portykow i kolumnad, stojgcych na podwyzszeniach,
na ktoére prowadzi kilka stopni. Stajg sie one niemal
powszechne w budowlach sakralnych i uzytecznosci
publicznej.

W wieku XX funkcjonalizm i modernizm odrzuca-
jace detal, zredukowaty zespot wejsciowy do otworu
w Scianie zewnetrznej, wyposazonego w drzwi. Ale
czesto w budynkach z tego okresu pojawiajg sie tez
schody zewnetrzne, a ze wzgledow klimatycznych
— zadaszenia nad wejsciem oraz sluzy nazwane
wiatrotapami. Postmodernizm oznaczat wolnos¢ wy-
boréw. Wolnosc¢ polegata na wyborze cytatéw i detali
z rozmaitych epok stylowych. Forma budynku, jak tez
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rozwigzanie zespotu wejsciowego, zalezaty od wyboru
i fantazji projektanta. W dekonstruktywizmie, dekom-
pozycja, rozbicie, rozdarcie form pociggaly za sobg
zaskakujgce nieraz rozwigzania partii wejsciowych.

Czy w nowoczesnych budynkach uzyteczno$ci
publicznej mamy zespoty wejsciowe, o ktorych mozna
powiedzie¢, ze cechujg je witruwianskie: harmonia,
proporcjonalnosé, symetria, porzadek?

Z koncem XX wieku architekci odrzucili pion
i poziom na rzecz nowych form, niczym nie skre-
powanych. Powstafto szereg obiektdw uzytecznosci
publicznej, w ktérych zespdt wejsciowy stanowi silny,
wrecz dominujgcy akcent w architekturze catego
budynku. Oto kilka przykfadéw:

Rozbudowanym, monumentalnym zespotem wej-
sciowym, wychodzgcym w przestrzen placu Bastille,
odznacza sie gmach nowej Opery w Paryzu (kana-
dyjski architekt Carlos Ott, inauguracja 1989 r.) [3].
Wielostopniowe schody zewnetrzne, dwie rzucajace
cienie na przeszklong $ciane, potezne ramy portalowe
jednoznacznie wyrdzniajg giéwne wejscie, sposrod
innych wejs¢ do tego wielkiego budynku.

Zupetnie inne w formie, ale rbwnie monumentalne,
jest rozwigzanie giéwnego wejécia do Biblioteki Sla-
skiej w Katowicach (architekci: Jurand Jurecki, Matek
Gierlotka, Stanistaw Kwasniewicz, 1991-1997 r.).
Od zatozenia biblioteka ta odgrywata wazng role
w dziejach Slaska. Stad tez projektanci nadali nowej
jej siedzibie stosowng do rangi i funkcji, symboliczng
forme. Symetryczna bryta, zdecydowana dominanata
w okolicy, usytuowana jest diagonalnie w stosunku do
prowadzgcej do niej przez park alei. Gtéwne wejscie
- rozbudowany, wysoki, azurowy portal, wykohczony
ciemnym kamieniem, majgcym przypominac wegiel
— jest jedynym detalem w catym budynku. Nad nim
géruje jedynie najcenniejsza czes¢ biblioteki, w petni
zautomatyzowany magazyn ksigzek.

Petng symboliki formg odznacza sie wejscie do
siedziby Przedstawicielstwa RP przy Unii Europej-

skiej w Brukseli (ukonczenie realizacji: 1998 r.) [4].
Jej projektant, dziatajgcy w Brukseli polski architekt,
Ludwik Konior, starat sie zawrze¢ w rzezbiarskim
portalu przetransponowang w nowoczesny detal me-
tafore ruin zamkow Jury Krakowsko-Czestochowskiej
(poszarpany, kamienny mur) oraz we wspornikowym
zadaszeniu z brgzu — pewne elementy nawigzujgce
do pomnika Chopina w warszawskich tazienkach.
Ozdobne sg tez drzwi wykonane z brgzu. Za wejsciem
rozcigga sie przez catg dtugos¢ budynku elegancki
hol, ktéry moze by¢ za pomocg ruchomych $cian
dzielony na kolejne salony recepcyjne.

W ksiedze IV, rozdziale 2 Witruwiusz pisze: [5]

Architekt powinien staraC sie przede wszystkim
o to, by budowle byly wykonane zgodnie z ustalonymi
zasadami proporcji. Skoro sie je ustali i na podstawie
obliczen opracuje symetrie, wtedy nalezy rozumnie
i zgodnie z warunkami lokalnymi, z przeznaczeniem
budowli i jej wygladem wprowadzac takie zmiany
przez dodanie lub usuniecie pewnych elementdw, aby
budowla wydawata sie dobrze uksztattowana i zeby
jej wyglad nie pozostawiat do zyczenia.

Albowiem inny powstaje obraz, gdy przedmiot
znajduje sie blisko, inny — gdy wysoko, inny w migj-
scu zamknietym czy na otwartej przestrzeni, i trzeba
mieC bardzo wyrobiony sgd, by wiedziec, jak w koricu
postgpic. Wydaje sie bowiem, ze wzrok nie zawsze
przekazuje prawdziwe wrazenia i dos¢ czesto umyst
w swym o0sgdzie zostaje przez to w bfgd wprowadzo-
ny. (...) Skoro wigc rzeczy prawdziwe wydajg sie nam
fafszywe, a niektore znowu sg inne, niz wydajg sie
oczom, nie powinno wedfug mnie ulegac watpliwosci,
Ze zaleznie od charakteru miejsca i od potrzeb nalezy
cos dodawac lub ujmowac, ale tak, by wyglgd budowli
nic nie pozostawiat do zyczenia. To zas osigga sie dzigki
pomystowosci, nie zas wylgcznie dzieki wiedzy.

Schaulager — Magazyn Dziet Sztuki w Bazylei
(proj.: architekci Jacques Herzog i Pierre de Meuron)



jest przechowalnig dziet sztuki, miejscem ich badan,
konserwacji, a takze czasowych wystaw. Elewacja
frontowa przypomina surrealistyczny obraz przedsta-
wiajgcy twarz z oczami — ekranami LSD, wysunietym
nosem — daszkiem oraz ustami — bramg. Na ekranach
wysSwietlane sg reprodukcje obrazéw i informacije
o wystawach. Samo wejscie rozwigzane jako od-
stawiony nieco od elewaciji prosty domek, archetyp
architektury, zagtebiony w terenie, i to zagtebienie
ma zaprasza¢ do wejscia. Droga wejsciowa zostata
tu wyrezyserowana: z duzej przestrzeni zewnetrznej,
przez niewielki otwér do nieduzej przestrzeni we-
wnetrznej, ktéra w ten sposdb wydaje sie wieksza
niz jest w rzeczywistosci.

Na przestrzeni ostatnich 20 lat mozna zauwa-

zy¢ jakby pewne uspokojenie rozwigzan zespotu
wejsciowego, niekiedy nawet powrét do prostych
i klasycznych rozwigzan.
Przyktadem moze by¢ zespot wejsciowy w Audyto-
rium Maximum Uniwersytetu Jagiellonskiego w Kra-
kowie (architekt: Stanistaw Denko), nawigzujgcy
w swym rozwigzaniu do portyku gtdwnego wejscia
nieopodal usytuowanego, klasycyzujacego gmachu
Muzeum Narodowego przy Btoniach [6].

Wejscia ,ptaskie”, wtopione w elewacje, przewaz-
nie przeszklone, moga u jednych uzytkownikéw wy-
wotaé poczucie piekna, u innych monotonii, jeszcze
u innych zagubienia czy irytacji: ktdredy mam wejsc
do Srodka!. Prostota formy takich zespotéw wejscio-
wych (a raczej samych tylko drzwi) przektada sig
na komfort i nowoczesno$¢ rozwigzan technicznych
(samootwierajgce sie drzwi, kurtyny powietrzne).

Kunsthaus w Grazu (autorzy: Peter Cook i Colin
Fournier), [7] biomorficzna bryta z granatows, pul-
sujacg po zmroku powtokg i $wietlikami-czutkami,
wznosi si¢ na zadziwiajgco prostym, przeszklonym
cokole — parterze, ktory miesci hol wejsciowy. W duze
tafle szkta wkomponowane sg, réwniez proste, prze-
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szklone, drzwi wejsciowe. Podobnie rozwigzane jest
wejscie do gmachu Akademii Sztuk Pigknych przy
Parizer Platz w Berlinie (projekt: Gunter Benisch,
Manfred Sabatke, Werner Durth, 1994-2005). Nowa
Akademia powstata w miejsce zburzonej w czasie
Il wojny Akademii Sztuk Pigknych. Projektanci, zgod-
nie z wytycznymi berlinskich wtadz architektoniczno--
budowlanych, musieli zachowac linie zabudowy i pro-
porcje dawnej poprzedniczki. Jednakze budynek ten,
co wywalczyt Benisch, stanowi wyjatek w zabudowie
Parizer Platz, ma catkowicie przeszklong elewacje.
W tym przeszkleniu delikatnie zarysowujg sie drzwi
zewnetrzne. Nie ma Zzadnych zadaszen, wiatrofapu.
Elementem akcentujgcym gtéwne wejscie jest tylko
metalowa rzezba jednego z profesoréw uczelni. Sza-
lenstwo form rozpoczyna sie natomiast po przekro-
czeniu progu, w holu wejsciowym. Jego przestrzen
wypetniajg biegnace w réznych kierunkach, zawie-
szone jakby w powietrzu biegi schodow, ptaszczyzny
szkfa swietlika i odbijajgcych Swiatto luster.

Na przestrzeni ostatnich kilkudziesieciu lat ewo-

luuje czes¢ budynku nazwana przez Witruwiusza
~przedsionkiem”, a wspotczesnie okreslana jako hol
wejsciowy. Hole stajg sie coraz wieksze, wyzsze, png
sie na wysokosc¢ catego budynku i przekryte bywajg
ogromnymi szklanymi $wietlikami. Czesto stajg sie
»,duszg” budynku.
Nowa cze$¢ rozbudowanej Biblioteki Krolewskiej
w Kopenhadze zwana jest ,Czarnym Diamentem”
— jej elewacje wykonhczone sg czarnym, btyszcza-
cym marmurem, ktory zmienia kolory w zaleznosci
od os$wietlenia (architekci: Marten Schmidt, Bjar-
ne Hammer, John F.Lassen, Kim Holst Jensen,
1995-1999 r.) Od wejscia przez srodek budynku,
na catg jego wysokosc¢, przebiega przeszklone
od gory atrium z falujgcymi $cianami i balkonami,
zaprojektowane jako organiczna przestrzen. Falisty
ksztalt ma nawigzywa¢ do cztowieka, jego ciata
i Swiata duchowego.
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Zespoty wejsciowe i hole w budynkach uzy-
tecznosci publicznej coraz czesciej przybierajg
wystudiowane ksztatty. Niekiedy sg to rozwigzania
wrecz scenograficzne. Szwajcarski architekt Peter
Zumthor powiedziat: Od scenografii architekci
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mogg sie nauczyC bardzo wielu rzeczy. Przede
wszystkim zostawiania przestrzeni dla nastroju.
Nie jestem przeciwny scenografii w architekturze.
Teraz w moim biurze pracuje rowniez pani sceno-
graf [8].
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w latach 1969-1989.
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