Grazyna Hryncewicz-Lamber”

HEDONISTYCZNE MANIFESTY TWORCZE: POMIEDZY ESTETYKA
A ETYKA ARCHITEKTURY

HEDONIST MANIFESTOES FOR ARCHITECTURE — BETWEEN ETHICS
AND AESTHETICS

Hedonizm jako motywacja dziatalnosci tworczej w architekturze? Zdaje sie, ze to niemozliwe. By¢é moze to
jednak kwestia definicji. Rzecz wydaje si¢ mniej oczywista jesli przyjmiemy, ze hedonizm jest filozofig tworczg
majgcg na celu dgznos¢ do szczescia, eudajmonig. Nasz cyniczny wiek nie pozwala na przyznawanie si¢ do
dazenia ku wyzszym sensom egzystencji. By¢ moze poszukiwanie wlasnego szczescia poprzez twérczosé
wystarcza dla osiggniecia maksymalizacji dobra w swiecie? Artykut proponuje krotki przeglad postaw wobec
profesji architekta od Witruwiusza po dzien dzisiejszy.

Stowa kluczowe: etyka architektury, rola architekta w spofeczenstwie

Hedonism as the driving force behind the architectural practice? It seems impossible. But, perhaps, it is only
the question of how to define hedonism. Assuming that hedonism is just the idea, that in architectural cre-
ation one should aim at obtaining some happiness it can prove less extravagant. Our cynical age does not
invite higher feelings, striving for perfection or virtue. Perhaps looking for fulfillment in artistic creativity could
work as the beneficial factor in our culture. The article depicts briefly the attitudes towards the architectural
profession from Vitruvius till today.

Keywords: architectural ethics, architect’s role in the society

Architekt (...) nie powinien by¢ zarozumiaty, lecz
raczej fatwy w obejsciu, sprawiedliwy i uczciwy
i, co najwazniejsze, pozbawiony chciwosci, zadnego
bowiem dziefa nie mozna rzetelnie dokonac bez
sumiennosci i prawosci.....

Witruwiusz, s. 25-26

Postawy twércze

Kiedy Juliusz Zérawski zastanawiat sie nad
stosunkiem do zawodu architekta, wyodrebnit dwa

mozliwe podejscia: postawe technologiczng i in-
tuicyjno-artystyczng, ktére znajdowat w dziejach
wszystkich cywilizacji (Zérawski s. 191 i n.). Postawa
technologiczna cechowac sie miata funkcjonalizmem
i poszukiwaniem rozwigzan innowacyjnych w dzie-
dzinie techniki budowlanej. Postawa intuicyjno—ar-
tystyczna zas wigzafa sie z poszukiwaniem piekna,
dazeniem do nieSmiertelnosci i absolutyzacjg formy
architektoniczne.

* Hryncewicz-Lamber Grazyna, dr inz. arch., Politechnika Wroctawska, Wydziat Architektury.



302

Nowojorska ulica 2004, fot. M. Lamber

V|STA MEDIA

M | In art most mtellectual

concepts are hardly at

the s M&cgmd ygrade level.

Patruck Mlmran

38 R T

.\‘- /

7 3

“ gk '/!, »e
¢

R -




Postawa intuicyjno—artystyczna, jakkolwiek przy-
niosta w przesztosci wiele arcydziet zostata przez
Zorawskiego odrzucona, jako niewtagciwa. Zdaniem
autora O budowie formy architektonicznej architekt
powinien odpowiadac przed swoimi wspotczesnymi,
poszukujgc rozwigzan rzeczowo intencjonalnych,
wynikajgcych z potrzeb wspoiczesnosci, jego dzieta
powinny by¢ pozbawione motywacji uczuciowych
i ambicji oddziatywania na przyszte pokolenia. Ten
obraz chtodnego inzyniera, odpowiada ideatowi archi-
tekta — konsultanta, ktérego gteboka wiedza profesjo-
nalna angazuje go we wspotprace z klientem i wigze
sie z ogromnym poczuciem odpowiedzialnosci.

Postawe intuicyjno-artystyczng zastapita w drugiej
pofowie XX wieku postawa teoretyzujgca — arty-
styczna, bazujgca na romantycznym ideale artysty
— demiurga z jednej strony, z drugiej za$ na rozwoju
zainteresowania akademickiej humanistyki ogétem
tworczosci. Gest demiurga — ikoniczna fotografia
dtoni Le Corbusiera zawieszonej nad makietg Paryza
(Plan Voisin) (za: Architectural theory...), jest idealnym
obrazem tej postawy.

Architekt - inzynier

Z kart traktatu Witruwiusza wytania si¢ obraz
architekta traktujgcego swoj zawdd jako dziedzine
wiedzy, w ustalonych ramach postugujgcego sie
wieloma umiejetnosciami — stowem: obraz inzyniera
- konsultanta, odpowiadajgcy opisanej przez Z6-
rawskiego postawie technologicznej. (Witruwiusz:
O architekturze ksigg dziesiec, przektad: K. Kuma-
niecki, wstep A. Sadurska, Warszawa 1999). Archi-
tekt ery witruwianskiej byt nie tylko twércg budowli,
ale tez fortyfikatorem (ktéra to umiejetnos¢ po wiek
XVIIl zdaje sie niemal nieodzowna dla architektow),
inzynierem-wynalazca, znawcg klimatu, medycyny,
literatury i historii.

Co najmniej do czaséw renesansu panowafo po-
wszechnie przekonanie, ze sztuka jest dziedzing na-
sladowczg. Sztuka miata odtwarza¢ nature lub kanon,
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z natury sie wywodzacy. Platon w Panstwie pisat: Czy
0 malarzu powiemy, ze cos robi? Przenigdy, on tylko
nasladuje. Twérczos¢ stanowita w oczach filozoféw
dziedzine zawarowang dla osoby boskiej (creatio ex
nihilo). Starozytno$¢ grecka tylko poezji, a Rzymianie
réwniez malarstwu, pozwalata na twérczos¢ wolng od
prawidet, wigzacych pozostate sztuki. Do odrodzenia
te dziedziny sztuki, m.in. architektura postrzegane
byty jako obszar wiedzy, podlegajacej obiektywnym
regutom. (W. Tatarkiewicz: Dzieje szesciu pojec.
Warszawa 1988, s. 288 i n.)

Taki wtasnie obraz architekta doby renesansu
ilustruje rycina z traktatu Philiberta de L’'Orme’a: po-
sta¢ godnie przybranego starca z atrybutem wiedzy
— zwojem pergaminu w jednej z czterech dfoni, oto-
czonego nowoczesnymi budynkami renesansowymi
i klasycznymi — rzymskimi. (ilustracja w: Architectural
theory..., s. 219). Architekt jest cztowiekiem ksiegi,
uczonym, odkrywajgcym nowe rozwigzania w dzie-
dzinie konstrukcji, ale przywigzanym do wzorcow
kultury antycznej — Zrédta inspiracji i miary piekna.
Alegoryczny architekt uzbrojony jest w wiele umiejet-
nosci, co na rycinie manifestuje sie przez obdarzenie
postaci wieloma dtormi.

ltalia czas6éw cinquecenta doceniata geniusz
tworczy najwigkszych tworcoéw sztuki, wyrazajac je
w unikatowym stylu epoki. Vasari z dumg opiewa
pogrzeb swojego mistrza, jako wydarzenie przycig-
gajgce ttumy, z oprawg godng triumfalnego wjazdu
cesarza (Vasari, s. 539). Alegorii Architektury, sta-
nowigcej jeden z elementow dekoracji, wykonanej
z okazji pogrzebu Michata Aniofa we Florencji w roku
1563 towarzyszyt, wedfug opisu Vasariego, obraz
przedstawiajgcy artyste: ktory stoi przed papiezem
Piusem IV i trzyma model zdumiewajgcej koputy sw.
Piotra w Rzymie. Mamy wigc do czynienia z podzi-
wem dla kreacji — zdumiewajgcej wspotczesnych
Buonarrotiemu sprawnosci technicznej pofgczonej
z sitg wyobrazni artysty. Ten obraz wydaje sige jednak
dos¢ odosobniony, jako ze w pamigeci mamy raczej
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legendarng sceny chtosty odbieranej przez artyste
z pokorg z reki innego papieza (Juliusza ll).

Pozycja architekta wynikata z jego miejsca w spo-
teczenstwie jako cztonka cechu rzemiesiniczego.
Dopoki architektura nie stata sie dyscypling akade-
mickg (przetom XVIII i XIX w.) nie traktowano jej jako
dziedziny intelektualnej. Nurt utylitarny przewazat nad
namystem dotyczacym czystej kreacji — dzieta, po-
Swiecone architekturze az po Duranda (pocz. XIX w.)
na ogot traktowaty o metodach budowania, ukazywaty
porzadki architektoniczne, czesto stanowity wybor
przyktadéw, wzornik, Durand wprowadzit do nauki
o architekturze systematyke typologiczng i standary-
zacje planéw przy deklarowanym minimalizmie este-
tycznym. Praktyka architektoniczna podobna byta do
uktadania kompozycji z elementéw, detali powszech-
nie akceptowanych i niosgcych uniwersalnie rozpo-
znawalne znaczenia (Rottermund, passim). Kiedy zas
pojecie sztuki stafo sie tozsame z pojeciem tworczosci
—w koncu wieku dziewietnastego — sytuacja zmienita
sie radykalnie rowniez w odniesieniu do architektury.
Poszukiwanym atrybutem sztuk plastycznych stata sie
nowos¢ — element twoérczy, ktérego ekspresja wigze
sie z indywidualnosécia artysty.

Architekt — artysta

Druga wersja etosu zawodu architekta to ucieles-
nienie romantycznego z gruntu ideatu: wizjoner, twor-
ca totalny. Architektura w wydaniu heroicznym rodzi
demiurgdw i gwiazdy mediow. Otwarte poszukiwanie
stawy, nurzanie sie w tworczej ekstazie nie miescito
sie do niedawna w etosie zawodu architekta.

| chociaz juz u Witruwiusza znajdziemy anegdote
o sprytnym Dinokratesie, ktory dla zdobycia stawy
nie cofnat sie przed aktorskimi sztuczkami i wywoftat
zamieszanie, by zosta¢ zauwazonym przez swojego
przysztego patrona — Aleksandra Wielkiego i pdzniej
sta¢ sie tworcg Aleksandrii (Witruwiusz s.45), takie
postepowanie byto nad wyraz rzadkie do naszych
czasow.

Hedonizm jako motywacja dziatalnosci tworczej
w architekturze? Zdaje sig, ze to niemozliwe. By¢
moze to jednak kwestia definicji. Rzecz wydaje sie
mniej oczywista jesli przyjmiemy, ze hedonizm jest
filozofig tworczg majgca na celu dgznos¢ do szczes-
cia, eudajmonie. Nasz cyniczny wiek nie pozwala na
przyznawanie sie do dgzenia ku wyzszym sensom
egzystencji. By¢ moze poszukiwanie wtasnego
szczescia poprzez tworczos¢ wystarcza dla osigg-
niecia maksymalizacji dobra w swiecie?

Eudajmonia (Anzenbacher s. 157).

Dla wiasnych potrzeb definiuje architekture jako
sztuke z dodatkiem odpowiedzialnosci.

Dlatego tez uderzajgce w swojej wymowie wydaty
mi sie stowa zawarte w monografii Willa Alsopa, ar-
chitekta o duzej wrazliwosci spoteczne;j:

you: the problem of architecture is one of self-
image. the architect is conditioned to think that
they have a responsibility to society, and not to
themselves. architectural offices are, as a conse-
quence, full of frustrated people who know there is
another way to approach their subject, but cannot
allow themselves to escape their responsibilities. the
architect must be selfish. once this lesson is learnt,
the architecture can begin (...) the architect is free to
dream and must. remember Yeats, ‘in dreams begin
responsibilities’

([w:] Kenneth Powell with additional text by Will Al-
sop: Will Alsop 1990 : 2000, London, 2002, s. 069)

[ ty: problem architektury lezy w jej wizerunku.
architekci sgdzg, ze majg pewng odpowiedzialnosc
wobec spoteczenstwa, nie wobec siebie samych.
W konsekwenciji biura architektoniczne sg petne sfru-
strowanych ludzi, ktérzy wiedza, ze mogliby inaczej
podejs¢ do tematéw projektowych, ale nie mogag
sobie pozwoli¢ na ucieczke przed odpowiedzial-
noscig zawodowg. Architekt musi byé samolubny.
Kiedy ta lekcja zostanie przyswojona — zaczyna sie
architektura (...) architektom wolno marzy¢, pamietaj



co powiedziat Yeats: w marzeniach zaczyna sie od-
powiedzialnosc].

Wyraz tego twdrczego manifestu wzmacnia jesz-
cze kolejna wypowiedz, fragment tekstu Towards an
Architecture of Practical Delight:(1993):

— Building both in the process of design and later
under construction should be a celebration.

— The experience of the edifice should lift the
human spirit

— The architect should use any means possible to
achieve the above.

[- Budowanie, zarowno jako proces projektowa-
nia, jak i pézniej wznoszenia budynku powinno by¢
Swietem.

— Doswiadczanie budynku powinno uwznioslaé.

— Architekt powinien dazy¢ do osiggniecia wyzej
wymienionych celow.]

([w:] Jencks, Kropf, s. 298-300)

Alsop postuguje sie metodg Scistej wspotpracy
z klientem i swobodnej wymiany idei, zwykle poprzez
sztuki wizualne. Jego barwna i ekspresyjna architek-
tura powstaje jako wynik dtugich serii kolorowych
malarskich szkicéw, modeli testowanych w interakcji
z przysztymi uzytkownikami. Funkcja budynkow
poddawana jest przeksztatceniom, wynikajacym
z gtebokiej potrzeby eksperymentowania.

Zamiast opisywac swoje obiekty ogolnie przyje-
tymi nazwami funkcji, takimi jak np.: jadalnia, woli
oznacza¢ miejsca dla akcji — np. jedzenie, w ten
sposob mniej ostro definiujgc przestrzen, korzystajac
z niejednoznacznos$ci by poszerzy¢ mozliwy zakres
rozwigzan(por. C. Price: Activity and Change, Jencks,
Kropf, s. 217). Archigramowska idea expandability
wigze sie tu z zabawg formalng.). Projektujgc The
Blizard Building — laboratoria dla duzego szpitala
z funkcjg edukacyjng i spotecznosciowg W. Alsop
zapytat przysztych uzytkownikdéw o ich upragnione
miejsce pracy. Ci ostatni majgc wyrazi¢ rysunkiem
swoje marzenie — namalowali ogrody. | tak wnetrze
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bardzo prostej z zewnatrz kostki budynku wyglada jak
sen Alicji z Krainy Czaréw — petne magicznych form,
aluzyjnie nawigzujgcych do ogrodow dziecinstwa.
(Londyn — Whitechapel, autorzy: AMEC/ Alsop Archi-
tects, 2004). Nastroj tworczoéci Alsopa odpowiada
jego podejsciu do projektowania, wyraza praktyczne
rozkoszowanie sig architekturg. Tworczos¢ ta nie
uchyla sie od odpowiedzialnosci spotecznej, lecz
poprzez subtelne przesuniecia akcentéw w procesie
projektowania nadaje obiektom architektury indy-
widualny, bardzo ludyczny charakter, postuguje sie
wyobraznig w celu kreowania dodatkowej warto$ci
— unikatowego wygladu, nowej mieszanki funkciji.
Charakteryzuje sie¢ rowniez swoboda eksperymen-
towania, cechujgcg poszukiwania kilku najbardziej
nowatorskich praktyk architektonicznych, takich jak
NOX, BIG czy OMA.

Hedonizm

Praktyczne rozkosze architektury u wychowan-
kow Architectural Association nie stanowig kresu
wspoiczesnych hedonistycznych postaw tworczych
W naszej dziedzinie sztuki.

Daleko bardziej radykalnie wypowiadali sie tworcy
zwigzani z jednej strony — z awangardg artystycznag
roku 1968 — jak Coop Himmelb(l)au i wywrotowi
intelektualisci — jak Bernard Tschumi.

Coop Himmelb(l)au to nie kolor, ale idea tworzenia
architektury z fantazjg, tak optymistycznej i zmiennej
jak chmury napisali Prix i Swiczynski u progu swojej
kariery (za: www.wieninternational.at/en/node/6495).
Twoércy Coop Himmelb(l)au w 1980 roku wystapili
z performancem — manifestem: Architektur muss
Brennen, (architektura musi ptong¢), w ktérym za-
atakowali funkcjonalizm, akademizm, utylitaryzm.
W tekscie towarzyszgcym temu wystgpieniu znalazty
sie zdania: Architektura powinna by¢ wydrgzona,
okrutna, wygfadzona, twarda, ostrokgtna, brutalna,
krggfa, delikatna, kolorowa, obsceniczna, ponetna,
rozmarzona, aluzyjna, odrazajgca, mokra, sucha
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i drzgca. Zywa lub martwa. (Jencks, Kropf, s. 276).
Ich pierwsze zrealizowane dzieta nie byty nawet kla-
syfikowane jako architektura: stawna, ikoniczna dzi$
rozbudowa loftu na dachu wiedenskiej kamienicy
zostata zaaprobowana przez urzad budowlany jako
wielkoformatowa rzezba. Dekonstrukcja poprowadzita
tworczosc¢ architektoniczng na nowe tory — w kierun-
ku nadmiaru formy, zachwytu niemozliwym dotad
rozpasaniem bryt. Dawni wichrzyciele i artysci stali
sie ikonami kultury popularne;.

Architekt w Swietle jupiterow

Wizerunek medialnej gwiazdy przylega do nasze-
go zawodu stosunkowo pozno: zaden architekt epoki
romantycznej nie uzyskat powazania takiego jak Goe-
the, do zadnego z nich nie pielgrzymowali wielbiciele,
pomimo coraz smielej wyrazanych w projektach wiel-
kich idei, dzieta totalnego, Gesamtkustwerk. Pewien
rozgtos w spofeczenstwie uzyskali modernisci, Le
Corbusier , Frank Lloyd Wright, jednak niezachwiang
pozycje spoteczng i niezaleznos¢ osiggneli dopiero
bohaterowie konica XX w., jak Jean Nouvel czy Rem
Koolhas.

Miejsce architekta w spoteczenstwie ery mediow
jest zdefiniowane inaczej niz jego rola w spoteczen-
stwie tradycyjnym. Zmiana ta nastgpita nie dzieki
wzrostowi wptywu architektury na jakos¢ zycia, ani
tez na piekno przestrzeni miast — zauwazono wptyw
powstawania budynkéw — ikon na ekonomie i turysty-
ke. Efekt Bilbao, wow factor, status gwiazd (Rybczyn-
ski), przypisywany niektorym tworcom (starchitect)
na przetomie wiekow XX i XXI pozwolit na wiekszg
swobode wypowiedzi, przesuniecie akcentu z powagi
twoérczej na element ludyczny: gry zabawy, poszu-
kiwan swobody ekspresji. Sprzyja temu nieustanne
poszukiwanie unikatowosci, wyjatkowego wygladu
projektowanych budynkow.

Gtéwny wyrdznik waznego projektu ery postno-
woczesnej to jego moc przyciggania, osiggana przez
efektowng forme architektury: z kolei niedoceniane

bywajg, czego dowodzi dyskusja nad warszawskim
muzeum Christiana Kereza, obiekty niezalezne od
aktualnych méd, za to wywazone formalnie i funk-
cjonalnie.

Bernard Tschumi napisat (1977):

Dogmaty funkcjonalizmu i podejscie purystow
ruchu MOMO czesto bywaly atakowane. Jednak idea
przyjemnosci wcigz wydaje sie Swigtokradcza dla
wspotczesnej teorii architektury. Kolejne generacje
w architektach, usitujgcych osiggnac przyjemnosc lub
ja kreowac, widziaty dekadentow. Najmniejszy Slad
hedonizmu w wysitkach architektonicznych budzit
polityczny niepokdj u nastawionych prospotecznie,
ktdrzy odrzucali te idee jako reakcyjng. W ten sam
Sposob konserwatysci odcinali sie od wszystkiego
co intelektualne i polityczne, w tym od ewokowania
przyjemnosci, jako od nazbyt lewicowych idei. Dla
obu stron mysl, Zze architektura mogfaby istnie¢ bez
odpowiedzialnosci spotecznej lub moralnej, albo co
gorsze bez uzasadnienia funkcjonalnego — wydawafa
sie obrzydliwa.(...) Ponad tymi opozycjami unosi sige
odwieczne przeciwstawienie: mityczny duch apollin-
skiej wspdlnoty etyki i rozumu zmaga sie z dionizyj-
skimi impulsami zmysfowosci i erotyzmu {...).

Najwyzsza przyjemnosc z architektury pojawia sie
w tym niemozZliwym momencie, gdy akt architekto-
niczny, w swym braku umiaru ukazuje zarowno Slady
rozumowej kalkulacji jak i bezposrednie doswiadcze-
nie przestrzeni (...).

Architekture przyjemnosci mozna znaleZ¢ tam,
gdzie koncepcja i doswiadczenie przestrzeni gwat-
townie wspot-zaistniejg, gdzie fragmenty architektury
zderzajg sie i stapiajg w zauroczeniu, gadzie kultura
architektoniczna jest wcigz i wcigz dekonstruowana,
a wszelkie reguty sg przekraczane (...) (Tschumi s. 82
i nn., thum. wtasne).

Kiedy pokolenie dekonstruktywistow, pozostajgce
przez wiele lat przy rozwazaniach teoretycznych,



zostato dopuszczone do realizowania tzw. wielkich
projektow, powstat szereg obiektow cechujgcych
sie tworczym egoizmem. Rozumiem przez to bez-
kompromisowos¢, formalizm i indywidualizm. Bez-
kompromisowosS¢ oznacza tu przewage zatozen
teoretycznych nad potrzebami uzytkowymi, formalizm
— poswiecenie gros uwagi walorom plastycznym
dzieta, przechyt w kierunku designu. Indywidualizm
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