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WATKI WITRUWIANSKIE W DOMACH PRYWATNYCH STEVENA
HOLLA

VITRUVIAN ISSUES IN PRIVATE HOUSES OF STEVEN HOLL

W swoich projektach Steven Holl reinterpretuje zasady witruwianskiej estetyki, ksztattujgc ztozone zwigzki
miedzy domem a miejscem i dostosowujgc formy do indywidualno$ci mieszkancéw. Tworzy architekture,
w ktorej idea, inspirowana literaturg, malarstwem i muzyka, przejmuije role klasycznej symetrii. Witruwiusz za
podstawe architektury przyjgt proporcje ciata cztowieka. W tworczosci Holla zasada ta ewoluuje z zaintere-
sowania doskonatos$cig fizyczng cztowieka w kierunku ,psychologii przestrzeni”.

Stowa kluczowe: Steven Holl, dom prywatny, idea, fenomenologia

In his own projects, Steven Holl reinterpretates the principles of vitruvian aesthetics, by creating complexed
relationships between a house and the site and light and also conforming a form to an individuality of inhabit-
ants. He creates architecture in which idea inspired by literature painting and music takes over the role classical
symmetry. Vitruvius assumed the proportions of a human body as the base of architecture. In Holl’s works

that principle evolutes form the interest of physical perfection of a human towards “spatial psychology”.
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Idee i liczby zawsze byly rdzeniem architektury.
Steven Holl, House: Black Swan Theory

Powstate okoto 20 r. p.n.e. O Architekturze ksigg
aziesiec, autorstwa Witruwiusza, wspotczesnie trak-
towane jest jako dzieto historyczne, ktére tracito na
aktualnosci stopniowo, wraz z rozwojem architektury
i nauki, a zwtaszcza techniki. Opisane przez niego
sposoby wytyczania ulic miasta, czy schematy dzie-
dzincow w domach rzymskich pozostaty interesujgce
dla archeologow i historykow architektury. Natomiast
dla architekta jego dzieto przestato by¢ podreczni-

kiem, przede wszystkim dlatego, ze opisuje architek-
ture osadzong w antycznym krajobrazie kulturowym,
opartg na klasycznych porzgdkach i hierarchicznej
kompozycji. Tworzacg system zamknigty, operujacy
skonczong liczbg form, ktére mozna byto zestawiac
w nieskonczenie dowolny sposob, ale w ramach
ustalonego raz na zawsze porzadku. Porzgdek ten
byt oparty na geometrii wywiedzionej z proporcji
ciata ludzkiego i jako taki nie mogt by¢ zmieniany
czy deformowany. Byt wiec systemem skazanym
na powtarzanie tych samych form i kompozycji, co
prowadzito do ich stopniowej dewaluacji. Formy mo-
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dernizmu miaty tworzyC system catkowicie otwarty,
zaréwno jesli chodzi o ksztattowanie form, jak i porza-
dek ich zestawienia. Miat on by¢ tak samo spdjny jak
klasycyzm z tym, ze antropomorficznos$¢ zastgpiono
uniwersalnym funkcjonalizmem i logikg konstrukciji.
Nie oznacza to, ze ksiegi Witruwiusza przestaty byc¢
inspiracjg dla architektow.

Wytozone przez niego poglady na temat piekna,
zaczerpniete z klasycznej sztuki greckiej, swojg
matematyczng logikg i kompletnoscig odpowiadaty
racjonalnosci modernizmu, dlatego ten watek, jako
jedyny, byt kontynuowany przez teoretykdw i projek-
tantéw architektury. Przyciggata ich ponadczasowa
che¢ poznania wzoru na doskonatos¢, w ktéry moz-
na wprowadzac¢ wcigz rosngcg liczbe zmiennych
i mnozy¢ niewiadome, a rezultatem zawsze bedzie
doskonatos¢ form. Postulowana przez Witruwiusza
zasada dobrych proporcji — eurythmia — mogta by¢
osiggnieta dzieki wtasciwym stosunkom liczbowym
catosci do czesci budynku. Wtasciwe proporcje
prowadzity do piekna — symetrii — pojmowanej jako
harmonijna zgodnosc¢ wynikajgcg z czfondw same-
go dziefa i wspdizaleznoscig miedzy okreslonymi
czfonami poszczegdlnych czesci a cafoscig dziefa
[1]. Wedtug Witruwiusza doskonata budowla tgczyta
w sobie symetrie i proporcje modutow, podlegajgcych
jednakowemu podziatowi harmonicznemu 1:1,618,
ktéry Lucioli Pacioli nazywat boskg proporcjg a Leo-
nardo da Vici ztotym podziatem [2].

Wydaje sie, ze wspotczesny architekt rozpoczy-
najacy projekt nie od ,opracowania symetrii’, aby
~budowla byta wykonana zgodnie z ustalonymi zasa-
dami proporcji” [3], lecz od gromadzenia informacji
i pogodzenia roznych, czesto sprzecznych celow
i dwuznacznosci programu, musi odsung¢ dzieto
Witruwiusza jako nieadekwatne do rzeczywistosci,
w ktérej ,,satysfakcja jest mgnieniem”, a sama kultura
wydaje sie zmierza¢ ku nieciggfosci i zapomnieniu
[4]. Powstajg jednak projekty i budowle, ktorych
zwigzek ze swiatem przedstawionym w dziele Witru-
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wiusza jest rozpoznawalny. Sg to domy Stevena Holla
projektowane dla specyficznych klientow — artystow
i kolekcjoneréw sztuki, tym samym wolne od ucigzli-
wych zalezno$ci i ograniczen, jakie cechujg budynki
uzytecznosci publicznej, a ktérych forma i przestrzenh
jest podporzgdkowana jedynie idei, miejscu i indywi-
dualno$ci mieszkanca.

Ich zwigzek z architekturg klasyczng nie polega na
stosowaniu konwencjonalnych form, lecz na reinter-
pretacji witruwianskich pryncypiow: rozktad budynkow
powinien by¢ dostosowany do 0sob, ktore majg z nich
korzystac [5]; Budynki prywatne bedg wdwczas celowo
rozplanowane, jesli sie zwroci uwage na to, w jakiej
okolicy i w jakich strefach ma sie je stawiacC [6]; za-
leznie od charakteru miejsca i od potrzeb nalezy cos
dodawac lub ujmowac, ale tak, aby wyglgd budowli
nic nie pozostawat do zyczenia. To zas osigga sie
dzieki pomysfowosci, a nie dzieki wiedzy [7]. Sama
wiedza prowadzi zwykle do odtwarzania przesztosci,
eklektyzmu, ktory te przesztos¢ kawatkuje. Witruwiusz
cenit wiedze, lecz wymagat inwenciji.

MIEJSCE

Telescope House (1979) jest modernistyczng in-
terpretacjg tradycyjnego typu domu ze Wschodniego
Wybrzeza, dostosowang do dtugiej i waskiej dziafki
oraz do potrzeb mieszkancow, potrzebujgcych domu,
z ktorego mozna by wydzieli¢ i zamkng¢ niewyko-
rzystywang akurat czes¢. Holl podzielit dom na trzy
wyraznie zarysowane czesci: wtasciwy dom potgczo-
ny z potzamknietym dziedzincem, pokoje bawialne
dla odwiedzajgcej rodziny oraz pokoje goscinne.
Dom zweza sie, podobnie jak cypel, na ktérym lezy
dziatka, a jego wymiary oparte sg na ztotym podziale
tworzgcym w rzucie cigg, ktérego wspdlna linia dru-
giego i trzeciego podziatu decyduje o ile zmniejsza
sie szerokos¢ nastepnego elementu [8]. Proporcje
byryt delikatnie zaktdcajg elementy dodane: belweder
i potkolisty wykusz domu, zmiennos$c¢ rytmu i rozmia-
réw okien w pokojach bawialnych i goscinnych oraz
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1. Telescope House, Still Pond, Maryland, 1978-79. Rzut przyziemia, aksonometria i elewacja potudniowa. Zrédio: GA Ar-
chitect Steven Holl, 1993 2. Stretto House, Dallas, Teksas, 1989-92. Aksonometria trzech warstw domu odpowiadajgcym
partiom instrumentéw w kompozyciji Bartoka. Zrodto: www.stevenholl.com 3. Stretto House, Dallas, Teksas, 1989-92.
Widok od strony pénocno-wschodniej. Zrodto: S. Holl, House. Black Swan Theory, 2007 4. Planar House, Paradise
Valley, Arizona, 2002-2005. Pochylnia prowadzaca do ogrody rzezby, oswietlona ,porowatym $wiatfem. Zrodfo: S. Holl,
House. Black Swan Theory, 2007 5. Planar House, Paradise Valley, Arizona, 2002-2005. Widok z jadalni na czg$¢ galerii
i pracownie. Na $cianie widoczny obraz Ch. Woola, ktéry zainspirowat Holla do zaprojektowania ornamentu cortenowych
oktadzin wejscia i pochylni. Zrdédto: www.stevenholl.com.




zewnetrzne schody prowadzgce na taras. W konse-
kwencji, przejscie przez dom to sekwencja przestrzeni
wewnetrznych i krajobrazu, kadrowanego w kazdej
czesci w inny sposob. Przedtuzeniem tej drogi sg
zewnetrzne schody prowadzace na pochyly taras na
dachu, z ktérego rozposciera sie widok na Chesapea-
ke i Tims Creek. Intencjg Holla byto to, aby dom zbytnio
nie zdominowat miejsca, lecz stworzyt nowe relacje
miedzy mieszkancami a krajobrazem zatoki.

Ten niezrealizowany projekt zapoczatkowat serie
domow, w ktérych Holl, z jednej strony budowat zto-
zone zwigzki miedzy domem a otoczeniem (rezyden-
cja w Cleveland, 1990) z drugiej przektadat na jezyk
form architektonicznych rézne, czesto wykluczajgce
sie, potrzeby mieszkancow, jak w przypadku Metz
House (1981), ktérego odleglym echem jest zrealizo-
wany domek z pracownig rzezbiarskg Leona Rosena
w Scarsdale (1981). Skomponowany z prostych geo-
metrycznych bryt, o wymiarach okreslonych ztotym
podziatem, doskonale charakteryzowat éwczesny jezyk
architektoniczny Holla, ktéry surowoscig i koncentracjg
na tektonice form przywodzi na mys$l Piranesiego i Le-
doux. Podobienstwa te widoczne sg rowniez w technice
rysunku o surowej, precyzyjnej kresce i wyrazistych
plamach $wiatta i cienia. U Holla forma architektoniczna
jest zawsze pochodng sposobu rysowania [9].

Zwigzki twoérczosci Holla z dzietem Witruwiusza
pogtebity sie wraz ze zmiang techniki rysunku, wpty-
wajgc zarobwno na proces projektowania, sposob
przedstawiania projektu, jak i forme architektoniczna.
Hieratycznos$¢ podstawowych bryt zostata zastgpiona
przez swobodne kompozycje zmiekczonych form, do
ktérych Holl dochodzi tworzgc akwarele o migkko
prowadzonych liniach i smiato ktadzionych plamach
Swietlistego koloru. Wykonywane do kazdego projek-
tu akwarele sg narzedziem stuzagcym do stworzenia
swobodnej formy powigzanej z miejscem i Swiattem.
Akwarele pozwalajg mi stworzy¢ skupiska Swiatfa,
aby przejs¢ z jasnosci w ciemnosc. Kiedy tworze
serie perspektyw kolejnych sekwencji przestrzeni,
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myslgc przy tym o Swietle, to akwarela jest do tego
lepszym medium niz linearny rysunek [10]. Technika
operowania lekkim kolorem akwareli i wynikajgca
z niej materia malarska jest przez Holla przektadana
na strukture bryt i ptaszczyzn. Stad tez przestrzenna
struktura scian zewnetrznych [11], kolor wynikajgcy
z materiatu, mazerunki i stiuki scian [12], oktadziny
z patynowanej mosieznej blachy [13] i stali Cor-Ten,
w ktérych nieregularne wyciecia odstaniajg Sciane
w innej fakturze i kolorze [14]. Jest to zewnetrzny
przejaw projektowania domu jako syntezy sztuk
oddziatujgcych na w mozliwie szerokie spektrum
zmystéw. Fenomenologia — pisze Holl — zajmujgc sie
kwestiami percepcji, zacheca nas do doswiadczania
architektury przez przejscie przez nig, dotykanie jej,
wstuchanie sie w nig [15]. Ukrytym wymiarem sg
literackie odniesienia i aluzje, pozaarchitektoniczne
inspiracje, ktore tworzg idee domu. Dla Holla idea
staje sie witruwianskag symmetrig, a dom przestrzen-
ng reprezentacjg idei [16]. Berkowitz-Odgis House
powstat pod wptywem lektury Moby Dicka Melvilla
i zawartego w niej opisu domu, budowanego przez
Indian z wielorybich szkieletow. Okna domu nad
jeziorem Champlain (Nail Collector’'s House) od-
powiadajg 24 rozdzialom Odysei Homera. Writing
with Light House, potozony blisko studia Jacksona
Pollocka, byt inspirowany jego obrazem There were
Seven in Eight.

IDEA

Stretto House jest probg potraktowania utworu
muzycznego jako idei uksztattowania form architek-
tonicznych, bedacych jednoczesnie projekcjg charak-
teru miejsca. Okresla je tagodnie pofatdowany teren,
przeciety zakolem strumienia, spietrzonego przez
cztery groble. Ich odpowiednikami sg betonowe bloki
sprzestrzennych grobli”, ponad ktérymi przeptywajg
zachodzgce na siebie krzywizny dachéw. Woda prze-
lewajgc sie przez groble, jak zachodzgce na siebie
muzyczne frazy stretto, odbija zewnetrzny krajobraz
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i przenikajgce sie przestrzenie wnetrz budynku [17].
Holl poszukiwat struktury muzycznej mogacej byc¢
analogig do wody przeptywajacej przez groble, a stret-
to, w ktérym jedna fraza muzyczna nakfada si¢ na
druga, wydato sie najbardziej wiasciwe. Wykorzystujgc
kompozycje Beli Bartoka na instrumenty smyczkowe,
perkusije i celeste (1938), Holl przyporzadkowat kazdej
grupie instrumentéw okreslong czes¢ domu. Cigzkie
brzmienie perkusji to masywne bloki, ktore tworzg
wyrazisty rytm, widoczny na wschodniej i zachodniej
elewaciji. Lekkiemu brzmieniu instrumentéw smyczko-
wych odpowiada struktura przeszklenn wypetniajgca
przestrzenie miedzy blokami. Partiom wykonywanym
przez celeste, instrument posredni miedzy fortepia-
nem a wibrafonem, odpowiadajg krzywizny dachéw,
pokryte potmatowg blachg. Dalsze muzyczne analogie
— kaprysnosc linii melodycznej i zmiennos¢ tematu
— widoczne sg w rzucie i przekroju. Stretto House
zostat skomponowany na ortogonalnym rzucie, lecz
jego przekroj jest krzywoliniowy. Odstepstwem od tej
reguly sg cztery ,przestrzenne groble” oraz domek
goscinny, w ktérym Holl zastosowat krzywoliniowy
rzut i ortogonalny przekroj. Odwrdcit tym zasade
w podobny sposéb w jaki nastepuje odwrdcenie te-
matu w pierwszej czesci dzieta Bartdka.

Rezultatem sprzegnigcia miejsca i muzycznej
kompozycji jest dom o rozedrganej, zmiennej bryle,
ktérego ptynnie prowadzone dachy ,zatrzymuijg sie” na
prostopadtoscianach, ktérymi poprzetykana jest jego
struktura. Ich rola jest szczegdlna; pierwszy, od strony
zachodniej, izoluje dom od strony ulicy i podkresla wej-
cie, ostatni jest elementem posrednim miedzy domem
a krajobrazem. Flooded Room, oddzielony od domu
dziedzincem z basenem, traci zamknigta, ciemnag forme
i wypetnia sig¢ rozmigotanym swiatfem odbitym od wody
strumienia, ktory wptynat do jego wnetrza.

SWIATLO
W Intertwinning Holl pisat: Angazujemy sie w metafi-
zyke swiatta podchodzgc z wiekszg uwagg do ciemnos-

ci i tajemnic kontrastu swiatfa i cienia. Nocne ciemnosci
przywodzg na mysl dionizyjskie archetypy i misteria,
podczas gdy jasne swiatfo dnia jest apollinskie, geste
i wybujafe. Metafizyka Swiatfa jest czescig istoty rzeczy
przeplatajgcg sie z powszednimi materiatami, formami
przestrzenig [18]. Planar House jest hotdem ztozonym
Swiatfu Arizony, a jednoczesnie, ,naczyniem” wypet-
nionym dzietami sztuki wspofczesnej, zgromadzonymi
przez wtascicieli. To sposob ich ekspozycji determinuje
forme domu, wewnetrzng przestrzen oraz jej podziat.
Strefy prywatne rozdziela przestrzen tgczgca funkcje
pokoju dziennego i galerii, oSwietlona tylko szczelinami
wschodniego $wiatta i Swiattem posrednim ze swietlika
dachowego. Strone zachodnig rozswietla porous light
— promienie stoneczne przesgczajg sie przez otwory
w blasze Cor-Ten, nastepnie przez piaskowane szkto,
rysujac nieregularne plamy $wiatta o réznej intensyw-
nosci na posadzce i scianach galerii. Przedtuzeniem
galerii jest dziedziniec, potaczony pochylnig z umiesz-
czonym na dachu ogrodzie rzezb — miejscem ciszy
i refleksji.

Hollowi udato sie dostosowa¢ dom prywatny do wy-
mogow ekspozycji roznych dziet sztuki od tradycyjnej
rzezby figuratywnej i obrazu po instalacje video-artu.
Uniknat przy tym putapki galerii-magazynu przeksztat-
cajgc kazdy element domu w wielowartosciowg forme
mocno oddziafujgcg na zewnatrz, stabg w przestrze-
niach wewnetrznych, przez co nie zaktdcajgca odbioru
dziet sztuki. Formy te wynikajg jedne z drugich, tworzg
wspoizalezne ciggi scian i otwordw, ptaszczyzn po-
sadzki i stropu wspartego na filarach, kolejnych warstw
Scian filtrujgcych zachodnie swiatto. Tym samym Planar
House nie tylko miesci w sobie kolekcje dziet sztuki,
ale staje sie jej integralng czescia.

Inaczej niz w poprzednich domach to nie idea Hol-
la determinuje forme Planar Mouse, lecz osobowos¢
mieszkancow i ich pojmowanie domu jako prywatne;j
galerii sztuki. Witruwiusz, traktujgc cziowieka jako
miare wszechrzeczy, odwotat sie do uniwersalnej
wartosci jakg sg proporcje. Zasada ta ewoluuje z za-



interesowania materialnym cztowiekiem, jego dosko-
natoscig fizyczng w kierunku psychologii cztowieka,
~przestrzeni psychologicznej” Holla.

Uptyw czasu sprawit, ze z ksigg Witruwiusza
pozostafo to co jest ponadczasowe w architekturze:
miejsce i $wiatto, forma i przestrzen tworzona przez
i dla cztowieka. Wielkos¢ Witruwiusza nie jest wiel-
koscig tworcy, bo Witruwiusz nim nie byt, lecz polega

PRZYPISY

[1] Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesie¢, Warszawa,
1999, s. 30.

[2] Watek wspotzaleznosci miedzy naturg a matematykg
i geometrig byt przez Albertiego, Durera, Vigniole i Palladia,
a w 20 wieku przez Theodore Cooka (The Curves of Life,
1914) i Matile Ghyka (The Geometry of Art and Life, 1946).
Le Corbusier (Modulor, Modulor 2), stworzyt postwitruwianski
cigg ztotych proporcji oparty na module 16 i 27 cm wychodzac
z arbitralnie wybranego wzrostu cztowieka (175 i 183 cm).
[3] Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesie¢, Warszawa,
1999, s. 152.

[4] Por. Z. Baumann, Pfynne Zycie, Krakow, 2007, s. 98-99.
[5] Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec¢, Warszawa,
1999, s. 32.

[6] Tamze, s.149.

[7] Tamze, s. 153.

[8] Slady fascynacji Holla ztotym podzialem sg widoczne
w wiekszosci jego dziet, nawet tych najwczesniejszych. Holl
uzywa go do ksztattowania doskonatych proporciji, ale rowniez
wykorzystuje jako dekoracyjny motyw spirali ztotego podziatu
(noga stotu w Apartamencie Cohena w Nowym Yorku, czy
przeszklenie w drzwiach domu rzezbiarza w Scarsdale).
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