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ARCHITEKTURA - OD OBRAZU NATURY DO JEJ SYMULACJI
ARCHITECTURE AND NATURE - FROM PICTURE TO ITS SIMULATION

Witruwiusz opart swa definicje piekna na doskonatym wzorcu natury. Wspotczesng architekture, bardziej niz
forma inspirujg procesy zyciowe przebiegajgce w naturze. Podejmowane sg proby tworzenia architektury
reagujacej na zmiany otoczenia, przystosowujgcej sie do potrzeb uzytkownika. Jednoczesnie coraz pow-
szechniej dostrzegana jest rola ekologii. Te fakty czynig nas spadkobiercami postawy Witruwiusza.

Stowa kluczowe: natura, forma, estetyka, ekologia

Vitruvius based its beautiful definition for the perfect specimen nature. Contemporary Architecture, by its
advanced technologies more than form inspire living processes penetrations in nature. Shall be taken at
tempted architecture Substance on the environment, these to the needs of the user. At the same time as is
increasingly ecology role. These facts make us this stance Vitruvius.

Dziefo architektury, niczym katedra w
Sredniowieczu,

winno pozostawac w zgodzie z naszym obra-
zem Swiata,

jak i byc¢ tego Swiata obrazem.

K. Wilkoszewska [1]

Dzieje sztuki sg dziejami poszukiwan definicji
piekna. Jednym ze sposobdw klasyfikacji wielkiej
réznorodnosci tych definicji moze by¢ rozréznienie
dokonane ze wzgledu na odzwierciedlany stosunek
do zycia i zjawisk, ktére ono przynosi. | tak wyodreb-
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ni¢ mozna postawe kultywowania dawnych wartosci
oraz postawe dazacg do przetamywania starych
wzorow i struktur — postawe zachowawczg i postawe
odkrywczg. Sg zwolennicy teorii, ze piekno jest opar-
te na formufach matematycznych, jest niezmienne
w czasie i absolutne. Inni twierdzg, ze piekno jest
zmienne w czasie i przestrzeni, tak jak jego tworca
— czlowiek. Juliusz Zurawski pierwszych nazywa
obiektywistami, idealistami, a drugich subiektywista-
mi [2]. Pozostafe teorie mieszczg sie pomiedzy tymi
dwoma biegunami.

Do grona subiektywistow nalezy Witruwiusz. To
teoretyk patrzacy wstecz, propagujacy estetyczne
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wzory starozytnej Grecji. Wrod podstawowych postu-
latow Witruwiusza, zebranych przez Tatarkiewicza, in-
teresujg mnie dwa, scisle ze sobg zwigzane. Pierwszy,
mowiacy, ze: Piekno jest zrealizowane w naturze,
ktora tez jest niezastgpionym wzorem dla sztuki [3].
| kolejny, definiujgcy ciato cztowieka, jako szczegdiny
wzor dla architektury, bowiem symmetria i dobre pro-
porcje powinny by¢ Scisle oparte na proporcjach
ciata dobrze zbudowanego cziowieka.

Architektura przez wieki byta sztukg opartg na
kanonach. Dajgc schronienie ciatu, metaforycznie
wyrazata idee zwigzane ze $wiatem wartosci cztowie-
ka. W szerszym ujeciu, zawsze obok swych funkcji
uzytkowych wspottworzyta ksztatt ludzkiej egzysten-
cji. Dlatego badajgc cechy architektury, wazne jest
okreslenie relacji z wtasnym ciatem, z cielesnoscig
wtasciwych dla danego spoteczenstwa [4].

Jak wspotczesnie mozna zinterpretowaé powyzsze
watki teorii Witruwiusza?

Tradycja. Ciato i architektura — obraz natury

Cata teoria Witruwiusza wyraza afirmacje zycia
i szacunek dla natury, bedacej odzwierciedleniem
piekna doskonatego. Takg postawe odnalazt on
w sztuce greckiej, ktora stafa sie dla niego godnym
propagowania i nasladowania wzorem.

Grecy w swoich dzietach przez wierno$¢ naturze
i doktadne odtwarzanie rzeczywistosci, wyrazali re-
spekt dla natury jako ucielesnionego ideatu pigkna.
Docierali do jego istoty przez analize i nasladowanie
odkrytych praw. Takg postawe cechuje pokora, akcep-
tacja i brak checi kontroli i panowania nad procesami
natury. Ciato byto zrodtem wiedzy, zapisem prawd
uniwersalnych i dostarczato znaczen metafizycznych.
Cziowiek czut sie czastkg natury, ktéra jest dosko-
nata. Byt $wiadomy swojego ciata, ktore stanowito
narzedzie do wyrazania emocji i komunikowania sie
ze Swiatem zewnetrznym.

Artystycznym zobrazowaniem takiej postawy byt
Oszczepnik Polikleta. Proporcje cztowieka, inaczej
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ludzkg skale, w sposdb matematyczny przenoszono
w przestrzeh architektury. W ten sposéb dzieta rgk
ludzkich budowaly przestrzen, ktora spetniata wymogi
estetyczne bedac jednoczesnie uzyteczng. Co warte
podkreslenia, liczby wyrazaty idee, wieczng prawde.
Ta stato$¢ i niezmienno$c¢ proporcji w czasie, budowa-
ta relacje migedzy cztowiekiem i architekturg jako jego
schronieniem. Trwalos¢, niezmienno$¢ i stabilno$¢
formy dawaty poczucie bezpieczenstwa. Jednoczes-
nie filozofia powstata w oparciu o absolutny, wieczny,
geometryczny porzadek sprzyjata ideowej jednosci
Swiata, budowata tad i harmonie.

Wspoiczesnosé. Ciato architektury - symulacja
natury

Witruwianskie teorie w naturalny sposob tgcza
wartosci ideowe, filozoficzne (wiara w doskonato$¢
natury) z naukowymi (matematyka). Sredniowiecze
i renesans to epoki o spéjnych i jednolitych ideowo
wzorcach. Wiara umacniafa status natury jako dosko-
natego dzieta Boga.

Potem stopniowo odrzucano wartosci duchowe
(teologia tracita na znaczeniu) na rzecz prawd obiek-
tywnych, potwierdzonych naukowo [5]. Do$wiadcze-
nie byto fundamentem dla filozofii, a ciato ludzkie
przyrownywano do mechanizmu zegara.

Poczagtek XX wieku byt okresem bogatym w r6zno-
rodne teorie naukowe i artystyczne. W architekturze
pojawit sie funkcjonalizm. Le Corbusier traktowat
cztowieka i jego proporcje jako wytyczne do po-
dziatow przestrzennych. Jednak jego modulor wcigz
respektowat reguty ziotego podziatu. W ten sposob,
cho¢ hasto brzmiafo: Piekne jest to, co funkcjonal-
ne, to wcigz widoczny byt watek kontynuaciji teorii
Witruwiusza.

Kolejne lata XX wieku przyniosty z wieloma zmia-
nami takze i te, ktére dotyczg stosunku do ciata i cie-
lesnosci. Wiek dominacji maszyn powoli sie konczyt.
Technologia cyfrowa zaczeta wptywaé na przemiany
w wielu dziedzinach, takze w sztuce.
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Wspotczesnie postep zwigzany z rozwojem
zaawansowanych technologii i mediéw cyfrowych
przyniost zmiany w definicji przestrzeni, sposobie jej
ksztaftowania i percepciji. To zmiany zasadnicze, ktore
wptywajg tez na oblicze wspoiczesnej architektury
i kondycji cztowieka jako jej podmiotu [6].

Grecka sztuka wyrosta z naturalnej rado$ci wy-
razania sie poprzez ciato. Wspoétczesny Doryforos
to cztowiek, ktory zamiast oszczepu posiada szereg
cyfrowych przedtuzen swoich zmystéw. Doskonatym
jego obrazem jest posta¢ stworzona przez austra-
lijskiego performera Stelarca. Posiada ona cyfrowe
narzedzia, ktére majg za zadanie poszerzanie pola
percepcji. W ten sposdb cztowiek wychodzi poza
swoje ciato, a przez potgczenie czesci organicznych
ze ,sztucznymi” staje sie modelem bionicznym.
Uzyskuje tez coraz wiekszg wtadze nad mozliwoscig
modyfikacji, naprawiania ,wadliwych” fragmentow,
a wiec projektowania/architektury swojego ciata.

Warto zauwazy¢, ze wyposazeni w wiele nowo-
czesnych aparatéw do penetracji ludzkiego wnetrza,
takich jak rezonans, tomograf, EKG, laparoskop,
mammografia, usg i inne, eksplorujemy je coraz
dokfadniej i w coraz mniejszej skali. Tracimy jednak
Swiadomosc¢ organicznej jednosci struktury wnetrza
i zwigzkow miedzy jego elementami. Zdaniem psy-
chologdw wspotczesnie ciato coraz mniej odbieramy
catosciowo — bardziej ,posiadamy” ciafo, niz ciatem
Ljestesmy”.

Wizje architektury wykorzystujgcej zaawansowane
technologie dgzg do stworzenia srodowiska o ce-
chach zgodnych z kulturg nowych mediow. ,Maszyna
do mieszkania” zmienia sie w ,komputer do mieszka-
nia”. Architektoniczne koncepcje charakteryzuje daze-
nie do wyrazenia mobilnosci i mozliwosci sterowania
jakoscig bodzcow zewnetrznych. Powracajg wiec tez
watki fascynaciji naturg, ale wyrazane sg w odmienny
sposob. Eero Saarinen projektujgc nowojorskie lot-
nisko TWA Terminal 1962, nadat mu ksztatt przypo-
minajgcy ptaka zrywajacego sie do lotu.

Obecnie architektura zaawansowanych technolo-
gii powstaje przede wszystkim w oparciu o inspiracje
procesami zyciowymi obserwowanymi w naturze. Jej
~Cialo” powstaje jako mobilny system, a nie jedynie
zewnetrzna powioka o pewnym wizualnym zapisie
porzadkow estetycznych. Rezultatem tego jest forma,
ktéra podlega ciggtym zmianom, jest niejednoznacz-
na i niestata oraz zawiera materialne komponenty
powierzchni jako obszaru komunikacji ze swiatem
zewnetrznym.

Proces projektowania skomplikowanych struktur
w oparciu o media cyfrowe, zaawansowane progra-
my graficzne i matematyczne staje sie¢ w pewnym
sensie nie tyle tworzeniem, co generowaniem. Za-
dane matematyczne reguty generujg zmienng forme
architektury.

Jednym z wczesniejszych pomystéw na archi-
tekture o zmiennej formie jest Embryologic Housing
Grega Lynna. Przypominajacy ksztattem zarodek
ssaka jest rodzajem mobilnej struktury, ktéra staje
sie obszarem majgcym zdolnos¢ do przystosowa-
nia si¢ do potrzeb swego mieszkanca. Taki sposob
komponowania przestrzeni wyznacza nowg formute
projektowania architektury przystosowujgcej sie do
zmiennych w czasie wymogow uzytkownika.

Dobrym przyktadem na wykorzystanie matema-
tycznych regut moze by¢ Dom Mébius (Holandia
93-97) autorstwa Bena van Berkela i Caroline Bos.
Tutaj dynamiczna forma inspirowana jest matema-
tycznym wzorem (wstega Mobiusa). Architekci chcieli
odzwierciedli¢ mobilno$¢ podmiotu zwigzang z jego
aktywnoscig w ciggu dnia.

Podobne cele przyswiecaly tez holenderskiej pra-
cowni Nox Architects Larsa Spuybroeka, gdy tworzyli
FreshH20eXPO (1997) — podtuzny pawilon przypo-
minajgcy weza. W srodku, chodzac po pochytych
podtogach, kazdy zwiedzajgcy uaktywnia swiatto,
kolor i dZzwigki.

W ten sposob realizowana jest koncepcja podrozy
ciata w przestrzeni architektury bedgcej oczekiwaniem



na spotkanie tego, co materialne i niematerialne, or-
ganiczne i nieorganiczne, wewnetrzne i zewnetrzne.
Przestrzen staje sie interaktywng strukturg, ktora
zmienia sie w czasie. Przez to architektura niejako
dematerializuje swoj czytelny i ograniczony ksztatt.

Woczesniej liczbowe zasady proporcji wyznaczaty
SposOb zestawiania ptaszczyzn i obszarow, pomagaty
budowac harmonie, obecnie matematyka mediow stuzy
poszukiwaniu wielu parametrow wyznaczajgcych trojwy-
miarowe formy dla ,metaboliki” proceséw zyciowych.
Procesy owe oparte sg na wspoétdziataniu komponen-
téw organicznych i nieorganicznych, zespoleniu zywej
i sztucznej inteligencji. Cialo cziowieka poszerzone
o przedtuzenia cyfrowe zmienia swoje wiasciwosci i sta-
je sie dla architektury podmiotem o nowej wartosci.

Marcos Novak, tworca transarchitektury, ogranicza
sie do dziatania w przestrzeni wirtualnej. Autor zapra-
sza w podroz, w ktdrej to umyst kontroluje symulowane
ciato. Formy przetwarzane sg zgodnie z regutami ma-
tematycznymi i wynikajg z artystycznej wizji architekta.
Jednak sg tez zgodne z zyczeniami widza i przestrzen
jest ptynna, oddychajgca i pulsujgca.

Wirtualno$¢ wkracza na terytorium architektury
w tempie szybszym niz jeste$my w stanie zdac sobie
z tego sprawe, zbadac¢ te kwestie i opisa¢. Coraz trud-
niej o wytyczanie granic miedzy architekturg realng
i wirtualna. | tak, jak ciato cztowieka staje si¢ coraz
bardziej wyposazone w technologie, tak i architektura
siega po coraz to nowe srodki wyrazu. Podmiotem
architektury staje sie cztowiek wraz ze swymi cyfro-
wymi przedtuzeniami. A architektura sama staje sie
cialem reagujgcym na procesy zycia.

Refleksje

Rozbicie ideowej jednosci swiata sprzyjato naro-
dzinom i koegzystencji czasem skrajnie odmiennych
postaw tworczych. Czasem dzielity je wieki, a czasem
lata.

Ciekawym spotkaniem réznych postaw arty-
stycznych stata sie wystawa Macchine spirito della
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mecanica tra i fondi d’oro w sienenskiej Pinakotece.
Maszyny — pojazdy z lat 1909-1930 — dzielg tutaj
miejsce z XllI- i XIV-wiecznymi malowidtami. Sztuka
sienenskich malarzy to statyczne, wywazone w swej
kompozycji obrazy, petne cieptego ztota, tak jak
kolor toskanskiego pejzazu. Wérod tych obrazéw
wyeksponowano modele wczesnych pojazddw epoki
futuryzmu, ktére niczym ,parskajgce bestie” wydajg
sie zaktdca¢ spokdj i powage miejsca. Te elegan-
ckie, btyszczace maszyny przyjazne sg bardziej
wspoéiczesnemu cztowiekowi niz bohaterom ptécien,
z ktérymi trudno im nawigza¢ dialog. Postaci na
obrazach, w wiekszosci opatrzone znakiem aureoli,
zdajg sie izolowa¢ w swoim boskim swiecie i patrze¢
z wyrozumiato$cig na intruzéw. | moze tym, co faczy
wszystkie dzieta sg z jednej strony wysokie walory
estetyczne oraz to, ze ich autorzy tchneli w nie zycie.
Maszyny niewatpliwie nalezg do $wiata mechaniki.
Jednoczesnie ich finezyjne, migkkie linie i harmonijne
ksztafty przywotujg na mys$l organizmy zywe i tak, jak
one, posiadajg ,organy” i mechaniczny ,krwioobieg”,
ktorym ptynie w miejsce krwi... benzyna.

Artysci epoki futuryzmu manifestacyjnie poddali
krytyce wszystkie teorie, ktore odwotywaly sie do
Swiata przyrody, do natury i w niej upatrywaty wzor do
nasladowania. Jawnie i dobitnie afirmowali maszyny,
chcgc dokona¢ przewrotu w $wiecie wartosci, idei
i wzorcach artystycznych. Jednak, paradoksalnie
stawigc maszyne, odwotywali sie¢ do cech natury.
Animizowany swiat maszyn stat sie zbiorem zyjgcych,
parskajacych, galopujacych czy wyjgcych stwordw.
Bestii, ktére ozywaty przez ruch, bedacy podstawo-
wym celem i zasadg ich dziatania. W ten sposob
technika realizowafa wartosci witalne.

Opisywane wczesniej zjawiska w architekturze
wspotczesnej pozwalajg na sformutowanie tezy, ze
w sztuce, niezaleznie od intensywnosci watkéw zwia-
zanych z afirmacjg techniki czy technologii, status
natury jako zrédta pozytywnych doznan estetycznych
pozostaje nadal aktualny.
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Dzisiaj, akceptujgc postep technologiczny, po-
szukujemy rownowagi miedzy technologig, a natura.
Szacunek dla natury i troska o kondycje srodowiska
wyrazana jest przez rozne ruchy i stowarzyszenia
spoteczne i polityczne, wystepujace pod wspolnym
szyldem ekologii. W potowie XX wieku ekologia
wykorzystata fakt, iz zarébwno sztuka, jak i nauka
o wartosciach estetycznych wspieraly dziatalno$¢
proekologiczng. Powstal nawet nurt badan zwany
estetykg ekologii [7].

Jeden z przedstawicieli estetyki sSrodowiskowej,
Berleant, formutujgc twierdzenie, ze osoba i Sro-
dowisko stanowig jedno, zwraca uwage na wazne
zmiany w charakterze relacji cztowieka z otocze-
niem (moim zdaniem z przestrzenig architektury
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