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ARCHITEKTURA W PRZEKAZIE POZAWZROKOWYM.
KSZTALTOWANIE SWIADOMEJ PERCEPCJI

EXTRAVISUAL EXPERIENCE OF ARCHITECTURE. SHAPING
A CONSCIOUS PERCEPTION

Architektura to sztuka wizualna, lecz jej potencjat nie ogranicza sie do generowania i odczytu obrazu. Przekaz
emocji tworczych moze odbywac sie rowniez drogg pozawizualng. Wiedza i uwrazliwienie na taki jezyk sztuki
moze pomoc osobom niewidzgcym zblizy¢ sie do architektury. Wymaga to jednak zbudowania pomostu
pomiedzy niewidzacym odbiorcg a dzietem architektonicznym. Architekt ma w tym nieoceniony udziat.

Stowa kluczowe: percepcja pozawzrokowa, osoby niewidzgce, architektura, sztuka wizualna
Architecture is a visual art, yet its potential is by no means limited to generating and interpreting of an image.

Artistic emotions can also be transmitted in an extravisual way. The knowledge and sensitivity to this type
of artistic language may help the blind to experience architecture. This requires, however, building a bridge

between a blind person and an architectural work. An architect has a huge role to play in the process.

Keywords: extravisual perception, blind, architecture, visual art

l. Wizualno$é¢ architektury

Architektura przemawia obrazem. Reguta ta do-
tyczy nie tylko formy architektonicznej. Podlegajg
jej takze pozostate elementy witruwianskiej triady
— funkcja i konstrukcja budynku.

I.1. Forma. Forma jest no$nikiem obrazu. Architek-
tura to odczuwanie formy. Architektura to forma.

.2. Funkcja. Nie ukrywajmy — parametry po-
mieszczen, ich przeznaczenie i wzajemny uktad
rzadko bywajg przedmiotem ekscytacji. Wystarczy, by
dyspozycja funkcjonalna dobrze spetniata stawiane
wymogi. Czasami jednak tworca zechce nadac funkciji

szczegolng range — dgzy do specjalnej oprawy roz-
grywajacych sie zdarzen. Kreuje szczegdlny nastroj,
klimat wykonywanych w przestrzeni czynno$ci. Za-
projektowana sekwencja funkcji zamienia sie w teatr
przestrzenny. Funkcja moze nas zainteresowac wtedy,
gdy ja widzimy. Funkcja to takze forma.

1.3. Konstrukcja. Rzadko kogo ekscytuje réwniez
gra sit, strzatki ugie¢ czy momenty zginajgce. Kon-
strukcje naszych budynkoéw wolimy oddaé¢ w rece
dobrego specijalisty, ufajac ze nie popsuje formy.
Zwykle wystarczy nam w zupetnoéci by konstrukcja
nie byta nazbyt widoczna. Proby nadania specjalnej
rangi konstrukcji sprowadzajg sie do nadania jej eks-
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ponowanej formy. Konstrukcja ekscytuje wtedy, gdy jej
forma ekscytuje [1]. Konstrukcja to takze forma.

Il. Awizualnos¢ architektury

Architektura przemawia obrazem, lecz pozbawio-
na wizualnosci nie jest pustka. Sita oddziatywania
architektury nie ogranicza sie do generowania obra-
zu. Poza sferg wizualng istnieje réwnolegly przekaz
dopetniajacy jezyk architektury. Jego kod, wtasciwie
odczytany moze sta¢ sie jedyng furtkg dostepu do
architektury dla oséb niewidzgcych. Aby tak sie stato
— tak po stronie projektanta, jak i niewidzacego od-
biorcy muszg zosta¢ spetnione okreslone warunki.

Il.1.Swiadomy projekt

Zacheta. Pierwszy krok zawsze nalezy do architek-
ta- to on programuije relacje odbiorca- dzieto. Wysyfane
sygnaty, afordancje przestrzenne podpowiadajg (bgdz
narzucajg) w jaki sposéb budynek zwiedzac, poznawac,
uzytkowac. Sygnaly te nie moga ograniczac sie jedynie
do komunikatow wzrokowych, muszg by¢ mozliwe
rowniez do pozawzrokowej interpretacji. Zastosowane
udogodnienia nie powinny jednak zwraca¢ nadmiernie
uwagi, wyrdznia¢ grupy odbiorcéw o odmiennych
mozliwosciach percepcyjnych. Niewidzacy powinien
poczu¢ sie petnoprawnym, lecz nie wyeksponowanym
uzytkownikiem przestrzeni. Uznawana za humanitarng
postawe likwidacja barier architektonicznych nie wy-
starczy. Projektujgc dobrze oznakowana, zrozumiafa,
bezpieczng dla osoby niewidzgcej przestrzen, architekt
odstania jedynie czes¢ prawdy o budynku. Pozostaje
jednak kwestia przekazu estetycznych wartosci dzieta,
jego przestania, symboliki czy uzytych srodkéw wy-
razu. Rolg projektanta jest zachecenie niewidomego
odbiorcy do wejscia w intymng relacje z dzietem, do
przyjemnosci odkrywania autorskiego zamystu i proby
jego wiasnej interpretaciji.

Przektadalno$é na stowa. Kompensacja wer-
balna pozostaje podstawowym i niezastgpionym
narzedziem poznawczym dla wiekszosci osob niewi-

dzacych. Budynek dostepny to obiekt, ktory mozna
»opowiedzie¢” stowami. Dotyczy to w rownym stopniu
uktadu funkcjonalnego przestrzeni, obiektywnych
elementow kompozycji architektonicznej (geometria
bryty, podziaty przestrzenne, barwa czy faktura), jak
rowniez subiektywnej oceny kompozycji (kompozycja
dynamiczna, statyczna, monumentalna, kameralna,
ciezka, lekka, kod znaczeniowy obiektu, relacja z oto-
czeniem). Tres¢ komunikatu moze pozostac¢ neutral-
na, pozbawiona estetyzaciji i kreacyjnosci kadru, dajgc
niewidzgcemu jedynie rzetelny opis rzeczywistosci
i pozostawiajgc fakty jego wtasnej ocenie. Moze
rowniez przekazywa¢ emocje widzacego ttumacza.
Jego wrazliwosc¢ i sposob postrzegania rzeczywistosci
staje sie wowczas rodzajem filtra, pryzmatem narzu-
cajacym osobie niewidzgcej okreslong ocene faktow
juz raz poddanych ocenie. Niewidomy obserwator
budynku powinien mie¢ mozliwo$¢ wyboru rodzaju
translacji zaleznie od indywidualnych preferencji.
Przekiadalnosé na jezyki innych sztuk. Odczucia
zwigzane z percepcjg architektury moga mie¢ podbu-
dowe w doznaniach zwigzanych z odczuwaniem innych
sztuk [2]. Odwotujgc sie do efektywnosci zmystow
kompensujgcych brak wzroku (przede wszystkim:
dotyk, stuch, zmyst kinestetyczny) mozna bazowac
na przywotywaniu podobiehstwa wrazeh pomigedzy
architekturg a rzezba, muzyka, poezjg, tancem itd. (np.
analogia rytmu z powtarzalnym refrenem, akcentu z nie-
oczekiwanym dzwigkiem, podziatow budynku z taktem
muzycznym). W sztukach, ale i w zyciu codziennym
mozna szuka¢ mozliwosci zapetnienia emocjonalnej
pustki wyrazen opisujgcych zjawiska architektoniczne,
catkowicie niedostgpne dla osoby niewidomej (np.
~puste” pojecia: Swiatto, cien, barwa, piekno wizualne,
mogg ,zapetnic trescig” ich wyobrazenia surogatowe:
ciepto, chtod, barwa dzwieku, harmonia muzyki).
Makieta. Przestrzenny model obiektu architekto-
nicznego moze by¢ nieocenionym zrédiem informa-
cji, udostepniajgcym niewidzagcemu obserwatorowi
zwtaszcza elementy znajdujgce sie poza zasiggiem



percepcji dotykowej (np. zbyt mate czy zbyt duze,
zlokalizowane wysoko czy przeciwnie — pod ziemig,
elementy ruchome itd.). Nalezy pamieta¢ ze zmyst
dotyku, w przeciwienstwie do zmystu wzroku, to
zmyst sukcesywny, bazujgcy na odkrywaniu po-
szczegolnych ,warstw” poznawanego przedmiotu:
jego trojwymiarowej geometrii, gabarytow catosci
i poszczegoblnych elementéw kompozycji, wzajem-
nych relacji przestrzennych oraz pewnych wtasci-
wosci powierzchni. Ta cecha oraz stosunkowo mata
naturalna ,rozdzielczo$¢” aparatu sensorycznego
[3] powodujg, ze zmyst dotyku odbiega znacznie
efektywnoscig od wzroku. Dla kompletnosci przekazu
warto zatem przygotowac¢ makiete ,wielostopniowg”,
czyli zestaw makiet obiektu, odpowiadajgcych roznym
skalom doktadnosci- od najbardziej schematycznej,
obrazujgcej gtéwng wytyczng formalng (proporcje
czesci i kierunki kompozyciji), poprzez ogoéiny poglad
na ksztaft obiektu az do detalu architektonicznego
(np. pojedyncze obramowanie powtarzalnego okna,
czy probka materiatu uzytego na elewacji budynku)
[4]. Nalezy réwniez pamieta¢ o zasygnalizowaniu
istotnych elementow kontekstu przestrzennego, ktéry
determinowat przyjecie okreslonych rozwigzan archi-
tektonicznych [5]. Znakomitym dopetnieniem bytoby
rébwniez stworzenie makiety czy wypuktej planszy
obrazujgcej rozwoj koncepcji, kontekst i kod znacze-
niowy obiektu, jego symbolike i inspiracje tworcze.

I1.2. Swiadomy odczyt projektu

Otwarta postawa. Bardzo wiele zalezy réwniez od
postawy niewidzacego odbiorcy. Sytuacja przedstawia
sie zupetnie inaczej w przypadku osob niewidomych
od urodzenia oraz os6b ociemniatych, zwtaszcza
w wieku dojrzatym. W pierwszym przypadku od pierw-
szych momentdw zycia uruchamiane sg naturalne
mechanizmy kompensujgce brak wzroku. Sitg rzeczy
rozwija sie rébwniez pozawzrokowa percepcja archi-
tektury. Ksztattujg sie pierwsze wyobrazenia na temat
przestrzeni, odlegtosci, ksztattow. Niezwykle wazna
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jest w tym okresie akceptacja rodziny, ktéra moze
poméc niewidomemu dziecku ksztattowac¢ otwartg
postawe w stosunku do trudno osiggalnych zjawisk
i poje¢ przestrzennych. Wiasciwa postawa rodzicow
stymuluje dziecko do samodzielnego poruszania sieg,
poznawania i doswiadczania przestrzeni [6].

Inaczej przedstawia sie sytuacja osob, ktérych
system percepcyjny dotad opierat sie na doznaniach
wzrokowych. Reakcjg na utrate wzroku jest olbrzymi
lek, rozbicie, bunt, ktéry w wielu przypadkach powoduije
odsuniecie sie od ludzi, zniechecenie, rezygnacje z do-
tychczasowego trybu zycia, brak motywaciji do dalszych
dziatan. Fachowa pomoc oraz akceptacja najblizszych
moga poméc ociemniatej osobie odnalez¢ sie w nowej
sytuacji. Wazne, aby zacheca¢ osobe niewidzacg do
samodzielnosci i wzmacnia¢ w niej pragnienie poznania
przestrzeni na nowo. Architektura moze z powodzeniem
stac sie pasja, dostarcza¢ wiedzy i wzruszen. Jednak nie
przetamane poczucie braku wiary we wiasne mozliwosci
moze spowodowac¢ podswiadome ,odebranie sobie
prawa” do rozwijania zainteresowan sztukami wizualny-
mi, niejako ,zarezerwowanymi” dla os6b widzacych.

Wiedza i uwrazliwienie. Kluczem do kazdej ze
sztuk jest skomplikowany jezyk znaczen i podtekstow.
Jego wtasciwe ,odkodowanie” wymaga od odbiorcy
wiedzy zwigzanej z konkretng sztukg (w tym poznania
jej podstawowych pojec¢) ale rowniez uwrazliwienia na
proponowany przez autora przekaz tresci. W przy-
padku tresci wizualnych obraz poddawany percepciji
jest niejako przepuszczany przez réwnolegte ,filtry
percepcyjne” [7], odpowiedzialne za rozpoznanie
fizycznych wtasciwosci przedmiotu ale rowniez za
jego odbidr emocjonalny (np. filtr kulturowy”, filtr
przydatnosci” — afordancje, ,filtr doznan osobistych”
— prepercepcja). Aby zrozumieC jezyk architektury
osoba niewidoma powinna zatem poznac¢ pod-
stawowe zasady percepcji, zagadnienia zwigzane
z perspektywa, zaleznos¢ pomiedzy trojwymiarowym
obiektem a rysunkiem dwuwymiarowym, podstawowe
konsekwencje transformaciji przestrzennych, konse-
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kwencje przestrzenne wynikajgce z parametréw ludz-
kiego ciata, itd.). Niezbedne jest rowniez rozwijanie
wrazliwosci estetycznej na bazie analogii doswiad-
czen oraz ,przektadalnosci” architektury na wrazenia
dostepne w sztukach pozawizualnych [8]. Wymaga
to nieustannego doskonalenia i uaktualniania progra-
mOw nauczania czy rehabilitacji osob niewidzgcych
ale i determinacji samego zainteresowanego.

Ill. Podsumowanie

Ordinatio, Dispositio, Eurytmia, Symetria, Decor,
Distributio- to bez watpienia ponadczasowe wytyczne
warunkujgce stworzenie pozgdanej kompozyc;ji archi-
tektonicznej. Kryteria umozliwiajgce ocene osiagniec

PRZYPISY

[1] Czas niejednokrotnie deprecjonuje zasade bezwzglednej
szczerosci —w remontowanych budynkach znika wymyslona
przez autora gra sit, pozostaje jej wspomnienie — zewngtrzna
powifoka konstrukcji. ,Trzonolinowiec” pozbawiony swej
zasady konstrukcyjnej funkcjonuje nadal jako jej przykiad.
Remont fasady szkoty w Dessau poprawit parametry szklanej
tafli i zredukowat problemy wynikajgce z pierwotnie zastoso-
wanej technologii. W ten sposéb ,technologiczny” manifest
Bauhausu przetrwat jedynie jako forma.

[2] Pisat o tym juz Witruwisz, podkreslajgc ,korzysci” wyni-
kajgce ze znajomosci sztuki muzyczne;.

[3] Im bardziej skomplikowany obraz, tym wiekszy musi byé
jego odpowiednik dotykowy.

[4] Schemat funkcjonalny obiektu utatwiajgcy poruszanie
w wystarczajgcym stopniu przyblizy wypukta grafika — plan
budynku badz audio-przewodnik. Ewentualna makieta
wnetrz ma raczej znaczenie w oddaniu jego elementow
kompozycyjnych.

[5] Czesto popetnianym btedem znieksztatcajgcym odbior
budynku jest pozbawienie jego modelu kontekstu prze-
strzennego. Budynek nigdy nie jest samoistng, kompo-
zycyjnie zamknietg catoscig. Istnieje zawsze na tle, ktére
W znaczgcy sposob wptywa na odbidér emocjonalny obiektu,
jego skale, kompozycje, kolorystyke, fakture.

[6] W rozwoju widzgcego dziecka to witasnie wzrok odgrywa
role podstawowego stymulatora motoryki i systemu poznaw-

sztuki architektonicznej poprzez wizualny kontakt
z dzietem nie wyczerpujg jednak potrzeb kazdego
odbiorcy. Istnieje potrzeba $wiadomej weryfikacji
przekazu architektonicznego o elementy mozliwe do
percepcji pozawzrokowej. ,Awizualnosc” jako posta-
wa tworcza moze cho¢ w pewnym stopniu wyrownac
szanse niewidzgcych odbiorcow architektury.

Swiat doznan estetycznych nigdy nie stat i nie
bedzie stat otworem dla wszystkich odbiorcow
- niezaleznie od stopnia ich sprawnosci fizyczne;j.
Zawsze jednak powinien zostawi¢ otwartg furtke
dla tych, ktérzy chca go doswiadczyé. Czas aby wi-
truwianskie zalecenia estetyczne dopetni¢ kodeksem
etycznym projektowania uniwersalnego.

czego. Obraz rodzi pokuse siegniecia, poznania, nasladowni-
ctwa. Umozliwia tatwe kontrolowanie otoczenia i pozycji wias-
nego ciata. Pozwala efektywnie unika¢ zagrozenia. Niewidome
dziecko musi by¢ specjalnie zachecane do poruszania sie
i poznawania przestrzeni, ktorej zwykle sie obawia.

[7] Patrz rowniez A. Béhm A., ,Wnetrze” w kompozycji kra-
jobrazu, Krakéw 2004, s. 35, 53.

[8] Niezwykle pomocne w odkrywaniu architektury stajg sie
coraz doskonalsze urzgdzenia i technologie, pozwalajgce
rozwijac sensoryke i przybliza¢ osobom niewidzgcym skom-
plikowany $wiat doznan wizualnych.
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