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ARCHITECTURE OF EMOTION AND COINCIDENCE: AGAINST THE
TRADITION OF ARCHITECTURE

Tekst opisuje jedno z dziet grupy Coop Himmelblau i autorskie teorie dotyczgce jego powstania, powigzania
ksztattu wspoétczesnej budowli z dzietami ekspresjonistow z poczgtku ubiegtego stulecia oraz powigzania dziet
wspoiczesnych tworcow odrzucajgcych programowo wczesniejsze teorie z myslg wioskich futurystow.
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The text describes one of the works of Coop Himmelblau and authors’ theories related to its origin, interrela-

tions of the contemporary building with expressionists’ masterpieces from the beginning of the last century
and interrelations of works of contemporary authors who programmatically rejected earlier theories with

ltalian Futurists’ ideas.
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Grupa twércow Coop Himmelblau, (teraz Himmel-
b(l)au) dazgc do zupetnej nowosci, zakwestionowata
tradycje figuratywnosci sztuki budowania w sposob
bezkompromisowy. Wypowiedz grupy z 1980 roku
brzmigca jak manifest, moze stanowi¢ do tego wpro-
wadzenie:

Mamy dosc oglgdania Palladia i wszystkich innych
masek historii. A to dlatego, Ze nie chcemy odfgczyc
od architektury niczego, co niewygodne. Chcemy
architektury, ktora daje wiecej. Architektury, ktora
krwawi, meczy sie, przewraca, i jesli o mnie chodzi,
famie. Architektura, ktora btyszczy, kiuje, rozdziera sie
i przerywa, jesli sie jg rozciggnie [1].

Deklaracja brzmi jak wypowiedz futurystow
z poczatku XX wieku; albo jak opis muzeum w Bil-
bao, albo jak poczatek projektowania i uzasadnienie
kolejnego kroku przyblizajgcego ostateczng forme
multikina w Dreznie.

Zbudowane w Dreznie dla GmbH Theater UFA
Multikino zawiera osiem sal, tgcznie dla 2600 widzow.
Zlokalizowany na placu tgczacym aleje Petersbur-
ger Strasse i Prager Strasse, budowla kontrastuje
z sasiedztwem architektury otoczenia spokojnego
socjalistycznego modernizmu. Sale kinowe sg
wpisane w betonowy blok, ktory czesciowo jest
witagczony w ,krysztatowg” szklang bryte, stuzaca
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Coophimelblau, Ufa Cimena Center, Drezno 1996-1998, Philip Jodidio, Building a new Millennium, Kolonia, 1999




jako foyer. Cztery mate kina sa umieszczone w po-
ziomie podziemnym; dwa — powyzej. Cafa forma
jest ogromng, monumentalng rzezbg o ekstatycznej
formie, zbudowanej w oparciu o nieusuwalng gre
przeciwienstw, z ktorych mozna by wymienic, w do-
wolnej kolejnosci:

zamkniete — otwarte,

beton — szkio,

bunkier — patac,

bezokienne — przeszklone,

regularne — swobodne,

masywne — ulotne,

labirynt — droga,

podrdz — spacer,

zastanianie — przejrzystosc,

zewnetrzne — wewnetrzne,

mrok — jasnosc,

maska — twarz,

bunkier — ottarz.

Wedtug Wolfa Prixa budynek zostat ,zaprojektowa-
ny jak wideoklip i znosi centralng perspektywe” [2].
Niezwykte formy kinoteatru sg zamierzeniem dajgcym
nowg witalno$¢ miejskiemu centrum i rado$¢ widzom
przybywajgcym z daleka.

Prace grupy Wolf Prix i Helmut Swiczinsky sg
identyfikowane z architekturg dekonstruktywistyczna.
Budowla w Dreznie mogtaby by¢ uznana za realizacje
ktéregos z niemieckich ekspresjonistow z poczatku
XX wieku. Intuicyjna architektura przestrzeni tworzony-
ch przez architektow z Coop Himmelb(l)au powstaje
z nienarodzonych mysli, na podstawie idei utrwala-
nych na papierze bez namystu, mechanicznie i spon-
tanicznie [3]. Austriaccy architekci ogtaszajg swoj
sposob projektowania: najpierw abstrakcja szkicu,

PRZYPISY

[1] I dalej: Architektura winna obejmowac, byc ognista, gfadka,
twarda, o ostrych rogach. Musi byc brutalna, zaokrgglona,
fagodna, kolorowa, obsceniczna, kuszgca, snigca, wabigca,
dystansujgca, mokra, sucha, o bijgcym sercu. Musi by¢ zywa
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potem abstrakcja rzeczy architektonicznej. Ich szkice,
kreski rzucane na kartke papieru, naktadajgce sie na
siebie bezcelowo i beztadnie, zdajg sie pokazywac, ze
przedtem nie byto nic. Oznacza to, ze pomyslana idea
nie poprzedza rysunku, ze to intuicyjny zapis graficzny
jest poczgtkiem pomystu [4]. Tym samym jezykiem,
aczkolwiek akcentowanym z ré6znym natezeniem
emocjonalnym przemawiajg inne projekty COOP
Himmelb(l)au: niewidzialny, ,pofamany” dach na
wiedenskim budynku; budynki mieszkalne w Wiedniu
0 wyciszonej ekspresji zapewne z racji realizowanej
uzytecznosci; czes¢ Muzeum w Groningen, skazana
na kolaborowanie przestrzenne z zupetnie innym
Swiatem architektury Alessandra Mendiniego, i nade
wszystko wielki projekt Confluence Museum, w Lyonie
(2001-2005) [5].

Wspotczesni architekci programowo odrzucajg
wszelkie wczesniejsze teorie architektury. Tworzg nowe
wiasne. Czasem powstajg one dla przedstawienia
aktualnie opracowanych projektow. Rodzg sie nowe
nie znane wczesniej estetyki. Ale juz w 1909 roku
w manifescie Futuryzmu Marinetti postulowat: Jedynie
walka jest piekna. Arcydzietem jest tylko to, co ma agre-
sywny charakter. Poezja musi by¢ gwaftownym sztur-
mem na nieznane sify, ma zmuszac je, by lezaty pokor-
nie przed czfowiekiem (...) JesteSmy na samym kraricu
przyladka wiekdw! Wczoraj umarly Czas i Przestrzen.
Zyjemy juz w absolucie, stworzyliSmy juz bowiem
wieczng i wszechobecng predkosc...Chcemy zniszczyc
muzea, biblioteki, zwalczy¢ moralizm, feminizm i ws-
zelkie przejawy oportunistycznego i uzytkowego tchor-
zostwa. Teorie te zostang zweryfikowane w dalszych
latach, jednak juz dzi§ mozna powiedziec, iz wptynety
na powstanie wielu dziet sztuki.

lub martwa. Jesli jest zimna, musi byc zimna jak bryfa lodu; jesli
goraca, to jak ogien. Architektura musi palic. Coop Himmel-
blau, Architektur muB brennen, Graz 1980, V. M. Lampugnani,
Architecture for the Future, Paris 1996. s. 116.
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[2] Ph. Jodidio, Architektura dzisiaj, Koln 2003, s. 44-45.

[3] (...) nalezg do Przestrzeni Rozbitej. Architekci zaczynajg
od szkicowanej, przypadkowej kompozycji, od zbioru kresek
uktadajgcych sie losowo, jak ofdwki rzucone na stof. Kreski
kfadzione sg zywiotowo, i dopiero w kolejnych wersjach
wyfania sie zarys formy architektury. Szkice te pozostajg
bardzo odlegte od rzeczywistosci nawet ich abstrakcyjnej

architektury, i sg dla widza wieloznaczne, hermetyczne,
zawierajgce wiedzg tajemng dostepng tylko dla autordw.
M. Misiggiewicz, O prezentacji idei architektonicznej, Krakéw
1999, s. 39-40.

[4] M. Misiggiewicz, op.cit., s. 139.

[5] Ph. Jodidio, Architecture Now!, vol. 2., KéIn-London-
Madrid-New York-Paris-Tokio 2001, s. 130-133.



