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KONSERWACJA ZABYTKOW WOBEC TRIADY WITRUWIUSZA NA
PRZYKtLADZIE WSPOLCZESNYCH REALIZACJI KRAKOWSKICH

PRESERVATION OF THE MONUMENTS OF ARCHITECTURE IN
ACCORDANCE WITH THE THREE VITRUVIAN QUALITIES USING THE EX-
AMPLES OF CONTEMPORARY BUILDING DESIGNS FROM CRACOW

Artykut wykazuje aktualno$¢ sformutowanych przez Witruwiusza kategorii, ktorym odpowiada architektura.
W konserwacji zabytkow, dziatajgcej poprzez adaptacije na styku ,starego” i ,nowego”, rola triady jest potrojna
i podlegajg jej oba porzadki oraz catos¢ kompozycji. Pod tym katem rozpatruje sie witruwianskie pojecie
piekna. Analiza przyktadow pozwala na wniosek, ze jego zasady, choC zinterpretowane, nadal wyznaczajg
sposoOb okreslania przestrzeni w architekturze.

Stowa kluczowe: witruwianska triada, konserwacja zabytkow, adaptacja, integracja, Krakdw
The article shows that the Vitruvian qualities of architecture are valid. In the process of preservation of monu-
ments, where historic forms meet modern ones, the triad has a triple meaning and refers to both orders and
the whole composition. Considering the Vitruvian idea of beauty we may notice, that its interpreted meaning

still decribes the space defined by the architecture.
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Witruwianska triada firmitas — utilitas — venustas
(trwatos¢ — uzytecznos$¢ - piekno), cho¢ zapisana
zostata w De architectura libri decem ponad 2000 lat
temu, nadal najcelniej definiuje kategorie, jakie musi
spetnia¢ dzieto architektury. Nie moze ono bowiem
istnie¢ nie opierajgc sie czasowi, bedac pozbawione
funkciji lub celowo odrzucajgc piekno.

ZwykKle o triadzie mysli sie w kontekscie architek-
tury nowo powstajgcej. A przeciez odpowiadajg jej
rowniez obiekty architektury historycznej. W przypadku

projektowania w srodowisku zabytkowym triade na-
lezy rozpatrywac jako uktad potréjny. Odnosi sie ona
do samego zabytku oraz do wprowadzonej w jego
strukture wspofczesnej formy. Poniewaz ostatecznym
celem projektowania architektonicznego jest powstanie
spojnej kompozycji, trzecim odniesieniem jest pota-
czenie dwoéch odrebnych porzgdkdéw na poziomach:
technicznym, funkcjonalnym i estetycznym.

W poijeciu firmitas nie ma mowy o zadnym ogra-
niczeniu — to co powstato, niech trwa. Przez setki lat

* tapa Ewa, mgr inz. arch., Pracownia Projektowa Archex s.c., doktorantka Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej.



jednak prawo do trwania nawet najwartosciowszych
dziet architektury nie bylo respektowane. Budowle
stare podlegaty przebudowie badz zniszczeniu. Nie-
watpliwie Witruwiusz, bedac reprezentantem kultury
rzymskiej, doceniat wage tradycji w architekturze.
Podkreslat takze koniecznos$¢ poznania historii przez
architekta. Nie mozna jednak zafozyC, ze rozumie-
nie ochrony dziet pochodzacych z przesztosci byto
u Witruwiusza zbiezne ze wspoétczesnym. Wiemy, ze
cesarze rzymscy chronili reprezentacyjne budowle
swych przodkéw[1]. Robili to, by podkresli¢ trwatos¢
i potege swej wiadzy. Pierwszg przyczyng $wiadome;j
ochrony dziet architektury byta wiec tres¢ a nie forma.
Nawigzuje do tego definicja sformutowana w 1964 r.
w Karcie Weneckiej, gdzie zabytek okreslono jako:
Swiadectwo poszczegdlnych cywilizacji, ewolucji
0 doniostym znaczeniu bgdz wydarzenia historycz-
nego [2].

Przyktadem nobilitacji obiektu architektonicznego
poprzez wydarzenie historyczne jest Emalia, dawna
fabryka Oskara Schindlera. Ze wzgledu na swg
szczegolng historie ten zdegradowany zespot po-
przemystowy poddany zostat rewaloryzaciji, a siedzi-
be znajdg w nim dwie prestizowe instytucje: Muzeum
Miasta Krakowa i Muzeum Sztuki Wspotczesne.
Fabryka stata sie centralnym punktem rewitalizacji
catego obszaru miasta — Zabtocia. Wida¢ wiec,
ze trwajgca w swiadomosci tres¢ historyczna ma
zdolno$¢ do definiowania przestrzennego ksztattu
terazniejszosci.

Przede wszystkim jednak, zgodnie ze wspdtczes-
nym rozumieniem historii architektury, wraz z uptywa-
jacym czasem, budynek lub zespdt budynkow staje
sie cenny jako dokument kultury materialnej okresu,
w ktorym powstat. Z tego powodu podejmuje sie
starania o podtrzymanie jego istnienia. Dziatania te
prowadzi sig, probujac utrwali¢c maksimum oryginalnej
substanciji obiektu[3] Zadna bowiem forma zapisu
o dziele architektonicznym nie jest w stanie zastgpic
jego istnienia w przestrzeni. .
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W toku rozwoju konserwacji zabytkdéw opracowa-
no caty wachlarz metod ochrony jak: prewencyjna
konserwacja srodowiska, dorazne utrzymywanie,
naprawa, restauracja, renowacja czy rehabilitacja
(rewaloryzacja) [4]. W ostateczno$ci przywrocenie
Swietnosci zabytku odbywa sie poprzez odtworze-
nie, czyli rekonstrukcje. Koniecznos¢ taka zaistniata
w przypadku dawnej zydowskiej boznicy w Podgorzu.
Z oryginalnego budynku udafo sie zachowac jedynie
elewacje i $ciany boczne[5] reszta bryty zostafa stwo-
rzona na nowo, co dafo mozliwos¢ zaadaptowania
budynku na potrzeby galerii sztuki Starmach.

Utrzymanie uzytecznosci budynku daje mozliwosc¢
zachowania go jako obiektu ,zyjacego”. Moment,
w ktérym znika funkcja, stanowi natychmiastowe
rozpoczecie procesow zmierzajgcych do catkowitej
degradaciji zabytku. Sposrod trzech wymienionych
przez Witruwiusza, utilitas jest kategorig najtatwiej
przemijajaca.

W obiektach zabytkowych konieczne jest (...)
zapewnienie odpowiedniego uzytkowania, zgodne
z zachowang przestrzenig i znaczeniem obiektu [6],
dlatego tez zaleca sig¢ podtrzymywanie lub reakty-
wowanie oryginalnej funkcji. Poniewaz jednak nie
zawsze jest to mozliwe, najkorzystniejsza wydaje sie
by¢ adaptacja na cel uzytecznosci publicznej o cha-
rakterze trwatym [7]. Najwazniejszg zasadg procesu
zmiany sposobu uzytkowania jest, ze to nie obiekt
podporzadkowuje sie funkcji a odwrotnie — funkcje
obiektowi [8]. Przeprowadzona adaptacja powinna
wpisac sie w proces ewolucji zabytku w czasie.

Niekiedy, ze wzgledu na dostosowanie do bie-
zgcych potrzeb, wystarcza przeksztatcenie jedynie
partii budynku. Najczestszg przyczyng zmian jest
che¢ pozyskania dodatkowej powierzchni uzytkowe;j.
Do tego typu realizacji naleza: rozbudowa siedziby
Miejskiego Centrum Kultury w kamienicy ,Pod Kruki”
czy Muzeum Armii Krajowej ulokowane w poaustria-
ckich koszarach. W obu projektach przewidziano
zamkniecie dziedzincow przekryciami ze szkta i stali.
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Konstrukcje te majg charakter utylitarny, bez tendencji
do zagtuszenia wtasng formg waloréw architektonicz-
nych zabytku.

Istniejg takze adaptacje, ktore catkowicie zmie-
niajg zasady funkcjonowania zabytkowego obiektu.
W hotelu ,,Copernicus”, dawnym domu kanoniczym,
w pokoje hotelowe wstawiono prostopadtoscienne
skrzynie o przeszklonych sufitach, w ktérych umiesz-
czone zostaty tazienki. Byt to jedyny mozliwy kompro-
mis pomiedzy zachowaniem oryginalnych podziatow
przestrzennych pomieszczen i ochrong bogatych
polichromii, a wprowadzeniem nowej funkciji.

W projekcie konserwatorskim punktem wyjscia
jest analiza stanu zachowania struktury oraz jakosci
jej poszczegolnych elementéw. Ocena wartosci este-
tycznej zabytku, pomimo iz dostepna dla percepciji
architekta, nie jest de facto przedmiotem ewaluac;ji.

1. Muzeum Tadeusza Kantora Cricoteka, wizualizacja,
widok od strony Wisty
zrédto:http://cricotekawbudowie.pl/pl,i-nagroda

2. Miejskie Centrum Kultury, zadaszenie dziedzinca
zrodio: fotografia wtasna autorki

3. Nowe skrzydto Biblioteki Jagiellonskiej

zrodio: fotografia wtasna autorki

4. Projekt rozbudowy galerii Bunkier Sztuki, wizualizacja
zrédto: http://www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl/

5. Projekt zagospodarowania Fabryki Oskara Schindlera,
wizualizacja

zrodfo: http://www.a-ronet.pl/index.php?mod=nagroda&n_
id=70

1. Tadeusz Kantor’'s Museum Cricoteka, visualisation, view
over the Vistula River
source:http://cricotekawbudowie.pl/pl,i-nagroda

2. International Cultural Centre, roof over the courtyard
source: author’s own photography

3. New wing added to Jagiellonian Library

source: author’s own photography

4. Extension of Bunkier Sztuki Gallery, visualisation
source: http://www.dariuszkozlowski.arch.pk.edu.pl/

5. Spatial development plan of Oskar Schindler’s factory,
visualisation

source: http://www.a-ronet.pl/index.php?mod=nagroda&n_
id=70
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Powodem jest subiektywizm odczué, ktéry prowadzi
do fatszywych wnioskéw w realnej ocenie wartosci
zabytku. O skutkach preferencyjnego podejscia do
wybranych form architektonicznych swiadczy historia
konserwacji XIX w. Jednak juz w 1901 r. Stanistaw
Tomkowicz uznat, ze historyczna restauracja wystrze-
ga sie wszelkiego upiekszania, wszelkiego subiektywi-
zmu w dostrajaniu do harmonii, (...) nie powinna miec¢
upodobarn [9]. Pierwszg naukowg probg odejscia od
subiektywnej oceny piekna zabytku byfa teoria Alo-
isa Riegla. Dalsze rozwazanie tematu doprowadzito
do przekonania, ze piekno obiekiu zabytkowego
powinno by¢ rozpatrywane z poziomu naukowego
obiektywizmu [10].

Z powyzszego wynika wniosek, ze kategorie
venustas, ktérg okresla sie na podstawie doswiad-
czenia empirycznego, w przypadku obiektow zabyt-
kowych mozemy rozpatrywac wtasciwie tylko w po-
taczeniu formy dawnej z architekturg wspotczesna.
Poniewaz: oprocz zalecen harmonii kompozycyjnej
w stosunku do otoczenia, ograniczenia gabarytow,
skali bryty i detalu oraz agresywnosci formy, nie
istniejg zadne imperatywne i precyzyjne zasady
[11], wprowadzane rozwigzania przestrzenne budzag
kontrowersje.

Formy architektury integrowanej dzieli sie na dwie
grupy wedtug typodw kompozycji. Pierwsza z nich,
okreslana jako emocjonalna, charakteryzuje sie prébg
utrzymania nastroju dawnosci poprzez rekonstrukcje
historyczng. Druga - racjonalna — zaktada mozli-
wos$¢ wspofistnienia zabytku i formy wspdiczesnej.
Prowadzi ona do kreacji architektonicznej o charak-
terze relatywnym, czyli nawigzujgcym do kontekstu
zabytku, lub obiektywnym, przeciwstawiajgcym sig
formom historycznym. Swego czasu rozwazano tak-
Ze pojecie ,architektury zerowej”, ktoérg definiowano
jako neutralne tfo, najczesciej w formie pozbawionej
detalu pfaszczyzny szklanej [12]. Obecne tendencje,
poza wyjatkowymi przypadkami, dystansujg sie od
tego typu podejscia.
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Czym zatem w relacji zabytku i wspétczesnosci
jest piekno? Jego podstawowe skiadniki to symetria
(harmonia), eurythmia (wdziek) i decor (stosownosg).
W interpretacji Tatarkiewicza symetria to obiektywne
uwarunkowanie piekna, eurythmia uwarunkowanie
psychologiczne, decor zas uwarunkowanie spotecz-
ne [13].

Symetria, jako zgodnos$¢ wszystkich elementow
budowili, rodzi sie z analogii. Modut spetniajgcy wyma-
gania wspotczesnego odczuwania harmonii moze byc¢
zastosowany nie wprost, tak jak stato sie w przypadku
dobudowanego skrzydta Biblioteki Jagiellohskie;.
Nowy budynek, operujgc odmiennymi podziatami,
w swoim rytmie stanowi wyrazne nawigzanie do
wczesniejszego gmachu: odnajdujgc rownowage
pomiedzy respektem dla ,starego” i tendencjg do
manifestowania swojej odrebnosci [14].

Zgodnie z dzisiejszym pojmowaniem harmonie
mozna uzyskac takze poprzez zestawienie form na
zasadzie kontrastu. Efekt taki osiggnieto w realizacji
rozbudowy zespotu Uniwersytetu Ekonomiczne-
go. Catkowita odmiennos¢ konstrukciji, materiatu
i uksztattowania budynkéw wspotczesnych stata sie
inspiracjg architektonicznego dialogu form. Odwazne
rozwigzanie zostato obliczone na wywotanie zywych
emocji, zaskoczenie widza. Tymczasem witruwian-
ska eurythmia polega na pefnym wdzieku wyglgdzie
budowli [15], jej celem jest wzbudzenie w odbiorcy
przyjemnosci. Pomimo oczywistej odmiennosci od
form architektury klasycznej wdziek nowych obiek-
téw jest przeciez czytelny. Witruwiusz rozumiat wage
emocjonalnego odbioru architektury. Zalecat odcho-
dzenie od matematycznej konsekwenciji tam, gdzie
za pomocg hiewielkiej korekty (temperaturae [16])
mozna byto uzyskac lepszy, mocniej oddziatujgcy
efekt przestrzenny.

Decor to pigkno funkcjonalne wywodzace sig
z uwarunkowan zewnetrznych i wewnetrznych. Wy-
ptywa ono z dostosowania budynku do potrzeb ludzi
i warunkow Srodowiska. W obrebie pojecia decor

zawiera sig¢ rowniez zalecenie dopasowania formy
budynku do tematu. To, co kiedy$ bylo oczywiste
i rozroznialne, dzis$ stracito swojg ostros¢. Chlubnym
przyktadem jest wiec koncepcja rozbudowy galerii
Bunkier Sztuki. Projekt zaproponowat awangardowg
forme, ktora ze wzgledu na kontekst historycznej
zabudowy miafa by¢ wyeksponowana tylko z wybra-
nych punktow widokowych. Gdyby inwestycja zostata
zrealizowana, stanowitaby dyskretny, ale wyrazny
przestrzenny znak ukrytej wewnatrz funkcji.

Mozna by rzec, ze wszystko co dla Witruwiusza
jest warunkiem pigkna prowadzi do powstawania
regularnych form i uporzgdkowanych ukfadow geo-
metrycznych. Znaczy to, ze podane zasady kompo-
zycji odpowiadajg jedynie formom spoistym [17] (lub
jako spoiste postrzeganym, jesli wzig¢ pod uwage
temperaturae). Tymczasem w architekturze wspot-
czesnej istniejg na rownych prawach uktady spoiste
i swobodne. Za harmonijng przyjmujemy estetyke
nie majaca z klasycznymi kanonami nic wspolnego.
Zamiast przyjemnosci, wspotczesna architektura
oferuje nam zaskoczenie i przestrzenng gre o nie-
jasnych regutfach.

Czy oznacza to, ze zalecenia Witruwiusza nie
obowigzujg? Zostaly po prostu zinterpretowane, gdyz
zmienit sie jezyk architektury, jej mozliwosci technicz-
ne a takze potrzeby wspoiczesnych ludzi. W takiej
nieliteralnej wyktadni podstawe stanowi przyjecie za-
sady symetrycznej — logicznej budowy formy. System
okreslania przestrzeni jest wewnetrznym zatozeniem
tworcy, gdyz nasza kultura odrzuca replike.

Proces logicznego konstruowania formy mozna
przesledzi¢ na przykfadzie projektu nowej siedziby
Muzeum Tadeusza Kantora. Punktem wyjscia byto
tu przyjecie inspiracji tworczoscig artysty na kazdym
etapie powstawiania koncepcji. Pierwsza decyzja to
nakrycie zabytkowej elektrowni ,przestem mostu”
zgodnie z praktykowang przez Kantora ideg amba-
lazu. Kolejny krok to zdefiniowanie bryly. Na pod-
stawie analizy szkicow artysty stworzono zatozenie,



ktére poprzez dziatanie dywizyjne przeksztatcono
stosownie do funkcji obiektu i ksztattu dziatki. Dalej
przyjeto rozwigzania materiatowe nawigzujgce do
industrialnego charakteru zabytkowego obiektu, bo
surowosc jest w duchu tworcy ,Umartej klasy” [18].
Projekt nie zostat jeszcze zrealizowany, mozna jednak
zatozyc, ze detal rowniez zostanie podporzagdkowany
przyjetym na poczatku zatozeniom.

Na podstawie tej skroconej analizy widac, ze po-
mimo iz autorzy projektu nie stosowali sie do przyje-
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