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HOWARD ROARK KONTRA WITRUWIUSZ
HOWARD ROARK VS. VITRUVIUS

Howard Roark to architekt, bohater powiesci Ayn Rand The Fountainhead. To cztowiek, ktérego egoizm
i geniusz zwyciezajg nad tradycjonalizmem. W obronie spojnosci artystycznej swojego projektu wysadza
czesciowo ukonczony budynek, ktory zaprojektowalt, a ktory zostat zmieniony przez dewelopera by zadowo-
lic gusta ogotu. Podczas procesu sgdowego Roark wygtasza mowe, w ktorej wyjasnia dlaczego architekci
powinni broni¢ swojego prawa do indywidualizmu. Jako przyktad takiej postawy artykut przedstawia rze-
czywistg historie walki, jaka nowojorski architekt Hugh Hardy stoczyt o swoje prawa w latach 70. XX wieku.
W obu przypadkach, tym fikcyjnym i rzeczywistym, bezposrednimi adwersarzami architektow byli urzednicy,
dziennikarze i wszechpotezny cho¢ anonimowy ,,0g6t”, a faktycznym powodem ich ktopotéw byto odrzucenie
przez nich spuscizny Witruwiusza.

Stowa kluczowe: indywidualizm w architekturze, spdjnosc artystyczna, Hugh Hardy

Howard Roark, a romanticized architect hero from Ayn Rand’s “The Fountainhead”, is an individual whose
egoism and genius prevail over traditionalism. In defense of artistic integrity he dynamites a partially con-
structed building of his design, because it was altered to conform to public taste. During the trail Roark gives
an emotional speech in which he explains why architects should stand for their individualism. The following
is an example of an architect’s actual struggle for his rights. Although the officials, press and public were
their adversaries, in fact they fought the Vitruvius.

Keywords: Individualism in architecture, artistic integrity, Hugh Hardy

Howard Roark to architekt, bohater bestsellerowe;
powiesci Ayn Rand The Fountainhead z 1943 roku,
i zekranizowanej szes¢ lat pozniej przez Kinga Vidora.
Autorka przedstawia posta¢ romantycznego bohatera,
ktory walczy o zachowanie prawa do tego, by jego
dziefo stanowito odbicie jego i tylko jego wizji. Taka
postawa, cho¢ przez ogoét spoteczehstwa moze byc¢
oceniana jako wyraz egoizmu i egocentryzmu, w przy-

padku tworcy jest jednak nie tylko dopuszczalna, ale
i wskazana. Ale czym wiasciwie jest ten ogdt, i skad
przekonanie, iz to wtasnie OGOL jest nieomyiny?
Odpowiedzi udziela Howard Roark stowami ,Nie ma
czegos takiego jak zbiorowy mdézg. Nie ma czegos
takiego jak zbiorowa mysl. Porozumienie osiggniete
przez grupe ludzi jest tylko kompromisem, srednig wy-
kreslong na podstawie wielu indywidualnych mysli.”

* totysz Stawomir, dr inz. arch., Uniwersytet Zielonogorski, Instytut Budownictwa.



Kadry z filmu The Fountainhead z 1949 r. U dofu: dom przy 18 West Eleventh Street w Nowym Jorku i jego projektant,
Hugh Hardy
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Howard Roark sporzadza projekt duzego osied-
la doméw wielorodzinnych, The Cortland Homes.
Zbyt nowoczesna wizja nie podoba sie jednak zle-
ceniodawcom. Klasycystycznymi dodatkami chcg
zmiekczy¢ surowg nieco linie modernistycznych
bryt — bez wiedzy projektanta doprowadzajag do kilku
zmian w realizowanych juz obiektach. Roark wysadza
w powietrze jeden z niedokonczonych budynkow nie
godzac sie na takg ingerencje w swoj projekt. W sce-
nie finatowej, podczas procesu sgdowego, wygtasza
mowe bedgcg w istocie manifestem tworcy.

We wszystkich zdrowych relacjach miedzyludzkich
nie ma mowy o poswiecaniu sie kogokolwiek komu-
kolwiek. Architekt potrzebuje klientéw, ale nie musi
podporzgdkowywac swojej pracy ich woli. Oni tez go
potrzebujg, ale nie zlecajg mu zaprojektowania domu
po to tylko, by da¢ mu zarobic. Ludzie wymieniajg sie
efektami swojej pracy dobrowolnie i nieprzymuszenie
po to, by osiggngc obopoing korzysc, gdy ich oso-
biste interesy sg w tym zgodne i obie strony chcg tej
wymiany. Jesli jej nie chcg, nikt ich nie zmusza do
ukfadania sie miedzy sobg. Szukajg dalej. To jedyna
forma relacji pomiedzy sobie rownymi. Wszystko inne
to relacja miedzy niewolnikiem a panem lub miedzy
ofiarg o katem.

(...) Zadne dziefo nie powstaje kolektywnie, poprzez
decyzje wiekszosci. Kazda tworcza praca powstaje po
wptywem indywidualnej mysli jednostki. Architekt po-
trzebuje wielu ludzi, by wzniesc jego budynek. Ale nie
prosi ich, by gfosowali nad jego projektem. Wspdtpra-
cujg zgodnie, i kazdy odpowiada za swoje obowigzki.
Architekt wykorzystuje stal, szkfo i beton wytworzone
przez innych. Ale materiaf pozostaje wcigz jedynie stalg,
szktem i betonem, zanim nie dotknie ich architekt. To,
co z nich stworzy, jest jego indywidualnym wytworem
i jego indywidualng wtasnoscig.

(...) Teraz wiecie, dlaczego wysadzitem Cortland.
To ja zaprojektowatem Cortland. Datem go wam.
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Zniszczyfem go. Zniszczytem, poniewaz tak wybratem.
To byt potwdr dwojakiego rodzaju. W swojej formie
i implikacjach. Musiatem zniszczy¢ i jedno, i drugie.
Forma zostata zniszczona przez poprawiaczy, ktorzy
uzurpowali sobie prawo to poprawiania tego, czego
nie zrobili, i do czego nie mogli sie rownac.

Manifest Howarda Roarka wcielato w zycie, cho¢
zapewne w nie az tak ekstremalny sposoéb, wielu
architektow w dziejach. Oto przyktad walki, jakg
0 swojg wizje stoczyt nowojorski projektant Hugh
Hardy. W tej historii rowniez pojawia sie watek eks-
plozji, cho¢ wystepuje tu jako poczatek, a nie efekt
biegu wydarzen. W pigtek, 6 marca 1970 roku, przy-
padkowy wybuch bomby dostownie zmiott dom przy
18 West Eleventh Street na Manhattanie. Budynek ten
byt jednym z siedmiu stojgcych w szeregu doméw
wzniesionych w latach 1844-1845, i od lat oficjalnie
uznanych za obiekty zabytkowe. W piwnicy budynku
miescita sie¢ tymczasowa kwatera aktywistow ruchu
Weather Underground, zbrojnego ramienia radykal-
nego ugrupowania Students for a Democratic Socie-
ty. Grupa aktywnie wystgpowata przeciwko wojnie
w Wietnamie, a w swojej dziatalnosci posuwata sie
nawet do czynéw terrorystycznych, jak na przykfad
zamachy bombowe. Eksplozja na Greenwich Village
nie byta bynajmniej popisem ich umiejetnosci. Wprost
przeciwnie — bomba wybuchta podczas jej montazu.
Zgineto trzech kiepsko zapowiadajgcych sie terrory-
stow, cho¢ pewnie dobrych studentow.

W 1971 roku, po wyburzeniu pozostatosci znisz-
czonego budynku, nowi wtasciciele placu postanowili
wznie$¢ tu dom dwurodzinny. Projektowany budynek
miat wprawdzie harmonizowac z otaczajgca historycz-
ng zabudowg pod wzgledem skali, zastosowanego
materiatu, a czesciowo i detalu, jednak architekt, a za-
razem jeden z przysztych lokatorow, Hugh Hardy na-
wet nie udawat, ze pojecie ,rekonstrukcja historyczna”
jest mu w ogodle znane. Cofnigty w stosunku do pierzei
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i obrécony fragment elewacji frontowe;j stat sie zadra,
ktora rozjatrzyta i podzielifa mieszkancow dzielnicy,
prase i cztonkow miejskiej komisji do spraw zabytkow.
Projektant mowit otwarcie, ze (...) to protekcjonalne
i niepraktyczne zaktadac, ze rozumiemy inne czasy na
tyle dobrze, by moc je odtworzyc. Przesztosc to nie
magazyn kostiumow, do ktorego mozemy siegac, by
przystrajac nasze kaprysy.

O swojej niecheci do kopiowania historycznych
detali mowit m.in. przed Landmarks Preservation
Commission, ktéra miata zaopiniowac jego projekt.
Zdecydowat sie powtorzy¢ jedynie gzyms, ale wyko-
rzystat go wytgcznie do tego, by zszy¢ z powrotem
Sciany ulicy. Zrezygnowat natomiast z powtdrzenia
listew wokot okien i otworow drzwiowych, (...) bo
te domy zostaly zbudowane przez spoteczenstwo
catkowicie odmienne od naszego (...) Nie miatem
opordw, by zapozyczyc kilka tradycyjnych detali,
ale nie chciatem tez udawac, ze rok 1970 nigdy
nie miat miejsca.

Hardy nie spodziewat sie tak ozywionej debaty
nad swoim projektem. Dopiero pozniej zdradzit, jak
jego idea ewoluowata. Poczatkowo chciat tylko, jak
mowit, (...) zrobi¢ cos z nowg fasadg, co nie zwraca-
foby specjalnej uwagi; po prostu utozyc pare cegief,
dodac pare okien. Nadmienit, ze pdzniej paru optymi-
stéw zaczeto mu doradzac: to wyjgtkowa okazja, zeby
zrobic¢ cos oryginalnego i pokazac, ze mozna miec
kawatek dobrej, wspdfczesnej architektury w dzielnicy
historycznej. Przetkngtem Sline i pomyslatem — O mdj
Boze! Przeciez ja nie chciatem w to wszystko wcho-
azi¢ wiedzgc, jakie to bedzie trudne. Nie chciatem
angazowac sie osobiscie w zadng krucjate. Ja po
prostu chciatem postawi¢ dom.

Wiekszo$¢ mieszkancéw dzielnicy obecnych na
publicznych prezentacjach projektu, rowniez przed
komisjg ds. ochrony zabytkéw, opowiadata sie za jego
odrzuceniem. W bezposrednich rozmowach z archi-

tektem mowili mu, ze wiasciwie nie chodzi o sprawy
estetyki czy architektury. Nic z tych rzeczy. Chodzito
o to, ze ten budynek miat wyglagdac ,inaczej”. Nie-
ktorzy oponenci twierdzili, ze na przykfad dla mnie
bytoby lepiej, by mdj dom sie nie wyrdzniat, by byt
anonimowy. A od tych, ktorzy najczesciej lubig mowic
w imieniu catej spotecznosci, Hardy styszat zwykle:
Nie wprowadzajmy nieporzgdku w tej dzielnicy, to
mifa okolica. Chcesz tu wszystko zmienic, a my sobie
tego nie zyczymy.

Jak zauwazat New York Times, podczas gdy gtosy
sprzeciwu dochodzity gtéwnie ze strony mieszkancéw
dzielnicy, silnego poparcia architektowi i jego dzietu
udzielata reszta miasta. W tym réwniez takie autoryte-
ty, jak Ada Louise Huxtable, znana nowojorska pisarka
i krytyk architektury. Projekt nazwata wspaniatg probg
syntezy nowego i starego. Méwita, ze: architektura to
nie stafa dekoracja, to wcigz rozgrywajgca sie na nowo
miejska rzeczywistosc. Nic nie przywrdci numeru
18 do zycia. Umart dom, niech Zyje dom. Huxtable
wyrazata opinig, ze architekt jest nawet zobowigzany
by swojg twdrczoscig wyraza¢ ducha czasu. Uprze-
dzajgc ostateczng decyzje Landmarks Preservation
Commission, Huxtable stwierdzita:

Komisja moze zdecydowac sie na bezpieczne ‘po-
dejscie archeologiczne’, i nie ryzykowac niczego poza
ewentualnym posgdzeniem o estetyczng i historyczng
hipokryzje. Albo tez komisja moze tez 0sgdzic stosow-
nosc¢ [projektu] pod wzgledem skali, tekstury, koloru,
materiatow, i ogolnego efektu.... [Ten obiekt,] dopra-
cowany z wyczuciem i bez pseudonasladownictwa,
bedzie prawdziwie historyczng kontynuacjg (...)

Czy sprawifo to rzeczywiste uznanie dla kunsztu
architekta, czy tez tylko obawa przed posgdzeniem o hi-
pokryzje, dos¢ ze komisja niewielkg przewagg gtosow
zatwierdzita projekt Hardy’ego. Musiat on jednak jeszcze
poczeka¢ na realizacje. Kosztorys, ktéry poczatkowo
opiewat na 125 tysiecy dolaréw, rozrost sie do 200



tysiecy. Pojawity sie trudnosci z uzyskaniem kredytu.
Nieoczekiwanym sojusznikiem przeciwnych budowie
budynku mieszkancow Greenwich Village okazat sie
jeden z bankieréw, ktory sugerowat Hardy’emu pare
zmian w projekcie. Moze wtedy udafoby sie sprawe
kredytu ruszy¢ z miejsca — mowit. Ostatecznie obeszto
sie bez zmian, dziatke wraz z projektem kupit David
Langworthy z Filadelfi. W 1979 roku, po uzyskaniu
powtdrnej akceptacji (pierwsza stracita waznosc¢) Lan-
dmarks Preservation Commission, budynek wzniesiono
zgodnie z oryginalnym projektem.

A gdziez zasygnalizowany w tytule konflikt pomieg-
dzy tym, o co walczyt Howard Roark i Hugh Hardy,
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a naukami Witruwiusza? Bunczuczna nieco przepo-
wiednia autora Dziesieciu ksigg, iz ,mysli medrcow
i pisarzy przetrwajg diugie lata” sprawdzita sie. Jak
we wstepie do polskiego wydania jego dzieta uwaza
Anna Sadurska, Witruwiusz byt typowym konserwa-
tystg, ktdry nad wszystko cenif przesztosc, krytycznie
0sgdzaft terazniejszosc, a przysztosci po prostu nie
brat pod uwage. A zatem dopiero odrzucenie tego
umitowania tradycjonalizmu, na ktérego strazy stat
— i wcigz stoi — ,kolektywny umyst,” pozwala ar-
chitektom takim jak Hugh Hardy, projektant z krwi
i kosci, czy fikcyjny Howard Roark, tworzy¢ dzieta
w petni wyrazajgce ich indywidualizm, a przez to
— dzieta wyjatkowe.
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