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AKTUALNOSC TEORII WITRUWIUSZA A ZMIANA PARADYGMATU
ARCHITEKTURY

TOPICALITY OF VITRUVIUS® THEORY AND THE CHANGE OF THE
ARCHITECTURAL PARADIGM

Prostota, klarownos$c¢ i spojnos¢ propozyciji zawartych w traktacie O architekturze ksigg dziesie¢ powoduje
ze do dnia dzisiejszego pozostaje on w orbicie zainteresowania wspofczesnej architektury. Jednak przewar-
tosciowanie definicji architektury, odmienno$¢ koncepcji przestrzeni oraz catkowita zmiana twoérczego para-
dygmatu postawity pod znakiem zapytania jego aktualnos¢. Zmiennos¢ filozoficznych koncepcji, a przede
wszystkim ciggty rozwéj cywilizacji i kultury wymagajg weryfikacji teorii Witruwiusza.
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The treatise The Ten Books on Architecture, due to the simplicity, transparency and coherence of its proposals,
continues to be in the circle of interest of modern-day architecture. However, the revaluation of the definition
of architecture, the different notion of space and the complete transformation of the creative paradigm bring
into question its topicality. The variability of philosophical concepts and, primarily, the constant development
of civilisation and culture call for the verification of the Vitruvian theory.
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Prostota, klarownosc i spojnos¢ propozycji za- Piszac, ze przy budowie nalezy uwzglednic:

wartych w traktacie ,O Architekturze ksiag dziesie¢”
do dnia dzisiejszego powoduje zainteresowania
architektow i teoretykow jego trescig. Jednak
przewartosciowanie definicji architektury, ztozonosc¢
wspotczesnych koncepcji przestrzeni oraz zmiana roli
architekta we wspofczesnym Swiecie postawity pod
znakiem zapytania aktualnosc¢ dzieta Witruwiusza.
Wydaje sie, ze wspotczesnie kluczem dla okreslenia
wiasciwego kontekstu teorii Witruwiusza jest aktualne
pojecie przestrzeni i rola w niej architektury.

trwatos¢, celowosc i piekno [1], nie mogt zapewne
Witruwiusz przypuszczac, ze pdzniejsze rozwazania
podwazg obiektywizm pigkna, uznajgc ze jego do-
Swiadczanie (podobnie jak doswiadczanie przestrze-
ni) jest tylko subiektywnym odczuciem, odkrywaniem
idei, szukaniem atrybutow. Od czaséw antycznych
w zasadniczy sposéb zmieniafo sie jego pojmowanie.
Dla Demokryta przestrzen byta tylko préznia, ktdrg na-
lezato zapetni¢, dla Arystotelesa osnowg dzieta sztuki
(i architektury) stato sie odtwarzanie natury, a samo
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dziato znalez¢ sie miato w czasoprzestrzeni o okre-
slonych wymiarach, pozwalajgcych na jej stosunkowo
proste opanowanie [2]. Pascal wrecz twierdzit, ze to
co piekne jest tylko okresowg moda, nie wartg zain-
teresowania filozoféw. Os$wiecenie szukato formuty
nowej interpretacji piekna. W wieku osiemnastym
dla Edmunda Burke’a piekno stafo sie tylko jedng
z trzech kategorii estetycznych, ktére nie wigzaty pigk-
na architektury z proporcjami i idealizowaniem ciata
ludzkiego [3]. Nadzieje na potgczenie obiektywizmu
sgdoéw powszechnych z subiektywizmem ludzkiego
umystu wniost Immanuel Kant [4], ktérego zdaniem
umyst posiada zdolnos¢ jednoczaca, bedaca odbi-
ciem jednosci samego umystu, a definiowanie poje¢
umozliwiajg aprioryczne zasady, co wskazuje na jego
intelektualng nature [5]. Ewolucja pojecia przestrzeni
poprzez kartezjanskg rozciggtos¢ traktowang jako
przymiot ciata (bedgce wyobrazeniem a priori) [6]
czy tez pojecie przestrzeni logicznej Ludwika Witt-
gensteina zaczynafa ujawnia¢ zerwanie ciggtosci
z oczywistymi (zdawatoby sie) prawdami wpisanymi
w starozytne traktaty. Wspotczesnie piekno rozumiane
jako miara, harmonia i proporcje oraz ograniczona
w wymiarach przestrzen euklidesowa okazaty sie
zupetnie nieadekwatne do wspotczesnej roli i miejsca
architektury, a wspomniane atrybuty nie sg dzisiaj
najwazniejsze w dziatalnosci architekta [7].

O ile naturalistyczna perspektywa i rzemiesinicze
podejscie do dzieta mogg w uprawniony sposob nie
miescic¢ sie we wspotczesnym pojmowaniu tworczosci
architektonicznej, o tyle catkowicie odmienna wydaje
sie koncepcja przestrzeni. W komentarzach tworczosci
Witruwiusza okresla sie go jako mitosnika sztuk pigk-
nych — skrajnego naturaliste [8], domagajgcego sie
od artystébw wiernego nasladowania rzeczywistoSci.
Zadna budowla nie moze mie¢ wiasciwego ukfadu
bez symetrii i dobrych proporcji, ktdre powinny byc¢
oparte Scisle na proporcjach ciata dobrze zbudowa-
nego czfowieka pisat w Ksiedze Trzeciej [9]. Antro-
pocentryczna wizja i taki sposodb budowy formy nie
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wytrzymaly proby czasu. Nie mogt bowiem Witruwiusz
wiedzie¢, ze dla nastepnych pokolenh takze cztowiek,
ale i wszechswiat konstruowac bedzie samozywigce
sie mikro$wiaty. Mark Wigley zauwazyt, ze stosowanie
kategorii ludzkiego ciata do opisu architektury stafo sie
dalece niewystarczajgce. Ciato ludzkie stafo sig (...)
rodzajem cyborga, mieszaning Krwi i kosci, elektroniki
i maszynerii [10]. Stad wynika oczywisty wniosek, ze
nasze podejscie do architektury, jej opisu i rzeczywi-
stosci przestrzennej musi ulec zasadniczej zmianie.

Konstatacja taka miata miejsce juz wczesniej. Stato
sie bowiem jasne, ze ped cziowieka ku nowoczesno-
Sci zniweczy zupetnie klasyczne zasady kompozycji
architektonicznej wywracajgc catkowicie antyczne
prawdy o sztuce. Przyzna¢ trzeba, ze nastepujgce
po antyku stulecia w sensie pryncypiow, rozwijaty
lub nawigzywaty do teorii Witruwiusza. Teorie prezen-
towane w pracach Leona Battisty Albertiego, Andrei
Palladia, Claude-Nicolasa Ledoux, Etienne-Louisa
Boulleego czy Claude’a-Nicolasa Ledoux w dalszym
ciggu opieraly si¢ na filozofii starozytnej, a uporczywe
powroty do definicji Witruwiusza przynosity ryzyko
oderwania od rzeczywistosci.

Zasadnicze przewartosciowanie wielu pojec,
w tym definicji architektury [11], przyniost niestychany
rozwoj nauki oraz dwie wielkie rewolucje wspotczes-
nosci: przemystowa oraz informacyjna.

Mozna zaryzykowac twierdzenie, ze zmiana para-
dygmatu tworczego — poszukiwanie howoczesnosci
stafo w jawnej sprzecznosci do afirmacji rzemiosta
budowlanego i przywigzania do tradycyjnych wartosci
i hierarchii dzieta architektonicznego. Jako takie zmie-
ni¢ musiafo stosunek do antycznej spuscizny oraz
witruwianskich ideatow. Rewolucja przemystowa, ktora
rozpoczeta sie w Anglii, daleko bardziej niz nowe teorie
zmienita porzgdek i obraz $wiata. Jak pisat Giedion (...)
gwattowny wzrost produkcji, ktory nastgpit w osiemna-
stym wieku przez wprowadzenie systemu fabrycznego
i maszyny — zmienifa wyglgd Swiata daleko bardziej niz
rewolucja spoteczna we Francji. Jej oddziatywania za-
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rowno na mysl ludzkag, jak i na sposob odczuwania byty
lak gfebokie, Ze nawet dzis nie mozemy w petni ocenic,
W jak sSposob przeniknefa nature czfowieka i jak wielkie
poczynifa tam zmiany [12].

Przetom wiekow XIX i XX przyniost zachwyt nad
pieknem maszyny. Cztowiek od dawna fascynowat
sie ich sitg. Ceniono maszyne ze wzgledu na jej prze-
my$Iino$¢, ztozonos¢ i skomplikowanie. Wzbudzata
niepokdj, zadziwiata swojg wewnetrzng strukturg. Za-
chwyt predkoscig dawat dowdd wyzszosci kinetyki nad
statyczng kontemplacja. Maszyna dawata tez nieogra-
niczone mozliwosci produkcji. Idee uprzemystowienia
i masowej produkcji przedmiotow, w tym mieszkan, da-
wata nieograniczone mozliwosci zaspokajania potrzeb
spotecznych. Wigczenie do architektury zaowocowato
zupetnie nowym wymiarem. Michelucci okreslit jako
przestrzen obszar, w ktorym ludzie urzeczywistniajg
swoje zycie spofeczne [13]. W tej sytuacji ulega ona
statej modyfikaciji i staje sie strukturg — miastem. Ak-
tywnos¢ majgca na celu przemiane owej przestrzeni
nazywa wiasnie ,architekturg”.

Rewolucja modernistyczna w oczywisty sposob za-
kwestionowata dotychczasowe zasady, ktadgc nacisk
na ciggly rozwoj. Z jednej strony modernizm widziat
w architekturze narzedzie w formutowaniu nowych
spotecznych utopii, dalej jednak przewartosciowat pa-
radygmat architektury w strone nowoczesnosci oraz
wykorzystania osiggnie¢ techniki. Nowe tendencije
nie ograniczaty sie do samej architektury, stajgc sie
narzedziem zaprzegnietym dla nowych spotecznych
utopii. Dla Fryderyka Nietzschego celem sztuki w jej
metafizycznym wymiarze jest usprawiedliwienie ist-
nienia i Swiata [14]. Efekty takiej postawy w bolesny
sposob odcisnety sie na catym XX wieku.

Teoria architektury jako dzieta czasoprzestrzen-
nego, a w konsekwencji przyjecie aksjomatu definicji
architektury jako abstrakcyjnej sztuki przestrzennej
przestata wystarcza¢ do opisania zjawisk wnoszonych
przez nowe zdobycze technologii. Dziatalnos¢ CIAM
i postulaty Karty Ateriskiej catkowicie przebudowaty

ksztaft wspotczesnych miast. Krytyka modernizmu
formutowana m.in. w pracach Lewisa Mumforda,
Kevina Lyncha i Jane Jacobs stawiata jednak pytania
o ostateczny ich ksztatt i wtasciwe ich funkcjonowa-
nie. Postep techniczny i technologiczny ciggle na
nowo redefiniowat pojecie architektury i przestrzeni.
Dziatalnos¢ Archigramu, propozycje grupy tworcow
japonskich zawarte w pracy Metabolism: The Proposals
for New Urbanism [15] czy teoretyczne prace Bu-
ckminstera Fullera przewarto$ciowaty sposéb myslenia
o przestrzeni publicznej. Teoria abstrakcyjna w zasad-
niczy sposdb wptyneta na postawy badawcze, ale
i praktyke tworczg, ktora za podstawe swoich dociekan
przyjeta architekture jako umiejetnos¢ ksztafttowania
przestrzeni. Nie zadawano sobie wowczas sprawy,
jak nalezy rozumieC i okreslic owg przestrzen, jakim
rygorom ma podlegac i jak daleko siegac.

W latach 70. i 80. pojawity sie silne tendencje
powrotu do klasycznych zrodet, czerpigcych z na-
turalistycznej wizji cztowieka. W tym sensie postmo-
dernistyczne teorie propagowane m.in. przez Petera
Eisenmana, Charlesa Jencksa czy Manfredo Tafuriego
najblizsze byty Witruwiuszowi. Silny nurt historyzmu
i tradycjonalizmu znalazt chyba swoj najbardziej skraj-
ny wyraz w ,Dziesigciu Przykazaniach dla Architektury”
sformufowanych przez Karola, ksigcia Walii [16]. Hie-
rarchia, harmonia, materiat, dekoracja, skala — pojecia-
przykazania wrecz jednoznacznie wskazywaty tesknote
za antycznym porzagdkiem i jednoznacznymi zasadami
spisanymi przez Witruwiusza.

Swiat i rozwoj technologiczny posuwaly sie jednak
do przodu. Rayner Banham w swojej pracy doktor-
skiej Theory and Design in the First Machine Age [17]
z roku 1960 w niemal proroczy sposob przewidziat
Drugg Epoke Maszyny, w ktorej wytwarzane przez
cztowieka urzgdzenia catkowicie zmienig swojg role
i styl naszego zycia. Elektronika i informatyka wpro-
wadzity nowe kategorie w obrazie $wiata. Jeffrey
Kipnis w artykule opublikowanym na tamach Archi-
tectural Design w 1993 roku odwotat sie do dwdch



terminéw budujgcych zreby Nowej Architektury: De-
Formacji i InFormacii [18]. Swiat przestrzeni miat by¢
wypadkowag relacji i interakcji pomiedzy obydwoma
Swiatami. Media elektroniczne stwarzajg pole nie
tylko do estetyzacji postrzeganej przestrzeni, ale ich
zaawansowana technologia doprowadzita do sytuaciji
w ktorej te przestrzen kreujg. Nie mozna powiedziec,
ze to media i systemy informatyczne gmatwajg
przestrzenny obraz $wiata [19], one wprowadzajg,
poprzez cztowieka, porzadek innego zupetnie Swiata,
nowego mikrokosmosu.

Cecil Balmond w pracy New Structure and the Infor-
mal [20] filozoficzng koncepcje projektowania opart na
dwoch sformufowanych przez siebie terminach: ,nowa
struktura” oraz ,informal”. Postawit pytanie o relacje
architektury do zmiennego $wiata opartego na nowej
nauce, oraz o to czy moze opiera¢ sie w dalszym ciggu
na ustalonych formach i statycznych strukturach? Od-
powiedzi pojawity sie w niedalekiej przysztosci. W 1995
roku Greg Lynn sformutowat pojecie blobarchitektury,
ktéra prezentuje amorficzne struktury (nawigzujgce
do form naturalnych), sterowane przez specjalny soft-
ware, pozwalajgce na ich ciggtg transformacje [21].
Ta poetyka elektroniki jest o lata $wietine odlegta od
harmonijnych wyobrazenn Grekéw i Rzymian, jednak
catkowicie odpowiada kondycji wspofczesnego czto-
wieka. Wspodiczesne kategorie opisu rzeczywistosci
przynoszg ogromng ztozonos¢ terminologiczng stuzacg
do opisu swiata wspoétczesnej architektury. Te oparte na
antycznych zasadach przynoszg pojecia jakby z innej
epoki: arkada, forum, porzadki, styl geometryczny,
koputfa czy palestra [22].

Wspoiczesne stowniki zaawansowanej architektury
opisujg atrybuty Swiata przestrzeni za pomocg takich
terminéw jak: topologia, sztuczna inteligencja, e-city,
trajektoria, synergia, anonimowosc¢, skanowanie
i inteligentne konstrukcje. Mowa jest takze o X-ar-
chitekturze, hiperkontekscie, re-informaciji, ekonomii
i fraktalach, interaktywnosci i interfejsie, topologii i pro-
totypach [23]. Nie sposdb w nich odnalez¢ terminéw:
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harmonia, trwato$¢ czy piekno. Swiat potencjalnie
pieknej przestrzeni skurczyt si¢ dzigki zaawansowa-
nym technikom informacyjnym. Zapowiedz McLuhana
0 rozwoju sieci komunikacyjnych na globalna skale
znajduje swoje rzeczywiste odzwierciedlenie. Coraz
czesciej zestaw pojec i odniesien buduje wyznaczniki
opierajgce sie na swiecie informaciji, socjologii i teo-
riach matematycznych. Ciato, przestrzen i ...cziowiek
rozumiane sg jako maszyna informatyczna, bedac
czescig systemu biologicznego.

Skojarzenie natury i postepu, zamazywanie granic
pomiedzy architekturg, sztuka, filozofig i technika,
dominacja widzialnego i niewidzialnego, wkraczanie
w kosmos i mikrokosmos. Nowe trendy wyznaczajg
nowe granice postrzegania swiata, wyznaczajg takze
inne rozumienie architektury, jej definicji i przymiotdw.
Jest pewne, ze zadna ze wspotczesnych teoretycznych
propozycji nie okazata sie tak spojna i koherentna
oraz nie miata wptywu na cafe pokolenie architektow.
Kazda jednak pokazywata anachronizm Witruwianskiej
koncepciji zupetnie nie przystajgcej do ziozonosci
i zmiennosci wspoétczesnego Swiata. Tworzywem nowej
architektury coraz czesciej stajg sie formy zamkniete
w bitach informaciji, a mechanizmy kreacji odwotujg sie
do cybernetyki i $wiata biologii molekularnej. Wszystko
to stawia pod znakiem zapytania aktualnos¢ dzieta
Witruwiusza we wspoétczesnym swiecie [24].

Jeden element okazat sie w jego dziele proro-
czy. Z pewnoscig wigczajgc w obreb architektury
budownictwo, konstrukcje zegaréw oraz budowe
machin, nie przypuszczal, ze rola i paradygmat
XX-wiecznego architekta bedzie sprowadzac sie do
tworzenia podobnych (chociaz inaczej zbudowanych)
urzadzen, a czas taktowany szybkimi zegarami stanie
sie jej atrybutem. Nie mégt rowniez przypuszczag, ze
przedstawienie niektérych zagadnien istotnych dla
starozytnego budowniczego, bedzie do dzisiaj zaj-
mowac¢ wspoitczesnego architekta, a pojecia piekno,
uzytecznos¢ i trwatos¢ stang sie wyrazem romantycz-
nej tesknoty za przemijajgcym $wiatem.
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