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KOSMOS ARCHITEKTURY [1]
COSMOS OF ARCHITECTURE

Wyobrazony swiat Oswalda Mathiasa Ungersa, podporzgdkowany Scistym zasadom geometrii i zamknigty
w czystym biatym pudetku domu wtasnego w Kolonii stat sie dowodem na istnienie wspotczesnej architektury
poszukujgcej porzadku i opartej na rygorystycznych zasady kompozycyjach.

Mozna to uznac¢ za kontynuacje mysli Witruwiusza, ktéry wedtug ,obliczalnych” zasad jak proporcje, geo-
metria, moduty chciat mierzy¢ piekno budynku.

Stowa kluczowe: Oswald Mathias Ungers, porzadek, proporcje, moduty
Imagined word of Oswald Mathias Ungers, subordinated to precise rules of geometry and closed in pure,

white box of his own house in Cologne becomes a proof for contemporary architecture looking for order
and based on rigorous compositional rules. It can be considered as a continuation of Vitruvius’ thought, who

according to “countable” rules as proportions, geometry, modules measured beauty of the building.

Keywords: Oswald Mathias Ungers, order, proportion, modules

Witruwiusz byt pierwszym, ktory przedstawit
wiedze dotyczacag architektury w uporzagdkowanej
formie. Syntetyczne ujecie catej problematyki archi-
tektonicznej miato doprowadzi¢ do metodycznego
ustalenia kryteriow estetycznych i zbudowania teorii
kompozycji architektoniczne;j.

Witruwiusz wyszczegolnit w trzecim rozdziale
| Ksiegi, trzy wyrazne warunki konieczne dla istnienia
architektury: firmitas, utilitas, venustas. Che¢ ustale-
nia zasad rzgdzacych kompozycjg architektoniczng
skfonita go do dokfadniejszego opisania venustas,
pomimo iz ta jako kategoria estetyczna zdaje sie byc¢
najtrudniejsza, a nawet niemozliwg do usystematyzo-
wania. Zatem kategoria venustas zostata podzielona
na 6 pojec: ordinatio, dispositio, eurytmia, symetria,

decor, distrubutio (nalezgce rowniez do ultilitas).
Za Hanno-Walter Kruftem mozna podzieli¢ te szes¢
poje¢ na trzy grupy [2]: 1. ordinatio, eurytmia, syme-
tria — okreslajace rozne aspekty proporcji budynku;
2. dispositio — odnoszgce sie do projektowania
artystycznego, w ktérym niezbedne jest cogitatio
(przemyslenie) i inventio (pomystowosc); 3. decor,
distrubutio—dotyczace odpowiedniego uzycia porzad-
kow i stosunku pomiedzy budynkiem i uzytkownikiem.
Wydaje sie, ze to wedtug uniwersalnych, ,obliczal-
nych” zasad jak proporcje, geometria, moduty chciat
Witruwiusz mierzy¢ piekno budynku [3].

Wyrazna chec¢ stworzenia ,teorii wszystkiego”
widoczna jest szczegodlnie w pierwszym rozdziale
Ksiegi IX gdzie Witruwiusz opisuje wszechswiat jako
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projekt architektoniczny, w ktorym prawa kosmosu
i architektury rzgdzg sie tymi samymi zasadami i trak-
towane sg jako identyczne.

Oswald Mathias Ungers (1926-2007) byt kon-
tynuatorem architektow i teoretykow, szukajgcych
podstaw dla swoich mysli i tworczosci w zrédfach
klasycznych. Kontynuacja nie byta tak bardzo widocz-
na w okre$lonych formach, figurach i konkretnych
funkcjonalnych schematach organizacyjnych, jak
w poszukiwaniu porzadku. W architekturze Ungersa
nie byto miejsca na osobiste hieroglify, sentymen-
talno$¢, imitacje. Architekt prébowat znalez¢ jadro,
formalng podstawe architektury, z ktdrej nic juz nie da
sie odja¢. Dowodzit, ze architektoniczna interwencja
polegajagca na ,budowaniu” w najbardziej radykalne;j
przestrzeni — pustce (a te uwazat za poczatkowg
scene architektury), potrzebuje porzgdku. Porzgdek
natomiast wymaga zasad.

Nowy dom wiasny architekta w Kolonii (Haus Un-
gers lll, 1994-1996) zdaje sie ucielesnia¢ kulturowy Kli-
mat piecdziesieciu lat jego pracy i jest uwiecznieniem
dtugiego procesu jego tworczego rozwoju. Podgzajgc
swg drogg [Ungers] wyszedf od ciezkiej material-
nosci i asymetrii swych pierwszych prac, przeszedt
przez racjonalizm i symetryczne abstrakcje by dojs¢
ostatecznie do absolutnej czystosci, w ktdrej nic nie
zaktdca spokojnej doskonatosci proporcji platoriskiej
formy [4]. W efekcie powstat dom-manifest, ktory jest
destylatem wszystkich zebranych doswiadczen. Dom
wiasny architekta jest rezultatem konfrontacji typologii
z geometrig, historii z czystg forma.

Patrzac na Haus Ungers Il mozna probowaé od-
nalez¢ jego prototypy. Na powierzchownym planie
wizualnej reprezentacji jest to proste: Villa Palladia,
budynki Adolfa Loosa, Wittgenstein Haus, Haus Perls
Miesa van der Rohe. Francesco Dal Co [5] poréwnu-
jac Haus Ungers Ill do domu, ktory w 1926 r. filozof
Ludwig Wittgenstein zaprojektowat dla swojej siostry,
podkresla jego prostote i surowos¢, a szczegolng
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uwage poswiecong miarom i proporcjom. Zestawia
takze jego niektére aspekty z czystymi przestrzenia-
mi Adolfa Loosa. Jednak Dal Co przede wszystkim
dochodzi do wniosku, ze dom ten mozna powigzac
z ideami niemieckiego architekta z poczatkow XIX stu-
lecia — Karla Friedricha Schinkla. Ungers sam trafnie
to podsumowat: ostateczna konfrontacja z Schinklem,
tutaj w skrajnosci, prezentuje desperackie dgzenie do
»coincidentia oppositorum” [6] — duchowej jednosci
rzeczy w jej formalnej réznorodnosci [7].

Ungers sam uznat wszystkie te budynki za pro-
totypy, podkreslajgc, ze dom jest dalszg refleksjg
nad jedng z podstawowych typologii architektonicz-
nych, trzyczesciowg kompozycjg willi z przestrze-
nig centralng i dwoma bocznymi nawami, typem
pojawiajgcym sie na przestrzeni wiekow w licznych
wariantach stylistycznych. Ungers zradykalizowat
strategie zastosowane w wymienionych budynkach
i stworzyt najprostsza forme interpretacji stale
pojawiajgcego sie elementu. Jego wariant charak-
teryzuje odrzucenie wszystkich niepotrzebnych
elementéw i nieodnoszenie sie w zaden sposob do
historycznych detali. Jak podsumowat architekt: na
koncu dtugiej historii petnej wydarzen, historii petnej
tematdw, symboli i metafor, zostaje oczyszczone
geometrycznie pudetko [8].

Otynkowany na biato, dwukondygnacyjny budy-
nek — nienaruszony rownolegto$cian o wymiarach
11.7 m na 15.6 m i wys. 7.8 m (o proporcjach 3:4:2)
— wznosi sie z kamiennej biatej podstawy stojgcej
w ogrodzie zamknietego kwartatu rezydencjonalnego
w Kolonii. Przez tworzenie bazy Ungers celebruje
dom jako czysty obiekt [9], ktéry ograniczono do
najistotniejszych elementoéw: $cian i okien. Nie ist-
nieje nawet gtéwne wejscie — wszystkie drzwi sg
identyczne, zwykfa hierarchia porzucona jest na rzecz
abstrakcji. Powstat dom bez widocznych detali, pro-
fili, bez obramien otworoéw, attyki. Pozostata gra linii
scian i jednakowych otwar¢ w jednakowym rytmie.
Powstat nakreslony precyzyjnie obiekt — mocny ciezki,
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nieozdobiony, elementarny, czysty. Pozbawiony eks-
presji, zredukowany do absolutnego jgdra, tak czysty
i niedwuznaczny jak to tylko mozliwe (...) Wszystko co
byto zamierzone jest widoczne od razu [10].

Przestrzenie wewnetrzne pokazujg ten sam
stopien klarownosci. Dom ukazuje spojng struktu-
ralng logike i konstrukcyjng konsekwencje. Dom
o0 kompozycji trzyczesciowej ma pieC pomieszczen
(w piwnicach miesci sie istniejacy wczesniej basen).
Na parterze znajduje sie centralne pomieszczenie
wysokie na dwie kondygnacje, okreslane przez au-
tora mianem sala terrena, oraz dwa pomieszczenia
boczne szerokosci 3.6 i wysokosci 3,6 m, jedno
petnigce funkcje kuchni i jadalni, drugie — salonu. Na
drugiej kondygnacji w bocznych nawach znajdujg sie
prywatne apartamenty Ungersa i jego zony. Wzdtuz
wschodniego i zachodniego boku oraz pomiedzy
bocznymi nawami a czescig centralng znajdujg sie
szerokie na poftora metra strefy — sciany pomocni-
cze, w ktérych mieszczg sie schody, sanitariaty, szafy
wnekowe i piony techniczne oraz kuchnia.

W House Ungers I, najistotniejszy zdaje sie porzg-
dek formy, klarownos¢, ktéra wynika z uzycia zasad
czystej/krystalicznej, chtodnej geometrii, za pomocg
ktorej zdefiniowano wszystkie aspekty budynku.
W oparciu o Sciste zasady geometrii okreslono rytm
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i zbudowano przestrzenne moduty, ktérym podpo-
rzadkowano elewacje i catg wewnetrzng kompozycie.
Szczegolnie centralna strefa budynku, ktora skupia
energie przestrzenng domu, pngc sie przez dwie kon-
dygnacje, pozwala odczu¢ matematyczng rytmiczng
dynamike miedzy elementami $cian a otwarciami
drzwiowymi i okiennymi. Ungers celebrujgc modu-
larno$¢, na czesci scian wstawit podziaty, skale, linie
proporciji i liczby. Sg to harmonijne prawa rzgdzace
budynkiem, ktére zostaly do pewnego stopnia ze-
spolone w przestrzenie lub $ciany domu i przez to
zapewniajg odniesienie do myslenia tworcy. Rowniez
meble specjalnie zaprojektowane dla tych przestrze-
ni sg podlegte proporcjom i modutom rzgdzacym
przestrzenia.

Ungers powiedziat, ze dom jest rownoczesnie
przestrzenig Zyciows, laboratorium, wyobrazeniem
Swiata i testem [11]. Wyobrazony $wiat Ungersa,
podporzadkowany scistym zasadom geometrii i za-
mkniety w czystym biatym pudetku stat si¢ dowodem
na istnienie wspotczesnej architektury poszukujace;j
porzadku i opartej o rygorystyczne zasady kompozy-
cyjne wynikajgce z praw matematyki. Ungers szukajac
bezprzedmiotowej architektury czystej formy okreslit
ja jedynie za pomocg masy, geometrii i proporciji.
Mozna to uznac¢ za kontynuacje mysli Witruwiusza.
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