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Swiadome widzenie pozwala lepiej korzystaé z doznan wzrokowych i wspiera wyobraznie twoérczg. Na
zwigzki miedzy mechanizmami widzenia i tworczoscig architektoniczng zwrocili uwage juz starozytni. Uwagi
zawarte w traktacie Witruwiusza i stowa Le Corbusiera z poczgtku XX wieku nie stracity swej mocy i znajdujg
potwierdzenie w pracach wspotczesnych teoretykow i praktykéw architektury.
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Conscious visual perception makes possible to take more experience from seeing, and also support creative
imagination. Ancients were first, who took notices to depends between mechanism of vision and architectual
creation. Remakes contained in Vitruvius’s treatrise and Le Courbusier’s thought from beginning of 20th

century haven't lost their usefulness and there are finding confirmation in works of present architects.
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Poczagtkiem kreatywnosci jest inteligencja
postrzegania. [1]
Richard L. Gregory

Widzgc, styszac, czy jakkolwiek inaczej odczuwa-
jac, w sytuacjach w jakich sie znajdujemy, w jakich
sitg rzeczy uczestniczymy odbieramy doznania.
Od zapasu tych doznan, pisze Juliusz Zérawski,
zalezne jest nasze dziatanie. Oddzielenie jednego
od drugiego, jak dodaje, jest rzeczg trudng do po-
myslenia [2].

Jeden z czotowych wspoétczesnych francuskich
architektow Dominik Perrault za specyficzng ceche ar-
chitektury uznaje nie jej wyobrazanie, lecz percepcije
zmystami. Wedtug niego wiasnie w ten sposéb bedzie
kontrolowana obecnos¢ budynku [3]. Wypada jednak

podkresli¢, ze cho¢ otaczajaca przestrzen postrzega-
my wszystkimi zmystami, jednak to wzrok dostarcza
0 niej najwiecej informacji. Stuch, dotyk, zapach
wzbogacajg i rozszerzajg przestrzen wizualng.

Jak zauwaza Maria Misiggiewicz, pojawiajgca sie
w polu widzenia budowla prezentuje sie niczym obraz
ujety w ramy. Mysl ta akcentuje tym samym fakt, ze
architektura dociera do swiadomosci obserwatora
poprzez obrazy wzrokowe [4]. Te za$ przyswojone,
zapamietane pozwalajg budowac¢ dos$wiadczenia
wzrokowe, ktore Maria Misiggiewicz wskazuje jako
jedng z mozliwych drég odnajdywania, w przestrzeni
i w czasie, zjawisk i dziet formujgcych wewnetrzny
zmyst architektoniczny, niezbywalny w budowaniu
ksztaftu rzeczy, inspirujgcy codzienne twdrcze do-
Swiadczenie [5].
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Na zwigzki pomiedzy postrzeganiem przestrzeni
a projektowaniem zwrocili uwage juz starozytni. ta-
cinskie okreslenie perspicere, oznaczajgce przenikac
wzrokiem, przygladac sie, badac¢, wprowadzato poje-
cie ,perspektywa” [6]. Stowo to wyrazato specyficzny
Sposob, w jaki oko ludzkie postrzega trojwymiaro-
wos¢ realnego $wiata. Od zarania poszukiwano od-
powiedzi na pytanie jak i dlaczego w tak szczegdiny
sposdb wzrok postrzega przestrzen. Obserwacie,
spostrzezenia dotyczgce mechanizméw widzenia
stworzyty podstawy umozliwiajgce w konsekwenciji
sformufowanie regut perspektywy — zasad przedsta-
wiania, odwzorowywania trojwymiarowej przestrzeni
na ptaszczyznie — zapisu rysunkowego, malarskiego,
a pozniej fotograficznego. Jan B. Deregowski zwraca
uwage na fakt, ze teoria rysunku perspektywicznego
zintegrowafa sie z rozumieniem wzrokowym w tak
znacznym stopniu, ze wplywa na nasze widzenie
[7]. Pozwala to stwierdzi¢, ze od kiedy tylko pojawity
sie metody zapisu trojwymiarowej przestrzeni w po-
staci rysunku, malarstwa czy fotografii, postrzeganie
obrazu stato sie obok postrzegania realnego $wiata
czescig nieprzerwanie trwajgcego doswiadczenia.

Spostrzezenia bedace wynikiem dociekah zmie-
rzajgcych do poznania mechanizméw widzenia
znajdowaty odzwierciedlenie w pracach malarzy,
rzezbiarzy i architektow wszystkich epok. Doswiad-
czenia starozytnych podsumowat w swoim traktacie
Witruwiusz. Wyrazat on gtebokg wiare w potege stowa
pisanego, byt zdania, ze utrwalone w ksiegach mysili
medrcéw i pisarzy przetrwajg lata i bedg miaty wiek-
szg powage niz stowa gtoszone. Jego traktat staf sie
drogowskazem i zrédtem inspiracji dla badaczy teorii
architektury czaséw nowozytnych [8].

Piszac o sztuce budowania Witruwiusz zwraca
uwage na role wiedzy o perspektywie w procesie
realizacji dzieta architektonicznego. W hasle tempera-
turae akcentuje fakt, ze oko (...) szuka mitego widoku,
a wiec, ze nalezy wprowadzac¢ korekty stosowne do
praw postrzegania wzrokowego, korekty do matema-
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tycznie wyliczonych proporcji. Uwzgledniajgc to jak
zrealizowana budowla bedzie postrzegana, nalezy
gdzieniegdzie jedno dodac, a zndw gdzie indziej
(---) ujgc [9], inaczej bowiem pozostawimy patrzgcym
widok niemity i pozbawiony wdzieku [10].

Zalecenia te znalazty wyraz w realizowanych
budowlach. To z dzieta Witruwiusza dowiadujemy
sie o wprowadzanych w greckiej architekturze po-
prawkach optycznych. Aby zaspokoi¢ oko i sprawic
by odbierato ono budowle tak jakby miafa wtasciwe,
matematycznie wyliczone proporcje, stosowano
odstepstwach od wertykalnych linii prostych, po-
grubiajgc w $wigtyniach doryckich srodek kolumn,
nachylajgc w portykach boczne kolumny oraz od linii
poziomych poprzez wybrzuszenie stylobatu i gzym-
sow (np.: w Partenonie).

Dzigki Witruwiuszowi wiemy tez, ze starozytni
dostrzegali rowniez konieczno$¢ dbania o wiasciwe
relacje pomiedzy ksztattem architektury czy rzezby
a charakterem miejsca, w ktérym bedzie ona wznie-
siona. Albowiem, jak pisze, inny powstaje obraz, gdy
przedmiot znajduje sie blisko, inny — gdy wysoko, inny
— W miejscu zamknietym czy na otwartej przestrzeni,
i trzeba miec bardzo wyrobiony sgd, by wiedziec, jak
w koncu postgpi¢ [11]. Stowa te akcentujg fakt, ze
niezmordowane ¢wiczenie oka, nie reki, wydaje sie
by¢ najwazniejszym wymogiem. Rozwijanie wrazliwo-
Sci oka, ksztattowanie inteligencji wzrokowej pozwala
lepiej poznac i przettumaczy¢ nature, pozwala lepiej
zrozumie¢ dziefa innych.

W XX wieku na te same zaleznosci zwrocit uwa-
ge Le Corbusier, wyrazajgc to nastepujgco: Klucz
jest taki: patrzec, spostrzegac, wyobrazacC sobie,
wymyslac, tworzyc¢ [12]. Wielki mistrz nowoczesnej
architektury w podrozach widziat szanse na zdoby-
wanie nowych doswiadczen i wiedzy, traktowat je jak
forme samoksztatcenia. Ktadt nacisk na koniecznos¢
dostrzegania tego, na co inni tylko patrzg lecz nieko-
niecznie widzg. Po swoim pierwszym wyjezdzie z La
Chaux-de-Fonds w roku 1907 notowat: kiedy podro-
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Zuje sie i studiuje sztuki plastyczne — architekture,
malarstwo, rzezbe — czyni sie uzytek z oczu i rysuje
sie, aby pogfebic i utrwalic to, co sie spostrzegto.
Rysowanie wedtug niego sprawia, ze to, co widzimy
gtebiej zapada w pamigc, czesto pozostaje w niej na
zawsze.(...) Rysowac samemu, Sledzi¢ linie, bryty,
organizowac¢ powierzchnie (...) wszystko to znaczy
najpierw patrzec, potem obserwowac a w koncu moze
odkry¢ (...) i wiasnie wtedy moze nadejsc¢ natchnie-
nie [13]. Wydaje sie, ze uwagi dotyczace zwigzkow
migedzy mechanizmami widzenia i tworczos$cig archi-
tektoniczng zawarte w traktacie Witruwiusza a takze
w stowach Le Corbusiera nie stracity swej mocy, sg
aktualne do dzis.

Widzenie to nie bierny odbiér doznan wzrokowych,
lecz wspotpraca mysli i widzenia. Swiat poznaje sie
poprzez analize doznan wzrokowych, ich uogélnienie
i ponowne sprawdzenie. Mysl i widzenie rozwijajg sie
wiec przez wzajemny wptyw na siebie [14]. Jak pod-
kresla Wtadystaw Strzeminski — swiat istnieje, lecz bez
oczu go nie zobaczymy. Do widzenia Swiata potrzebny
jest cztowiek, ktdry widzi[15].ZkoleiYi-
Fu Tuan przypomina, ze po angielsku / see (,widze”)
znaczy tyle, co I understand (rozumiem) [16].

Przyktadéw zdobywania wiedzy i doswiadczenia
na drodze bezposredniej obserwacji wsrod mistrzow
architektury wiekow minionych i doby wspodtczesnej
znalez¢ mozna wiele. Japonski architekt — samouk
— Tadao Ando do architektury dochodzit stopniowo.
Zaczynat od mebili, ktérych skala wydawata mu sie
bardziej zrozumiata niz skala budynku, poprzez prace
u rzemieslnikow, urzgdzanie wnetrz, przerébki, a po-
tem mate domy [17]. Spedzajgc czas wolny na oko-
licznych polach i wzgoérzach chtongt piekno natury.
W czasie podrézy po okolicach Osaki, Kioto i regionu
Takayama doswiadczat wprost na sobie piekna archi-
tektury klasztorow, tradycyjnych japonskich domoéw
i ogrodow. To co zobaczyt zachowat na cate zycie,
a nawet stato sie to czyms wiecej — jak mowi — zrosfo
sie na zawsze z jego ciatem i krwig [18].

Bolestaw Szmidt poruszajgc temat percepcji i wy-
obrazni tworczej podaje przyktad Luisa Kahna, dla
ktorego szkice z podrdzy byly swoistg formg analizy
praw architektonicznych. Diugoletnie gromadzenie
zasobow wyobrazni, umiejetnos¢ selekcjonowania
przyswajanych wrazen poprzedzity prawdziwg eks-
plozje tworczosci [19]. Zdaje sie to potwierdzac, jak
podkresla Bolestaw Szmidt, stowa Gastona Bachelarda,
wedfug ktérego wyobraznia jest nie tyle zdolnoscig
formowania obrazéw, co deformowania obrazow
dostarczanych w drodze percepciji, a zwfaszcza uwal-
niania nas od obrazow pierwotnych, dokonywania
w nich przeobrazeri [20]. A wiec proces twérczy to nie
tworzenie rzeczy catkiem nowych z niczego. To ciag
kojarzen i podswiadomego przeksztatcania w nowe
catosci materiatu pochodzgcego z indywidualnych
zasobow doznah wzrokowych. John Dewey akcentuje
fakt, Ze zdrowa wyobrazZnia nie ma do czynienia z tym,
co nierzeczywiste, lecz z myslowym urzeczywistnieniem
nasuwajgcych sie idei. Jej dziatanie nie jest ucieczkg
w dziedzine czysto fantastyczng i idealng, ale sposobem
rozszerzania i uzupetniania tego, co jest realne [21].

Rozwdj technologii, szeroki wyboér coraz do-
skonalszych materiatow budowlanych zwiekszajg
mozliwosci kreacji architektury, utatwiajg tworzenie
nowych form i transformacje starych. Jak zauwaza
Yi-Fu Tuan, pomimo niespotykanej dotgd skali zmian
i postepu w tej dziedzinie, reakcja cztowieka na naj-
wazniejsze z cech budowli, takie jak zamkniecie czy
otwarcie, przestrzenno$c¢ i Swiatto jest podobna jak
dawniej. Architekci petnig tym samym znaczaca role
w rozszerzaniu ludzkiej Swiadomosci przestrzeni [22].
Rozwijajgca sie sSwiadomos$¢ widzenia pozwala lepiej
korzystaé z kolejnych doznan wzrokowych. Cwicze-
nie oczu rozszerza wrazliwos¢ na nieznaczne nawet
réznice linii, waloru czy inne subtelne szczegoty.
Pozwala widzie¢ wiecej niz to, co napotykajg oczy.
Jak wiec mozna sie domyslac¢: zwigzek miedzy tym,
co widzimy, a tym, co wiemy, nie moze zostac ustalony
raz na zawsze [23].



tatwosc podrézowania, dostep do srodkow maso-
wego przekazu i ich réznorodnosc¢ dostarczajg coraz
wigcej i coraz to nowszych doznan wzrokowych. Od
Switu do nocy bombardowani jesteSmy przez obrazy,
bo jak podkresla Ernst H. Gombrich, zyjemy w cza-
sach wizualizmu [24].

Przez wiele lat sztuka, architektura byty moc-
no zwigzane z kanonem estetycznym okreslone;j
epoki, opartym przede wszystkim na wynikach
abstrakcyjnych spekulacji nad strukturg liczb i figur
geometrycznych. Wspétczesnie ksztattowane formy
wychodzg z okreslonych w minionych epokach ram
kanonu obiektywnego piekna. Urzeczywistniany
przez architektow tad przestrzenny charakteryzuje
pewna dowolnos¢, czy wrecz brak ograniczen. Nowg
architekture cechuje pluralizm form, réznorodnosc¢
zatozen kompozycyjnych, wielos¢ regut wspiera-
jacych ksztattowanie architektonicznej przestrzeni.
Obserwacja i préba analizy tej architektonicznej
réznorodnosci, moze by¢ jedng z drog budowania
doswiadczenia, rozwijania zmystu architektonicz-
nego.

Bywa, ze poszukiwanie i probowanie nowego
prowadzi do mariazu z ,dawnym” porzgdkiem,
uformowaniem przestrzeni z wykorzystaniem kla-
sycznych regut. W latach 1994-2002 w centrum
Ledn, przy Plaza San Marcos, w poblizu gtéwnych
zabytkdw miasta wzniesiono miejskie audytorium.
Dzieki bezposredniemu wykorzystaniu w projekto-
waniu zjawisk zwigzanych z perspektywg architekci
Emilio Tundn i Luis Moreno Mansilla nadali formie
szczegolny, adekwatny do miejsca charakter. W wy-
jatkowy sposob potraktowano jedng, skierowang ku
przestrzeni placu fasade, nadajac jej rozpoznawalng
forme przestrzennego rastra. Tworzg go zestawione
w poziomych pasach rozglifione nisze obramowu-
jace otwory okienne. Aby wzmoc dynamike prze-
strzennej elewacji w kazdej z nisz uksztattowano
pod innym katem skosne $ciany boczne. Powstata
tréjwymiarowa ,wariacja” na temat: z ilu mozliwych
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ustawien i na ile sposobéw mozna ogladac te samg
betonowg rame okienng. Przy ustalaniu wysokosci
podziatow na elewacji autorzy projektu uwzglednili
fakt, ze moze by¢ ona postrzegana réwniez z ogra-
niczonej jezdnig przestrzeni, biegngcego wzdtuz za-
chodniej sciany chodnika. Wykorzystali wspominang
przez Witruwiusza korekte optyczng, znang juz w sta-
rozytnosci i stosowang w renesansowych oftarzach.
Polega ona na tym, ze wielkos¢ elementow rosnie
wraz z wysokoscig. Zatozyli, ze wymiar obramien
okiennych, postrzeganych z niewielkiego oddalenia
moze wydawac sie jednakowy [25]. Z zabawy geo-
metrig i perspektywg powstata rzezbiarska fasada,
okreslana obrazowo przez autorow lwig grzywg
audytorium, o bogatej plastyce, podkreslonej bielg
gtadkich betonowych powierzchni.

Fotografie, rysunki pozwalajg pozna¢ miejsca zna-
czgce w dziejach architektury, nieosiggalne w bezpo-
srednim spotkaniu. Jednak sg tez takie budowle, ktore
wymagajg zobaczenia w naturze. Stanowig przestrzenh
trudng do syntezy fotograficznej i opisu stownego.
Takg jest dla Konrada Kuczy-Kuczynskiego petna
narracji i fikcji architektura Wyzszego Seminarium
Duchownego Zgromadzenia Ksiezy Zmartwychwstan-
cow w Krakowie, zrealizowanego wedtug projektu
Dariusza Koztowskiego, Wactawa Stefanskiego i Marii
Misiggiewicz. [26].

Teoria architektury zawarta w napisanym przed
dwoma tysigcami lat dziele De architectura pozostaje
wcigz zywa w pamieci architektow. Wiedza architekta,
pisat Witruwiusz, rodzi sie z praktyki i teorii, a ten, kto
poswieca sie zawodowi budowniczego powinien byc¢
biegty w obu tych dziedzinach. Dzis$ tradycyjng linijke
i cyrkiel zastgpity zaawansowane urzadzenia mierni-
cze i technika cyfrowa. Niezmienny pozostaje fakt, ze
aby budowac¢ wiedze, wspiera¢ wyobraznie nalezy
patrze¢ tak, by widzie¢, bo jak powiedziat w wywia-
dzie dla francuskiej gazety ,Liberation” Krzysztof
Kieslowski — rzeczywistosc¢ jest duzo madrzejsza niz
ja, niz to co wymysle [27].
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