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IDEALY WITRUWIANSKIE W DZIELACH ADAMA BALLENSTEDTA
JAKO KLUCZ DO OCENY JEGO DOROBKU [1]

VITRUVIAN IDEALS IN THE WORKS OF ADAM BALLENSTEDT AS AKEY
TO JUDGEMENT OF HIS OUTPUT

Adam Ballenstedt (1880-1942) ksztalcit sie i pracowat poczatkowo na terenie Niemiec, p6zniej gtéwnie Wielko-
polski. Byt uczniem wielkich modernistéw. W dojrzatym okresie tworczosci na jego postawe wywierato wptyw
Srodowisko poznanskie. Przez caly czas dziatalnosci projektowej deklarowat przywigzanie do tradycyjnych
regut architektury. Pytanie o konsekwencje w ich praktycznym stosowaniu moze sta¢ sie punktem wyjscia
do monografii architekta stuzacej catosciowej ocenie jego dorobku.

Stowa kluczowe: Adam Ballenstedt, dwudziestolecie miedzywojenne, architektura Poznania,
modernizm, historyzm, eklektyzm

Adam Ballenstedt (1880-1942) learned and worked initially in Germany, then mainly in Great Poland. He was
a follower of great modernists. Later he stayed under influence of posnanian circles. For all the time of his
activity he declared to be devoted to traditional architectural rules. Question: if he was consequent practically
using them, can be a good start for a monograph — essential for an overall judgement of his achievements.

Keywords: Adam Ballenstedt, period between the two World Wars, posnanian architecture,
modernism, historism, eclecticism

Firmitas, utilitas, venustas — kryteria wartosciowania
architektury sformutowane przez Witruwiusza ponad
dwa tysigce lat temu, niewatpliwie uznawane za pod-
stawowe i obowigzujgce do dzis. Byty na swoj sposob
realizowane w kazdej epoce rozwoju architektury.
Okres dwudziestolecia migdzywojennego w Polsce
stanowit czas swoistej proby dla architektow. Wielos¢
tendenciji, od kontynuacji historyzmu po postulaty
awangardy, lokalne uwarunkowania — kontekst kul-

turowy i przestrzenny, upodobania estetyczne i moz-
liwosci ekonomiczne inwestoréw, dostepnos¢ mate-
riatow i wiedzy technicznej, poziom wykonawstwa itd.
—zmuszaty do podejmowania zasadniczych wybordw,
formufowania wtasnych postaw twoérczych. Stawiaty
przed probg konsekwencji w konkretnych realizacjach
jak i diugotrwatym budowaniu swojego oeuvre. Nie
zwalniaty jednak z przestrzegania ponadczasowych
regut architektury. Dlatego dorobek projektantow
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miedzywojennych nalezy dzis ocenia¢ w kontekscie
szeroko pojetej witruwianskiej triady, a nie tego, jak
daleko podazali za nowymi tendencjami. Adam Bal-
lenstedt (1880-1942) wyraznie deklarowal przywig-
zanie do tradycyjnych wartosci, dajgc w ten sposoéb
wskazowke, jak nalezy interpretowacC jego dziefa.
Dotad brakuje ich monografii, co stanowi istotng luke
w badaniach nad architekturg Poznania i Wielkopolski
pierwszej potowy XX wieku. W istniejagcych opraco-
waniach mamy do czynienia z ich pobiezng analizg
i zwykle przypadkowg klasyfikacja.

Ballenstedt nalezat do pokolenia architektow
wielkopolskich, ktérych fgczyt podobny start za-
wodowy — wyksztatcenie i pierwsze doswiadczenia
projektowe zdobywane na terenie Niemiec, a na-
stepnie samodzielna praktyka w Poznaniu. W grupie
tej znajdowali sie m.in.: Tomasz Pajzderski, Roger
Stawski, Sylwester Pajzderski, Stefan Cybichowski,
Kazimierz Rucinski, Marian Andrzejewski. W mia-
stach zaboru pruskiego brakowato szkoty wyzszej
ksztatcacej przysztych architektow. Adepci zawodu
pobierali nauke na uczelniach Berlina, Berlina-Char-
lottenburga, Karlsruhe, Monachium. W czasie, gdy
Ballenstedt studiowat w Kénigliche Technische Hoch-
schule w Charlottenburgu (1901-1903) i w Karlsruhe
(1903-1905), w Niemczech dziatali juz pionierzy
nowych kierunkéw jak Peter Behrens, Hans Poelzig
i Max Berg. Jego réwiesnikami wsrdd niemieckich
kolegow byli uczniowie Behrensa — Walter Gropius
i Adolf Meyer, Bruno Taut oraz Max Taut, ktérego
musiat spotka¢ podczas terminowania u profesora
Hermanna Billinga w Karlsruhe i Mannheim [2].
Kiedy powstawatly jego pierwsze samodzielne pro-
jekty, koledzy ci realizowali prekursorskie budynki
w dzisiejszych granicach Niemiec [3] i Polski [4].
Gdy w Weimarze Walter Gropius zakiadat szkote
rzemiosta, sztuki uzytkowej i architektury Bauhaus,
Ballenstedt, majgc za sobg niemieckie doswiadcze-
nia, rozpoczynat prace w poznanskim srodowisku
projektantow i inwestorow.

Kilka lat po studiach pozostawat pod wptywem
Billinga — jednego z prekursoréw niemieckiego
modernizmu. Pod jego opiekg wykonywat projekty
przeznaczone do realizacji na terenie Niemiec. Row-
noczesnie starat sie utrzymywaé kontakt z polskim
$rodowiskiem architektonicznym. Swiadczyto o tym
publikowanie przez niego w rodzimej prasie szkicow
i projektow oraz udziat w krajowych konkursach. Tak
czynne zainteresowanie polskg praktyka dowodzito,
ze traktowat lata spedzone za granicg jako przygo-
towanie do pracy w Polsce i pragnat by¢ swiado-
mym panujgcych tu wtedy uwarunkowan. O tym,
ze nieobce byty mu tez przemys$lenia teoretyczne,
przekonywata nadsyfana korespondencja.

Pierwszg opublikowang wypowiedzig Ballenstedta
byta krytyka wynikéw konkursu z 1907 na dwér w Opi-
nogorze zamieszczona na famach ,Architekta” [5].
Redakcja czasopisma odebrata list jako atak na Towa-
rzystwo ,Polska Sztuka Stosowana” i odpowiedziata
na niego w duchu obronnym, zarzucajac autorowi
brak rzeczowosci i obiektywizmu i, niestety, zrozumie-
nia dla lokalnych warunkow. Tymczasem Ballenstedt
wykazat wyjagtkowg dojrzato$¢ dajac rzetelng analize
nagrodzonych projektow i konfrontujgc jg z warun-
kami konkursu oraz z zasadami teorii architektury.
Szczegolnie podkreslit nieprzystosowanie propozycji
do zgdarn wspotczesnych: Nie w skromnem przejmo-
waniu znanych juz rozwigzan architektonicznych, ktdre
sg wiernem odbiciem czasow i warunkow minionych,
lecz w wprowadzaniu tych szczegofow, ktore dany
objekt warunkujg, lezy cata przysztoSc naszej architek-
tury i powazny obowigzek fachowca-architekta. Dany
budynek powinien byc¢ przedewszystkiem wiernym wy-
razem tych potrzeb, ktdre powstanie jego zawarunko-
waly. Nie uwzgledniajgc takowych, nie doczekamy sie
faktycznego postepu w naszych dgzeniach. W innym
miejscu autor zdawat sie powtarza¢ za Sullivanem,
ze ,forma wynika z funkcji”: dwa frontony po obu
stronach elewacyi gtdwnej (...) sg wifasciwie formg
bez gfebszej tresci, nie petnig bowiem (...) zadnego



zadania wewnetrznego. W tych zdaniach uwidocznit
sie entuzjastyczny stosunek architekta do wspofczes-
nosci i postulatéw modernizmu. Czy oznaczato to dla
niego rezygnacje z tradycyjnych regut kompozycji
na rzecz intuicyjnego poszukiwania form? Zarzucit
tez projektodawcom: brak widocznego dgzenia do
stworzenia stylu i jednolitosci w catoksztafcie form,
niefunkcjonalny rozktad pomieszczen, brak (...) tej
swobody w rozbiciu apartamentdw, co wiasnie przy
projektowaniu siedziby wiejskiej przedewszystkiem
winno by¢ uwzglednionem. Stwierdzenia te stanowity
powtodrzenie witruwianskich zasad, wedfug ktorych
forma budynku powinna wyraza¢ jego tozsamos¢
a bezbfedne rozplanowanie przestrzeni zapewnia uzy-
tecznos¢. Do kategorii piekna odnidst sie zauwazajac,
ze Naiwnos¢ w architekturze jest w pewnej mierze
pozgdang, musi by¢ jednak uszlachetniong przez od-
powiednig ,stylizacye” oraz, ze wspomniane frontony
~beztresci” nie sg nawet w stanie zadowoli¢ naszego
zmystu estetycznego. Celem listu bytfa krytyka organi-
zacji konkursu i sformutowania programu. Przy okaz;ji
autor dat wyraz swojej wizji architektury XX wieku,
ktéra powinna byta jego zdaniem odzwierciedla¢
aktualne potrzeby i swojg funkcje. Uproszczenie
form uwazat za mozliwe pod warunkiem nadania im
lokalnego charakteru i podporzgdkowania klasycz-
nym prawom kompozycji. Jako przyktad podat sztuke
finlandzka, ktdra takze obecnie pierwsze stawia kroki
na polu wyzwalania sie z pod form obcych. Tam poza
gotemi plaszczyznami i paru wreszcie kolumnami bez
kapitelu (...) widzimy cos wiecej: przeprowadzenie
jednolitych form przez szczegdty architektoniczne przy
zachowaniu cafosci [6].

W 1927 r. Ballenstedt pisat ponownie o kompozyciji
— tym razem w skali urbanistycznej. W artykule pt.
Dokota placu Wolnosci w Poznaniu [7] odwotywat
sie do wynikow pierwszego konkursu, przeprowa-
dzonej w roku 1923 — prowizorycznej — regulacji oraz
wielokrotnych dyskusji w Magistracie, w ktorych brat
czynny udziat. Po wstegpie wyjasniajgcym motywy wy-
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stgpienia, podawat szczegotowy opis prawidtowego
uksztattowania placu planowanego fgcznie z wznie-
sieniem pomnika. Punktem wyjscia byto dla niego
okreslenie znaczenia placu w strukturze miasta. Skoro
przewidywano, ze na wiele lat pozostanie on gféwnym
placem Poznania, wymagat dobrze przemyslanego
rozwigzania — jako plac komunikacyjny, o cechach
monumentalnych. Wytykajac btedy stanu obecnego,
autor szukat argumentéw w literaturze budowy miast
i przyktadach europejskich. Formutujgc szczegétowo
metode niwelacji terenu odwotywat sie do praw op-
tyki i klasycznych zasad kompozycji urbanistycznej:
Miejsce centralne w wielkiem miescie, skoro ma byc
placem monumentalnym, winno poza otoczeniem
zwieztem (tj. zwarte Sciany przy niezbednych ulicach)
posiadac teren, mozliwie rowny poziomo, bez gar-
bow, zakrywajgcych chocby czesciowo prospekty
przeciwlegtych stron. Poszukiwat takiego miejsca
usytuowania pomnika, ktére pozwolitoby réwno-
czesnie stworzy¢ ciekawg kompozycje przestrzenng
i optymalne warunki obserwacji z oddalonych miejsc
oraz wykorzysta¢ i zamaskowac¢ powstate roznice
i spadki terenu. Nie sposob oprze¢ sie wrazeniu, ze
inspirowat sie tu opracowaniami mistrzow wtoskiego
renesansu — Donatella dla Padowy, Verrocchia dla
Weneciji czy Michata Aniota dla Florencji. Podawat
nawet konkretne propozycje tematu pomnika w za-
leznosci od wybranego usytuowania: pomnik konny
Bolestawa Chrobrego lub o konturach czysto archi-
tektonicznych.

W jakim stopniu oeuvre architekta odzwierciedlato
wyznawane przez niego zasady teoretyczne? Istnie-
jace opracowania ogolne nie dajg odpowiedzi. tgczg
Ballenstedta z najrozniejszymi nurtami, opierajgc te
klasyfikacje na niewielu, a niekiedy na jednym tylko
obiekcie. Izabella Wistocka wymienia jedynie Wyzszg
Szkote Handlowg w Poznaniu. Zalicza autora do
grona architektow, ktorzy projektowali dla polskich
placowek kulturalnych i gospodarczych oraz ukon-
czyli studia architektoniczne w Niemczech, obok



456

takich indywidualnosci tworczych roznych pokolen
jak Hebanowski, Gorgolewski, Stawski, Cybichowski.
W odniesieniu do cafej grupy stwierdza, iz Tworczosc
la opierafa sie w zasadzie na wzorach neoklasycznych
lub secesyjnych, a pozniej, wczesnego modernizmu,
pochodzgcych bezposrednio z Berlina lub innych
miast niemieckich [8]. Ten sam budynek Andrzej
Olszewski okre$la jako typowg forme nawigzujgcg
do ciezkiego poétmodernizmu niemieckiego w rodzaju
dworca w Stuttgarcie, projektu Bonatza i Scholera
[9]. Autorzy opracowania Od Zamku do Browaru
réwniez wskazujg na zwigzki gmachu ze zjawiskiem
tzw. nowego klasycyzmu lub monumentalizmu [10].
Formutowanie ogélnych wnioskéw na podstawie
tej realizacji architekta wydaje sie niewtasciwe. Nie
jest to projekt typowy dla jego tworczosci. Ponadto,
pierwotna koncepcja przedstawiona w projekcie
konkursowym z 1927 roku réznita sie znacznie od
realizacji z 1930 i stanu obecnego. Mozna przypusz-
czac, ze przeksztatcenie projektu inspirowane byto
przez inwestora. Dopiero w najnowszym opracowaniu
XX-wiecznej architektury i urbanistyki Poznania Hanna
Grzeszczuk-Brendel [11] przytacza inne dzieta Bal-
lenstedta i na ich podstawie potwierdza stosowanie
przez niego konwencji klasycyzujgcego modernizmu
w monumentalnych obiektach uzytecznosci publicz-
nej. Rébwnoczesnie zauwaza obecnos¢ elementéw
barokizujgcych w historyzujgcych budynkach miesz-
kalnych i bardzo indywidualny sposob przetworzenia
wplywow modernizmu prowadzacy do ograniczenia
dekoracji w innych. Zwraca uwage na pewne cechy
estetyki Ballenstedta: dgznos¢ do dynamicznego
rozcztonkowania bryty i famanych, jakby kubizujgcych
form, a takze dbatosSc¢ o wrazenia fakturalne i posza-
nowanie kontekstu urbanistycznego. Natalia Osyra
[12] dostrzega indywidualnos¢ tworczg w projekcie
nowoczesnego i ekspresjonistycznego kosciota,
wykonanym poza przywigzanym do tradycji srodo-
wiskiem poznanskich zleceniodawcéw [13]. Sposrod
innych obiektow operujgcych uproszczong formg

i Smiatymi rozwigzaniami konstrukcyjnymi, niewiele
doczekato sie cho¢by wzmianki. Jan Minorski [14]
wspomina jedynie udziat projektanta w zamknietym
konkursie na $wigtynie Opatrznosci Bozej. Bardzo
interesujagco wypada poréwnanie realizacji w Gdyni,
wspomnianych przez Marie Sottysik [15]. Dwa bu-
dynki o funkcji reprezentacyjnej zostaly rozwigzane
w zupetnie réznych formach w odmiennych konteks-
tach urbanistycznych.

Podejmowane przez niektérych autorow proby
podsumowujgcej oceny dorobku architekta zaskakujg
sprzecznymi interpretacjami. Maria Softysik nazywa
jego twoérczosc¢ architekturg catkiem wysokiego lotu,
a jego samego wzietym poznanskim architektem,
poréwnujgc go z Marianem Lalewiczem [16]. Hanna
Faryna-Paszkiewicz zalicza do grona tworcow uzna-
nych dzis za polskg czotowke u boku Jakimowicza,
Lalewicza, Szyllera [17]. Aleksandra Robakowska i Ja-
rostaw Trybus okreslajg jako tworce o zachowawczym
guscie, dla ktérego uproszczenie i geometryzacja
form gmachu WSH stanowito spory krok naprzdd [18].
Niepublikowana praca magisterska Wiodzimierza
Macieja Panka jest proba podsumowania twérczosci
architekta na podstawie obiektow, ktore wspottworzg
zdefiniowane przez autora zjawisko reprezentacyjnej
»przestrzeni miasta”. Ogranicza to wyboér do centrum
miasta i lat 1907-1932, natomiast analize do konkret-
nego aspektu ksztattowania przestrzeni, zgodnie z za-
tozeniami badawczymi pracy. Autor zalicza dorobek
Ballenstedta do: architektury wieku XX, sytuujgcej sie
pomiedzy skodyfikowanym historyzmem i SKrajnym
funkcjonalizmem, nurtu, ktéry okreslic mozna mianem
umiarkowanego modernizmu, oscylujgcego pomiedzy
uproszczong tradycjg a powierzchowng nowoczes-
noscig [19]. Nie mamy (...) do czynienia z wybitng
osobowoscig tworczg, ale z dobrej klasy architektem,
ktory podporzgdkowat sie wymaganiom spotecznym
i gustom swych zleceniodawcow [20]. Ks. Zbigniew
Sroka, autor opracowan kosciotow Ballenstedta, na
podstawie tej dziedziny jego dziafalnosci projektowej



podaje nastepujacy wniosek: A. Ballenstedt tworzyt
w roznych ,stylach”: od eklektyzmu czy historyzmu az
po proby wprowadzania funkcjonalizmu awangardy
miedzywojennej [21].

Jak widac¢, w dotychczasowych opracowaniach
dokonywano jedynie fragmentarycznej analizy dorobku
architekta. Jakie nalezy przyzna¢ mu miejsce w skali
epoki i pokolenia architektéw wielkopolskich, polskich
i europejskich? Przytoczone wypowiedzi projektanta
pokazujg, ze deklarowat on przywigzanie do klasycznej
teorii architektury i odwotywat sie do doswiadczen
wielkich mistrzéw minionych epok. Réwnoczesnie
wykazywat zrozumienie i akceptacje dla ,nowej for-
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