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NARZEDZIA ARCHITEKTURY
ACHITECTURAL INSTRUMENTS

Nic sie nie zmienito, wszystko sie zmienito. Architektura feraz — na chwile, na moment, nieledwie rzecz
jednorazowego uzytku, zmienia sie szybko jak nigdy dotad, pozbywajac sie narzedzi do paktowania z nie-
przejednanym i nieuchronnym czasem. Niektorzy twierdza, ze w tej sytuacji powrot regut jest nieunikniony;
pytanie, czy i w jakiej formie mozliwy jest teraz.
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Nothing has changed. Everything has changed. Architecture now — for a moment, for a while, nearly dispos-

able, is changing faster than ever before disposing all tools to deal with implacable and inevitable time of.
Some say that in this situation the return of the rules is unavoidable; the question is if and which way it is

possible now.
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Wdaje sie, ze niektdrzy architekci, wyzbywszy sie
sentymentu za stylem, regutg i metoda, nie odczuwajg
juz potrzeby teorii; nie: jednej teorii, lecz jakiejkolwiek
teorii. W dobie catkowitej swobody twoérczej teoria
jawi sie jako narzedzie kontroli cho€, jak konstatuje
Franco Purini: to, ze dzieki wspdtczesnej technice
wszystko mozna zbudowac nie oznacza jeszcze, ze
wszystko powinno by¢ zbudowane [1]. W przypadku
Witruwiusza, w kontekscie stéw konczgcych przed-
mowe Ksiegi |, mamy jednak do czynienia z teorig
jako pojeciem wywodzacym sie z greckiego theorein,
oznaczajgcym badanie i ogladanie. Tak rozumiana
teoria jest rodzajem wiedzy ttumaczgcej i jako taka
jest architekturze niezbedna do utrzymania statusu
dyscypliny, cho¢ juz niekoniecznie do jej fizycznego,
a tym bardziej wirtualnego powstania.

Kwestia potrzeby teorii i jej roli w architekturze
wspotczesnej oraz mozliwosci powrotu do regut
przywodzi na mysl poszukiwania prowadzone przez
przedstawicieli nurtu racjonalnego we wioskiej ar-
chitekturze. Architektura ta, jak definiuje jg Antonio
Monestiroli, zdolna jest ukazac racje swojego istnienia
[2], a zatem zawiera w sobie wspomniang wiedze
ttumaczaca. Ponadto jest usystematyzowang odpo-
wiedzig na problemy stawiane przez rzeczywistosc.
Stad zapewne niektérzy badacze dostrzegajacy ko-
niecznosc¢ powrotu regut odwotujg sie do jej zatozen
[3]. Pytanie, w jakiej formie taki powr6t mozliwy jest
teraz, kiedy ponowoczesne mikronarracje wyrzekajg
sie wszelkich pretensji do metafizycznego porzgd-
kowania swiata i spofeczeristwa [4], a architektura
— po raz pierwszy w swoich dziejach nienadazajac
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Aldo Rossi, L'ora perduta. Baltimore ou le temps d’un retour (Stracona godzina), 1982. Flamaster na papierze, 26,7 x 18,4
cm, kolekcja prywatna, udostepnione dzigki uprzejmosci Fundacji Aldo Rossiego © Eredi Aldo Rossi

Aldo Rossi, L'ora perduta. Baltimore ou le temps d’un retour, (Lost hour) 1982. Felt-tip pen on paper, cm 26,7 x 18,4,
private collection, courtesy Fondazione Aldo Rossi © Eredi Aldo Rossi
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za rzeczywistoscig, traci status Swiadectwa ludzkiej
kondyciji.

Z czasem obserwacja rzeczy zamienifa sie w pa-
miec rzeczy. Teraz wydaje mi sie, jakbym je wszystkie
widziat, niczym rowno roztozone przybory, pouktadane
jak w herbarzu, w zbiorze, w sfowniku [5]. Pierwszy,
osiemnastowieczny nurt realistyczny w architekturze,
ktéremu Rossi w swoich badaniach poswieca spo-
ro uwagi, skupiat sie na poszukiwaniu ,elementow
sktadowych”. W przypadku Rossiego liczba form-ele-
mentow sktadowych jest mocno ograniczona, a jezyk
jego architektury jest jednoczesnie historyczny i nowo-
czesny — tak nawet okreslat Rossi swojg architekture
w okresie wspotpracy z Gianugo Polesello: antiqua
ed novissima.

Od czaséw Witruwiusza nic sie nie zmienito — ar-
chitektura powinna by¢ piekna, uzyteczna i trwata
— a jednoczesnie wszystko sie zmienito. Wspomniane
kategorie ulegty relatywizacji, nastat kryzys wielkich
narracji, a spoteczenstwo zaczeto postrzegac jako
zbidr jednostek — koncepcja catkowicie obca starozyt-
nosci operujgcej modelami i wzorcami. Witruwianska
lekcja oczywiscie wcigz lezy u podstaw zachodniej
architektury i jej struktury teoretycznej. Sama triade,
a za nig wspomagajace jg idee-narzedzia, jak okresla
je Purini, mozna czyta¢ réwniez jako swoistg metafizy-
ke architektury— trzy podpory, nad ktérymi rozpinata
sie koputa czasu. Wszystkie wsporniki naszej mysli
— pisat Leszek Kotakowski [6] sg narzedziami, za
pomocg ktorych uwalniamy sie od przerazajgcej rze-
czywistosci czasu, wszystkie zdajg sie temu stuzyc, by
czas prawdziwie oswoic. Katalog idei-narzedzi odnaj-
dujemy w rozdziatach drugim i trzecim Ksiegi I, a sg
to: disributio, bedace gwarantem trwatosci budynku,
ordinatio i dispositio zwigzane z jego uzytecznoscig
oraz decor, eurythmia i symetria niezbedne do tego,
by budowla mogfa by¢ pigkna. Stanowig one gene-
tyczng pamiec architektury i decydujg o jej ciggtosci
[7]1 i mimo wyraznego sprecyzowania zachowuja, zda-
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niem Puriniego, catkowicie dynamiczny charakter, ot-
warty na wszelkie poszukiwania, czy wrecz btgdzenie,
powroty i powtorzenia. W pedzacej i zmiennej, cho¢
wolimy mysle¢: ewoluujgcej architekturze najnowszej
— takiej jak ta wypetniajgca kolejne tomy popularnej
serii Architecture NOW! pod redakcjg Philipa Jodidio
— nie ma juz miejsca na zadng niedoskonatosc, zbyt
dalekg od nieskonczonej perfekcji projektowania
wspomaganego komputerowo. Perfekcji, dodajmy,
nieprzektadalnej na rzeczywistosc¢ placu budowy i nie
zawsze potrzebnej do stworzenia rzeczy idealnych
— wystarczy wspomniec¢ szkice, jakie ku rozpaczy in-
zynieréw produkcji dostarczat do Alessi Aldo Rossi.

W swojej autobiografii Rossi wspomina cate dnie
spedzane na mediolanskim placu Leonarda da Vinci,
prawdopodobnie najbrzydszym, za to zdecydowanie
najdokfadniej obmierzonym. Kolejne pokolenia stu-
dentéw politechniki nigdy nie zdofaty zinwentaryzo-
wac go dwa razy tak samo. Finalne rysunki zawsze
przedstawiaty ksztatt w jakis sposéb oryginalny
i niepowtarzalny, jakby przestrzen architektoniczna
miata jeden wymiar wigcej: trudny do uchwycenia
niekoniecznie ze wzgledu na indolencje czy niewy-
starczajgce zaangazowanie studentow [8].

Teatro Del Mondo zaprojektowany zostat przez
Rossiego na pierwsze Biennale weneckie (1979/80).
Luciano Semerani, wspominajgc jego budowe,
opowiadat, jak to pewnego razu wybrali sie — Rossi,
Aymonino, Polesello i on, do okropnego miejsca
w Maghera, gdzie na wielkiej przechylonej platfor-
mie o nazwie Argentino unosita sie lekko koslawa
konstrukcja. Gdy Semerani zwrdcit uwage, ze teatr
tez jest caty krzywy, Rossi odpart z zachwytem: Cu-
downie, czyz nie?! [9].

Rossi powiedziat kiedy$, ze Witruwiusz w swej tria-
dzie pomingt szczescie i czas, dodajgc: architektura
jest teatrem, architekt — rezyserem: reszta to okazja,
szczescie I przemijajgca godzina [10]. Architektura
Rossiego jest btadzeniem w czasie, wérdéd wspo-
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mnien rzeczy. Teraz Rossi jest réwnie historyczny,
co Witruwiusz, modernizm i gotyckie katedry. A Lu-
ciano Semerani zapytany, czy dalej nienawidzi we
wioskiej architekturze pedu do elegancji i obsesii
piekna, zapytat ze zdziwieniem — Ja powiedziatem
cos takiego? — Tak, w Composizione, progettazione,
costruzione [11]. Cos sie teraz zmienito? — Teraz...
Teraz nienawidze tylko biatych butow, ktore miodzi
ludzie noszg absolutnie do wszystkiego.

Architektura z klockow, fragmentow, gotowych
stow, katalog prostych i znanych wszystkim form
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