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FIRMITAS | UTILITAS PRZEZ ZMIENNOSC.
ROZWAZANIA W KONTEKSCIE EWOLUCJI | PERSPEKTYW
ROZWOJU OBIEKTU TEATRALNEGO

FIRMITAS AND UTILITAS IN CHANGEABILITY.
REFLECTIONS IN THE CONTEXT OF EVOLUTION AND PROGRESS
OF THE THEATRE BUILDING

Przydatnos¢ uzytkowosci budynku teatralnego dla wigkszos$ci tworcow wspotczesnych tozsama jest z moz-
liwosciami zmiennosci przestrzeni. Krotka analiza ewolucji teatralnej ujawnia jednak sprzecznosci miedzy
obiektem statym i zmiennosciag, co sktania do zastanowienia si¢ nad perspektywami rozwoju przestrzeni
zmiennej w statym obiekcie teatralnym.

Stowa kluczowe: teatr, zmienna przestrzen teatralna, obiekt teatralny
Creation in the theatre requires changeability of the theatrical space because it should always be in service
of various dramas but at the same time the theatre building should be solid. Summing up the short study of
evolution of the theatrical space there are some reflexions and several demands towards future of theatre as

architectural object: where are the limits of changeability and firmitas, utilitas of the theatre building?
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Trwato$¢ rozumiana jako solidnos$¢ budowli, ale
tez trwatos¢ przydatnosci — uzytkowosc¢ bez wzgledu
na zmieniajgce sie potrzeby, jest szczegdlnie istotna
dla obiektow uzytecznos$ci publicznej. Problem ten
wydaje sie dos¢ ztozony w przypadku obiektéw tea-
tralnych i sktania do zastanowienia si¢ nad kierunkami
i granicami rozwoju teatru jako obiektu architekto-
nicznego.

Teatr bowiem reagujgc na przeobrazenia w ota-
czajgcym $wiecie podlega nieustannym zmianom,
ktérym nie moze towarzyszy¢ wznoszenie coraz
to nowych obiektow. Wptyw Swiata zewnetrznego
z catym bagazem przemian w réznych dziedzinach
zycia zawsze oddziatywat na teatr i wymagat od
niego aktualnosci. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze
tempo przemian wspotczesnych jest nieporowny-
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walne, a budowany obiekt musi pozostawac¢ nadal
uzyteczny.

W rozwazaniach spisanych w 1934 roku na temat
koniecznosci i kierunkdw odrodzenia przestrzeni
teatru Andrzej Pronaszko zauwazyt: kazda sztuka
wymaga innej Sytuacji...totez jako najdalej idgca
mozliwosc bytaby — dla kazdej sztuki nowy budynek
teatralny [1]. TrwatoS¢ i uzytecznosc¢ przestrzeni
teatralnej nadal przez wiekszosc¢ tworcow teatru ro-
zumiana jest jako podatnosc na przeksztatcenia do
potrzeb konkretnej inscenizacji, czyli elastycznosc
transformaciji przestrzeni gry i obserwacji. Obecnie
réwnolegle funkcjonuje kilka typow przestrzeni tea-
tralnej, w tym kontynuowana jest przestrzen teatru
wtoskiego ze sceng pudetkowg w szczegolnosci pre-
ferowana dla opery i dramatu. Rownie powszechna
— przestrzen o charakterze zmiennym wykorzysty-
wana jest najczesciej do repertuaru o charakterze
kameralnym. Firmitas i utilitas obiektu teatralnego to
wynik wielowiekowej ewolucji przestrzeni, w ktorej
granice miedzy trwatoscig uzytkowosci a zmiennos-
cig decydowaly o kierunkach rozwoju przestrzeni
teatralnej.

Przypomniec tu trzeba, ze rodowdd zmiennosci
i elastycznosci w teatrze siega poczatkéw jego istnie-
nia. Sposob lokalizacji widowni na zboczu zapewniat
mozliwos¢ jej elastycznosci. Poczatkowo widownia,
nie zorganizowana za pomocg stopni amfiteatralnych
i siedzisk, byta tak pojemna, jak pojemne i wysokie
byto zbocze. To widzowie wytyczali granice terenu
obserwacji [2]. Dla zmian na scenie funkcjonowac
zaczety dekoracje — tzw. pinakes, system periak-
tébw, machiny sceniczne. Wywieraty one wptyw na
state elementy architektoniczne. Tak na przyktad
montowanie pinakes wymusito specjalne zaczepy
na kolumnach, a stosowanie machin scenicznych
— zmiang konstrukcji podfogi sceny z drewnianej
na kamienng. Wystgpita tez prawdopodobnie
zmienno$¢ funkcji — dwufunkcyjnosé elementu
statego sceny, jakim byt ottarz. Z chwilg pojawienia

sie tematyki grobu w dramatach ottarz grat takze
funkcje grobu [3]. Nastepna formacja teatru — teatr
sredniowieczny, nie posiadajgcy obiektu statego
z zatozenia — wedrujacy, opierat swg dziatalnos¢ i mi-
sje na zmiennosci. Zwigzane to byto z misteryjnym
charakterem repertuaru i jego realizacjg w réznych
lokalizacjach. Prowizoryczne elementy — budowane
na potrzeby konkretnego misterium — ruchome domy
sceniczne, podesty, platformy i trybuny tworzyty pro-
wizoryczny ukfad dajgcy sie tatwo wykorzystywac dla
ustawien wielu misteridow. Tworzyty rozcztonkowang
scene i widownig, a zarazem ciggle si¢ zmieniajgcag
— wedrujaca, bo towarzyszyt temu pochod aktoréw
i widzéw od sceny do sceny lub w kierunku kilku roz-
nych scen jednoczesnie. Cechg charakterystyczng
zatem tej formy teatru byta mozliwos$¢ rozgrywania
akcji jednoczesnych w kilku miejscach. tgczenie
mansjonow w scene celkowg, zmniejszyto mobilnos¢
teatru i zarazem ograniczyto liczbe scen symulta-
nicznych. Scena elzbietanska byta juz w zasadzie
tylko jednym, cho¢ duzym mansjonem wielopozio-
mowym, co nadal jednak zapewniato wieloscenicz-
nos¢. Rozwdj teatru barokowego z kolei, ktérego
formacja nadal funkcjonuje rownolegle ze zmienng
przestrzenig, przyniést w koncu XIX wieku powstanie
wielkich budynkéw teatralnych z rozwinietg i wcigz
ulepszang technologig sceny. Technologia dgzyta do
poszerzania mozliwosci zmian w ramach sceny, ktora
byta juz tylko jednopoziomowa. W efekcie w teatrze
barokowym dgzenie do zmiennosci odnosito sig juz
tylko do sceny. W koncu XIX wieku wraz ze zmianami
dokonujgcymi sie¢ w poszukiwaniu nowego, odro-
dzonego teatru, jakie towarzyszyly przyspieszonemu
rozwojowi przemystowemu, wynalazkom techniki
i nauki oraz przewartosciowaniom w dziedzinie
sztuki, zaczeto zauwazac sztywnosc sceny wioskiej.
Swiatto elektryczne, ruch pojazdéw, samoloty, ki-
nematograf oraz nowe teorie dotyczgce przestrzeni
wptynety na zmiane sposobu percepcji. Wymusito
to nowe wymagania wobec inscenizacji a zarazem



sceny. Skomplikowane technologie nie spetniaty
oczekiwan tworcow i odbiorcow. W szczegodlnosci
zamkniecie pudetkiem i rozwinieta technologia
stuzgca dekoracjom, nie pozostajgcym w zgodzie
z wymogami dramatu, przyczynity sie do tego, ze
w ramach sceny pudetkowej zaczety sie pojawiac
z powrotem prowizoryczne platformy, podesty,
konstrukcje, budowane na potrzeby jednego aktu
lub widowiska. Przywrocity one mozliwosc wielu pol
gry jednoczesnej. Poszukiwano tez innych relacji
miedzy widownig i sceng — poza formg teatru wto-
skiego, podajac réznorodne propozycje, w ktorych
rozwigzywanie problemu elastycznosci i szybkosci
zmian znalazto odzwierciedlenie w zmianach pozycji
catej sceny lub widowni. Poruszenie sceny, potem
poruszenie widowni — byty to metody, jakimi stara-
no sie uzyska¢ elastycznos$é. Rozwigzania mobilne
Zz uwagi na proponowany wyzszy poziom techniki
w koncepcjach niz w rzeczywistosci nie mogty
zaistnie¢. W latach 70-80. XX wieku, kiedy rozwo;
techniki pozwolit na realizacje wizji zmechanizowa-
nych, okazato sie, ze nie zdajg one egzaminu jako
drogie i skomplikowane w obstudze. Najbardziej
wspoétczesne metody zmiany przestrzeni — przestrzen
generowana komputerowo nie zdotaty w catosci
przejac roli rzeczywistej przestrzeni scenicznej,
zastagpi¢ rekwizytow i dekoracji nawet tych najprost-
szych. Wynika to prawdopodobnie z koniecznosci
kontaktu aktora z przedmiotem i ttem oraz z faktu,
ze rzeczywiste elementy sceniczne biorg udziat
W wyznaczaniu ruchu aktora.

Podkresli¢ trzeba, ze metoda rozwigzywania prze-
strzeni teatralnej, ktora liczy blisko 80 lat i sprawdza
sie na catym swiecie ma rodowdd polski. Pierwsza
bowiem realizacja przestrzeni zmiennej teatru miata
miejsce w 1933 roku. Realizacja ta, wedtug projektu
Szymona Syrkusa, oparta byfa na adaptacji i rozbu-
dowie budynku kottowni na Zoliborzu. Trwafo$é tego
rozwigzania polega na prostocie konstrukcji i obstu-
gi, ale tez na tworczym zastosowaniu sprawdzonych
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idei i form przesztych teatru. Po braku powodzenia
realizacji wczesniejszego Teatru Symultanicznego,
twoérca prawdopodobnie byt uwrazliwiony rowniez
na sprawe kosztow inwestycji. Wprawdzie skala tych
teatréw byta rézna, to jednak przesycenie technikg
obiektu z 1927 roku mogto budzi¢ watpliwosci nie
tylko realizacyjne, ale tez eksploatacyjne. Byto to
niewatpliwie rozwigzanie awangardowe, probujgce
zrealizowac¢ wszystkie postulaty Wielkiej Reformy
Teatru, niemniej jednak elastycznos¢ dotyczyta tu
tylko sceny a nie catej przestrzeni. Ksztatt sceny
i widowni byt okreslony raz na zawsze. Ruch pier-
Scieni pozwalat na szybkie zmiany dekoracji na
pierscieniu chowajgcym sie pod widownie, a scena
gtebna i proscenium umozliwialy jednoczesnosc¢
scen. Teatr w kottowni z kolei rozwigzywat wiele
probleméw w sposdb znacznie prostszy i tanszy.
Odnosit sie jednak juz do innej skali obiektu. Wie-
los¢ scen umozliwiata i zmiany, i symultanizm. Ruch
zastgpiono przez rytm $wiatfa i dzwieku, co w ow-
czesnych inscenizacjach byto czeste. Dodatkowo
kazda inscenizacja mogta posiada¢ niepowtarzalny
uktad scen i widowni. Modutowy system pode-
stow stosowany jest do dzisiaj z niewielkg korektg
wymiarow uaktualnionych do przepisow ochrony
przeciwpozarowej i bezpieczenstwa. Elastycznosc
— zmiennos$¢ zaproponowana w adaptacji kottow-
ni nie powstataby nigdy, gdyby nie wcze$niejsze
poszukiwania zrodzone na bazie buntu przeciwko
przestarzatej formie teatru barokowego.

Elementy zmiennosci podejmowano w wielu jesz-
cze koncepcjach, ale prostota podestéw Syrkusow
i pustej przestrzeni, jakg zaproponowat I. Gall w /te-
atrze, okazaty sie dla rozwoju teatru wspotczesnego
najbardziej trwate. Wymarzony lteatr Galla to proste
wnetrze, ktére pomimo precyzyjnej i skomplikowanej
konstrukcji, statej sceny i widowni nie posiada, albo-
wiem miejsca te, jak i ich forma zalezg od insceniza-
cji, od rodzaju utworu dramatycznego [4]. Okazato
sie, ze nieskomplikowane podesty i pusta przestrzen
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do dowolnego ksztattowania nadal funkcjonujg z po-
wodzeniem we wspotczesnym teatrze. Potwierdza to
zasade, jakg K. Braun — tworca i badacz teatru, dla
rozwoju teatru uwaza za najwazniejsza;: jak najmniej
narzucac i przesgdzac. Nie stwarzac imperatywow,
ale stwarza¢ mozliwosci. Trwatos¢ formy narzuca
jego zdaniem pewne ograniczenia, bo podkresla:
gdybysmy mieli wzniesSc¢ dzisiaj mury nowego teatru,
trzeba by byfo jak najszerzej je otwieraC [5]. Przy-
wotuje to tym samym znaczenie teatru plenerowego
— najbardziej pierwotnej formy, jego mozliwosci
— sceny i widowni bez granic. Powstaje tu pewna
sprzecznos¢ — zamkniecie bowiem teatru w obiekcie
stanowi juz granice zmiennosci, co dalej mogtoby
oznaczag, ze trwato$¢ wyklucza zmiennos$¢, a wobec
tego utilitas — celowe i bezbtedne rozplanowanie
obiektu takiego jest niemozliwe? Uzytkowos¢ bu-
dynku teatralnego jest ztozona i nie polega, jak sie
okazuje tylko na bezbtednym rozplanowaniu funkcji,
o0 czym $wiadczg poszukiwania przez niektérych
tworcoéw przestrzeni innej, bardziej odpowiedniej
do tworzenia i komunikowania sztuki. Istotna dla
wielu tworcéw jest bowiem strona moralna dziatal-
nosci teatralnej i jej funkcje spoteczne, autentyzm
i szczeros¢ przekazywanych prawd i tta, w jakim
ma to miejsce. Prawdopodobnie sukces stynnej
Reduty tkwit wtasnie w jej autentyzmie, w zgodno-
&ci idei ze sposobem zycia i pracy, z oszczednym
gospodarowaniem przestrzenig, z niechecig do
reklam i dekoracji. Powszechnie stosowana przez
Redute byta wielofunkcyjnos¢ mebli — wyposazenie
pomieszczen do pracy i zarazem element dekoracji.
Zgodno$c¢ idei i przestrzeni (warto przypomnie¢ tym,
ktérzy opracowujg program funkcjonalny obiektu,
w ktérym majg dziata¢) to aspekt, ktory z kolei
wigze problematyke uzytkowo$ci i venustas teatru
z odpowiednioscig.

Na podstawie tej kroétkiej analizy ewolucji prze-
strzeni teatralnej mozna wysnué¢ wniosek, ze wraz
z trwatoscig rozwigzan — w sensie odchodzenia

od prowizoryczno$ci — zmniejszaty sie mozliwosci
zmienno$ci. Ponowne odzyskanie elastycznosci
nastepowato poprzez powrét do rozcztonkowania,
mobilnos¢, prowizorycznosé. Czy oznaczatoby to, ze
trwato$¢ obiektu teatralnego wyklucza elastycznos¢
— a co za tym idzie rozwdj teatru? Czy oznaczatoby
to, ze najlepszy obiekt teatralny to taki, ktérego nie
ma, czyli prawdziwa elastycznos¢ nie jest mozliwa
w obiekcie? By¢ moze jednak metodg na trwatos¢
jest pozostajgca w stosunku do niej sprzecznos¢
w postaci zmiennos$ci. Moze to wtasnie metoda zmo-
dutowanych podestow S. Syrkusa jest tak dtugo sto-
sowana, bo zawarta jest w niej rozsgdna réwnowaga
migdzy ekonomig w chwili inwestowania i eksploata-
cji, uzytkowoscig oraz kontynuacja sprawdzonych idei
i wlasciwe proporcje roznych sprzecznosci dla teatru?
Nie jest to rozwigzanie wprawdzie idealne, bo realizuje
idee teatru elastycznego, bez elastycznej sceny, bo
zmienny jest kontakt miedzy sceng a widownig, bo
bliskosc i odlegfosc akcji jest zawsze przypadkowa,
gdyz dzieki rozrzuceniu terendw sceny po catej sali
to, co dla jednej czesci widowni jest blizsze dla dru-
giej okazuje sie odlegfte, i odwrotnie[6], jak zauwaza
Andrzej Pronaszko, ale jest jednak najpowszechniej
zaakceptowang odpowiedzig na zmiennos¢ potrzeb
inscenizacyjnych.

Pewne jest w kazdym razie, ze wraz z odcho-
dzeniem od prowizorycznosci nastepowato ogra-
niczanie mozliwosci elastycznosci, a poszerzanie
elastycznosci w kierunku prowizorycznosci — nie-
przesycone mechanikg uniezalezniato inscenizacje
od obiektu specjalnie wznoszonego. Inscenizacje
bowiem mogty zaistnie¢ we wnetrzu neutralnym.
Czy zatem powyzsze skojarzenia niczym sprzeczno-
Sci w paradoksach Zenona z Elei, nie sktaniajg do
upewnienia sie, ze dalszy rozwdj teatru jako obiektu
architektonicznego musi jednak nastgpic, a istnienie
teatru wymaga wielosci form? Czy trwatos$¢ uzytko-
wosci przez zmiennos$c jest kierunkiem, ktory ma
dalsze perspektywy rozwoju, czy osiggnat rowno-



wage miedzy odpowiednioscig dla celu i wszelkimi
sprzecznosciami? By¢ moze korzystanie z uktadow
typu multi-form o zaawansowanych uktadach zme-
chanizowanych nie bedzie budzito watpliwosci,
jesli chodzi o rozwigzania energetyczne i przyjazny
charakter. Sta¢ sie tak moze, o ile ich rozwéj pojdzie
w kierunku myslenia ekologicznego, nie tylko pod
wzgledem materiatow i energii, rownowagi stopnia
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