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EWA WECLAWOWICZ-GYURKOVICH"

KOSCIOL "SERCEM MIASTA"

CHURCH AS "THE HEART" OF THE CITY

Streszczenie

Sacrum lokowane tradycyjnie w ,,sercach” miast europejskich jest niezbednym dopetnieniem pro-
gramu zwiazanego z zaspokojeniem potrzeb emocjonalnych wspotczesnych mieszkancow. Proste
i oszczedne $rodki wyrazu pozwalaja na osiagnigcie nastroju sakralnosci i mistycyzmu w sposob zu-
pelnie odmienny niz uzyskiwano to w kosciotach historycznych.
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Abstract

Sacrum, traditionally located in "the hearts" of European cities, is the indispensable complement of
the functional program connected with the emotional needs of the contemporary citizens. Simple
architectural means let to accomplish the sacral and mystical spirit in the completely different way,
than the one known from historic churches.

Keywords: sacrum, city, sacral architecture, contemporary architecture

* Dr inz. arch. Ewa Wectawowicz-Gyurkovich, Instytut Historii Architektury i Konserwacji Zabytkow, Wydziat
Architektury, Politechnika Krakowska.



240

... W Bersabei przekazuje sie wierzenia, ze istnieje inna Bersa-
bea, zawieszona w niebie, w ktorej unoszq si¢ cnoty i najwznios-
lejsze uczucia miasta, i ze jesli ziemska Bersabea bedzie brala
przykiad z niebieskiej zlqczy sie z nig w jedno....

Sylwety historycznych miast europejskich posiadaja dominanty, ktére w wielu wypadkach stano-
wig bryly kosciotow. Pochodzace z r6znych epok, budowane w rozmaitych stylach, przeksztatcane, ad-
aptowane do nowych potrzeb, realizowane byly nieraz przez dziesiatki lub setki lat jako obiekty szcze-
gblne. W strukturach miejskich zawsze stanowity formy mocne. Architektura budynkow sakralnych od-
grywata w miastach historycznych wazna rolg. Tworzyla nowe stylowe kanony, budujac zaréwno
w formach zewnetrznych, jak i wewnatrz nowe prady artystyczne, po§wiadczajac postep w rozwiazaniach
technicznych i budowlanych. To wtasnie koScioty wyznaczaly przeksztatcanie oblicza artystycznego
miast’. Kiedy obiekty mieszkalne Iub biurowe pna si¢ w gorg, staja si¢ wysokie, bryly kosciotéw nie mu-
sza by¢ dominujace. Ich znaczenie i odmienno$¢ mozna osiagnaé zréoznicowanym materiatem, ksztattem
lub detalem. Sylwety wspotczesnych miast nie beda juz zwienczone wiezami kosciotow.

Dlaczego w centrum nowej czgsci administracyjnej paryskiej dzielnicy Défense, roztozonej na
160 ha, w ktorej pracuje sto pigédziesiat tysigcy osob i mieszka trzydziesci tysigey osob, powstat w 2001 r.
nowy budynek ko$ciota? Spieszacy do pracy biznesmeni w tej tg¢tniacej zyciem przestrzeni, chaosie co-
dziennosci poszukuja miejsca ciszy, uspokojenia i refleksji. Mario Botta, tworca wielu wspotczesnych
kosciotéw, uwaza, ze ,,Istotna w koSciele jest cisza. Kocham koscioly, bo one sprawiaja, ze jeste§ kim$
wigcej niz cieniem. Wchodzisz do ko$ciota i czujesz, ze jeste§ w centrum $wiata. Wierzg, ze idea
sakralno$ci powiazana jest z pierwotnymi potrzebami cztowieka™. Kazdy z nas wczesniej czy pdzniej
wyruszy na poszukiwanie prawdy o zyciu oraz zada sobie pytanie: jaki jest sens zycia? Poszukiwanie
wiasnej indywidualnej Sciezki duchowej to droga biegnaca w glab ludzkiego umystu i duchowosci, w kto-
rej dla wielu religie, a zatem koscioty staja si¢ pomoca. Kosciot na Défense umieszczono w samym cen-
trum obok wiezowca firmy Fiat o wysokosci 178 m? oraz hali CNIT, zaprojektowanej w 1958 r.*, tuz
obok nowego tuku Otto von Spreckelsena’.

Zamierzenie budowy kosciota w centrum Téte la Défense powstato kilka lat wczesniej, konkurs
odbyt si¢ w 1994 r. Niezrealizowana, wybrana wowczas bryta oderwana byta od podtoza i uniesiona do
gory, aby podkreslié wyjatkowosé funkcji®. Obta, rzezbiarska forma zawieszona byta nad tafla wody,
w ktorej si¢ odbijata i w ktorej stat krzyz. Przyjeto dialog pomigdzy dwoma przeciwno$ciami — woda
i ogniem, bowiem dostgpna winda i zewngtrznymi schodami bryta kosciota zarowno na zewnatrz, jak
i wewnatrz miala by¢ wykonczona blacha miedziana z czterema czerwonymi witrazami. Architektura ba-
zowata na stworzeniu poetyckich emocjonalnych kontrastow, aby podkresli¢ nastroje zwiazane z od-
mienna funkcja. Wybrany kilka lat pdzniej wariant realizacyjny spelnia wymagania biskupa dzielnicy,
aby nowa forma byla ,,;na wzér otaczajacych ja budowli”’ prosta, geometryczna, nowoczesna. Powstata
bryta, mieszczaca si¢ w stylistyce minimalizmu, skromna, ascetyczna, pozbawiona rozrzezbien i przez to
nowoczesna, dostosowuje si¢ do mentalnosci i wymagan wspolczesnego odbiorcy. Prostota, surowos¢
i oschto$¢ srodkoéw architektonicznych nowego ksztattu wpisuja si¢ w istniejacy kontekst, wyrozniajac
obiekt o kameralnej skali dzigki szczegdlnemu klimatowi sakralnosci. Kosciot Matki Bozej Zielono-
$wiatkowej zostatl wzniesiony nad droga szybkiego ruchu, przebiegajaca pod piesza ptyta Défense. Trzy-
kondygnacyjna bryla jest niewielka, zatrzasnigta w sze$cianie. Przestrzen sacrum przewidziano dla 350
wiernych, dominuje w niej atmosfera wyrafinowanego chtodu i spokoju. Tylko niektére elementy wypo-
sazenia wnetrza tworza dynamizm i prowokujacy ekspresjonizm — to nagle wylaniajaca si¢ ze $ciany
rzezba Matki Bozej oraz rozwichrzone zwienczenia pulpitu do liturgii stowa i chrzcielnicy. Czarna linia
konturowego rysunku krzewu na mlecznym szkle $ciany ottarzowej kontynuuje prosta elegancj¢ geome-
trycznego wngtrza, wprowadzajac mistyczne $wiatlo. Przed wejsciem z przodu ustawiono wolno stojaca
Sciang wysoka na trzydziesci pi¢¢ metrow o grubosci osiemdziesigciu centymetrow. To wlasnie owa $ciana
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miata nawiazywaé do wysokich modernistycznych bryt biurowcow La Défense. Zostata wykonana
z modularnych ekranéw bialego matowego plexi i na niej w czgsci centralnej pojawia si¢ delikatny
przezroczysty krzyz na calg jej wysokos¢. Owa $wietlista $ciana stanowi rownocze$nie granicg migdzy
sacrum 1 profanum. Porzadek, regularnos¢, dyscyplina i koncepcyjna jasnos¢ to elementy mocno uwypu-
klone dla podtrzymywania najlepszych duchowych tradycji chrzescijanskich, ktore zostaly zagubione
w $wiecie zmierzajacym do osiagnigcia wartosci materialnych.

Kolejny przyktad ukazuje takze, ze emocje i poetyke w architekturze sakralnej mozna osiagnac
przez zastosowanie skromnych, minimalistycznych $rodkow. I znowu koscidt ustawiono w centrum no-
wego zespotu biurowego w realizowanym obecnie duzym zatozeniu budowli wysokich w Donau City
w Wiedniu. Tutaj koscidt powstal wezesnie, bowiem caly zespot nie zostat jeszcze ukonczony. Istnieje
migoczaca w stoncu wysoka brama ,,Tech-Gate” oraz wieza ,,Unisys”, a kolejna krysztatowa ,,Brama do
Donau City”, projektowana przez Dominique’a Perraulta nie zostala jeszcze zrealizowana®. I znowu bu-
dynek kosciota nie jest duzy’. Realizacja zostala ukonczona w 2001 r. To zblizona do sze$cianu bryla,
w ktorej zewngtrzne elewacje oblozono modularnymi prostokatnymi panelami z matowe;j stali oksydowa-
nej. Taki wybor materiatu powoduje, Ze elewacje inaczej wygladaja w stoneczny dzien, kiedy odbija sig
w nich niebo, zielen badz zachodzace stonce, a inaczej podczas deszczu, kiedy $Sciany nabieraja btyszcza-
cego, srebrzystego polysku. Na stalowo czarnym tle wyraznie jest widoczny biaty niewielki krzyz. Nie-
konieczne s3 znaki wertykalne, tradycyjnie sygnalizujace istnienie ko$ciola, nie sposdb bowiem konku-
rowaé z otaczajacymi budynkami wysokimi. Kiedy zblizamy si¢ do kosciota, dostrzegamy niewielkie
owalne otwory, ktére wieczorem $wieca niczym gwiazdy na niebie, a w ciagu dnia filtruja $wiatto
dzienne do wnetrza. Sciany zewnetrzne wygladaja niczym perforacje, przez nie wpadaja promienie
$wietlne, ktore ulegaja zmianom w ciagu dnia. Gra odbi¢ i refleksow swietlnych modeluje wngtrze. Taki
zabieg zaskakuje, pozwalajac budowaé ze $wiatta dziennego $wiatto mistyczne. W dachu umieszczono
nieregularny $wietlik, ktory swoim ksztalttem moze przypominac¢ plomien, 1is¢ lub rang w Ciele Chry-
stusa. To tedy wpada do wngtrza tuz nad ottarzem najwigcej Swiatla. Jezeli Sciang zewngtrzna wykon-
czono ciemnymi plytami stalowymi, wngtrze utrzymano w jasnej tonacji z drewna i sklejki brzozowe;j.
W prezbiterium owalna forma wybrzusza sig, eksponujac ztoty krzyz. Symboliczne przedstawienie Chry-
stusa — Nadzieje Swiata. Symbolika religijna jest w tym kosciele przedstawiana w sposéb alegoryczny,
a czasem nawet abstrakcyjny. Zastosowano proste i oszczedne $rodki wyrazu, ktoére pozwolity na osia-
gnigcie nastroju sacrum i mistycyzmu w sposob zupelie odmienny niz w kos$ciotach historycznych.

Oba przyktady ukazuja, ze formy sacrum we wspotczesnych metropoliach nie musza tworzy¢ me-
gaskalarne bryly czy wybujate skomplikowane ksztatty. Licza si¢ dobre proporcje, czystosé kompozycji,
wyrazisto$¢ formy, ktore takze potrafia u odbiorcéw wywotaé duchowe doznania. Wiadystaw Strézewski
uwazal, ze pustka w architekturze moze u odbiorcy wywota¢ wrazenie nico$ci odpowiadajacej na plasz-
czyznie poznawczej niewyobrazalnosci bostwa'’.

W wielu przyktadach architektury sakralnej realizowanej obecnie w Europie Zachodniej wyr6z-
niaja si¢ chtodne, proste formy euklidesowej geometrii, takich jak: sze$cian, walec, prostopadtoscian —
jako formy absolutne, doskonate, uniwersalne''. Na Swiatowej Wystawie Expo w Hanowerze w 2000 r.
w centralnym miejscu wystawy tuz przy Expo Plaza ustawiono Pawilon Chrystusa o minimalistycznej
estetyce, projektowany przez hamburski zesp6t architektow Gerkan, Marg und Partner'?. Surowe ksztatty
odwolywaly si¢ do archetypicznych bryl, siggajacych samych poczatkow budowania. Caty uktad w spo-
sOb prosty wyrazat stabilnos¢ i trwato$¢ kompozycji, gloryfikujac harmonig jako niezwykle istotna zasade
ksztattowania nastroju skupienia i ciszy. W tych schematycznych, racjonalistycznych brytach charaktery-
styczna stata si¢ anonimowa perfekcja uzytych materiatow i konstrukcji: galwanizowanej stali, surowego
betonu z szalunku, szkta i alabastru. Przestrzen ksztattowana byta konsekwentnie na podstawie zasad ze-
stawienia wzajemnie prostopadtych do siebie ptaszczyzn i innych elementow, tworzacych strukture bu-
dynku i jego otoczenia. Walec jest ulubionym ksztaltem budowli sakralnych, jakie stosuje Mario Botta,
i to zarowno w matym kosciotku w Magno w szwajcarskiej dolinie Maggia (1992—1998), jak i w zrealizo-
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wanym olbrzymim walcu w podparyskiej katedrze Evry, ktora stanglta wraz z siedziba biskupa w samym
centrum miasta przy placu Praw Czlowiecka — obok ratusza, Szkoty Muzycznej, Uniwersytetu i Izby
Handlowo-Przemystowej'>.

Teorie tworzenia nowych miast z nowym programem moga budzi¢ lgki u odbiorcow. Funkcje
znane sa tatwiej do§wiadczalne i zabarwione emocjonalnie. Koscioty i przestrzenie wokot nich sa w od-
biorze przestrzeniami subiektywnymi i od lat wypehiane okreslonymi znaczeniami i tre$ciami'®. Archi-
tekci w formowaniu nowych bryt ko$ciolow wybieraja geometryczne formy archetypiczne, uwazajac je
za fundamentalne, majace réwnocze$nie mistyczne znaczenie". , Jedynie sztuka abstrakcyjna przywrocita
ideg geometrycznej harmonii, przypominajaca estetyke proporcji, a zatem 0w «neopitagorejski» powrot
do estetyki proporcji i liczby, nastapit wbrew wspotczesnej wrazliwosci, wbrew pojeciu jakie zwykty
czlowiek ma o pigknie”'®. Minimalistyczne formy nowych ko$ciotow realizowanych w ostatnich latach
na Zachodzie w istotny sposob roznig si¢ od form architektury sakralnej w Polsce. Nowe prady styli-
styczne z trudem toruja sobie droge w naszym kraju. Bardziej mozemy poszczycic¢ si¢ duza liczba no-
wych obiektow sakralnych niz ich jakoscig estetyczna. Wing za taki stan rzeczy obciazaé si¢ powinno za-
réwno architektow, jak i mecenasa inwestycji sakralnych — decydentow, ich doradcoéw i odbiorcow tej
sztuki. Wigkszo$¢ polskich architektow wybiera dobrze akceptowany przez odbiorcow jezyk ,,nowocze-
snego eklektyzmu”, proponujacy cytaty z przesztosci. ,,Efekty sa chyba trudniejsze do promocji na $wie-
cie, ale by¢ moze pozostana blizsze wiernym”'’. Umberto Eco konstatuje, ze ,pierwsza potowa XX
wieku, a najdalej lata szesc¢dziesiate (...) byly teatrem dramatycznej walki pomigdzy pigknem prowokacji
a pigknem konsumpcji”'®. Szkoda, ze abstrahujac od wartosci emocjonalnych, stale owa konsumpcja
w Polsce nie wyrasta w wielu wypadkach poza poziom prowincjonalizmu, naiwnosci i przypadkowosci
w formach sakralnych kompozycji architektonicznych.

Przypisy
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Ukonczona w 1995 r. katedra jest najwigksza we Francji realizowana od 100 lat o pow. 4800 m?, w formie $cig-
tego walca o wys. 17-34 m, promien zewn. 38,4 m, wewn. 29,3 m; inne koScioty Botty wyrastaja takze z form
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iksi¢zyc, atom itd. Por. Ph. Jodidio, Mario Botta, op. cit., s. 14-15.
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7 K. Kucza Kuczynski, Architektura sakralna przed koricem wieku, Architektura 2, 1998, s. 46.
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...In Bersabea they pass on beliefs that there is another Bersabea,
hanging in the sky where the virtues and the finest feelings of
the city rise, and if the terrestrial Bersabea follows the example of
the celestial one, they will unite... !

The silhouettes of historical European cities have dominants — in many cases they are churches.
Coming from various epochs, constructed in various styles, reshaped, adopted to new needs, they could
be implemented for tens or hundreds of years as special objects. In urban structures, they were always
strong forms. The architecture of sacral buildings played an important role in historical cities. It created
new canons of style, producing new artistic trends, progress in technical and building solutions, both in
external forms and in the shaping of interiors. Churches themselves reshaped the artistic images of the
cities”. While residential or office buildings are rising high, churches need not dominate. Their signifi-
cance and distinctness can be reached by means of diverse materials, shapes or details. The silhouettes of
contemporary cities will not be surmounted with steeples any more.

Why did a new church rise in 2001 in the centre of a new administrative part of the Parisian dis-
trict of Défense where 150 000 people work and 30 000 people live? Businessmen who hurry to work
seek for silence, reassurance and reflection in this space which teems with life, in the chaos of humdrum
routine. Mario Botta, the designer of numerous contemporary churches, thinks that "Silence means a lot
in a church. You come into a church and feel that you are in the centre of the world. I believe that
the sacral idea is related to man’s primary needs"*. Sooner or later, each of us will begin searching for the
truth about life and asking the question: what is the meaning of life? A quest for an individual spiritual
path leads inside the human mind and spirituality where religions and churches help many people.
The church in Défense is situated in the very centre besides the CNIT hall and Otto von Spreckelsen’s
new arch. An intention to construct a church in the centre of Téte la Défense appeared several years ear-
lier — a competition was held in 1994. The variant of implementation chosen several years later satisfies
the district bishop’s requirements — the new form is "on the model of the surrounding edifices"* simple,
geometrical, modern. The new building matches the stylistics of minimalism — it is plain, ascetic, devoid
of excessive sculptures, modern, adjusted to the contemporary recipient’s mentality and requirements.
The simplicity, austerity and coldness of the architectural means of the new shape is adjusted to the ex-
isting context and distinguishes the small-scaled object owing to a special sacral climate. A freestanding
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wall, thirty-five metres tall and eighty centimetres thick, which was expected to refer to the tall modern-
istic office buildings in La Défense, is situated in front of the entrance. This shining wall also makes
a borderline between the sacred and the profane. Order, regularity, discipline and conceptual clarity are
elements strongly emphasized for preserving the best spiritual Christian traditions which have been lost in
a world which pursues material values.

The next example also shows that emotions and poetics in sacral architecture can be achieved by
the use of some plain minimalist means. Another church is situated in the centre of a new office complex
in a large layout of tall edifices under construction in Donau City, Vienna. This church came into exis-
tence early because the whole complex has not been completed yet. There is the tall "Tech-Gate" twin-
kling in the sun and the "Unisys" tower. The crystal "Donau City Gate", designed by Dominique Perrault,
has not been implemented yets. This church is not big, either®. The implementation was completed in
2001. It is a cube-like form whose external facades are covered with modular rectangular panels of matt
oxidized steel. Such a choice of material make the facades look different on a sunny day, when the sky,
the greenery or the setting sun reflects in them, than in the rain when the walls take on glittering, silvery
gloss. Vertical signs, traditionally signalling the existence of a church, are unnecessary as it is impossible
to compete against the surrounding tall buildings. When we approach the church, we notice some small
oval openings which shine like the stars in the sky in the evening or filter the daylight into the interior.
The play of luminous reflexes, imitating mystical light, models the interior. Religious symbolism in this
church is presented in an allegorical or even abstract manner. Simple and economical media make it pos-
sible to create the mood of the sacred and the mystic which is completely different from that in historical
churches.

Both examples show that the form of the sacred in contemporary metropolises need not be made of
megascalar forms or sophisticated and complicated shapes. Good proportions, clear compositions and ex-
pressive forms, which can also evoke spiritual feelings in the recipients, matter. Wtadystaw Strozewski
thought that emptiness in architecture may evoke the feeling of nothingness corresponding with unimag-
inable divinity on the cognitive level’.

Numerous examples of sacral architecture, presently implemented in Western Europe, emphasize
the cool, simple forms of Euclidean geometry, a cube, a cylinder, a prismatic prism as absolute, perfect,
universal forms®. The central object of the World Expo Exhibition 2000 in Hanover was Christ’s Pavilion
with minimal aesthetics, designed by Gerkan, Marg und Partner of Hamburg, standing next to Expo
Plaza’. Its austere shapes referred to archetypical forms dating back to the dawn of construction.
The whole layout expressed the stability and durability of the composition in a simple manner, glorifying
harmony as the crucial principle of shaping the mood of concentration and silence. The anonymous per-
fection of the applied materials and constructions — galvanized steel, unprocessed boarding concrete, glass
and alabaster — was characteristic of these schematic, rationalistic forms. The space was shaped consis-
tently on the basis of the principle of setting perpendicular planes and other elements forming the struc-
ture of a building and its surroundings. A cylinder is Mario Botta’s favourite shape in sacral edifices, both
in a small church in Magno in the Swiss valley of Maggia and in a gigantic cylinder in the Evry cathedral
near Paris which stands together with the bishop’s seat in the very centre of the town near Human Rights
Square — besides the Town Hall, the Music School, the University and the Chamber of Commerce and In-
dustry'’.

Theories of forming new cities with a new programme may worry the recipients. Familiar func-
tions are experienced more easily and more emotional. Churches and the spaces that surround them are
perceived as subjective spaces filled with specific meanings and contents''. Forming new churches, ar-
chitects choose archetypical geometrical forms, treating them as fundamental and mystical ones'?. "Only
abstract art revived the idea of geometrical harmony resembling the aesthetics of proportion, so this
«Neopythagorean» return to the aesthetics of a proportion and a number happened against contemporary
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sensitiveness, against a common man’s idea of beauty"~ The minimalist forms of new churches recently
implemented in the West significantly differ from the forms of sacral architecture in Poland. New stylistic
trends pave their way to our country with difficulty. We can boast a number of new sacral objects rather
than their aesthetic quality. The blame for such a state of affairs should be attributed to the architects as
well as the patrons of sacral investments — decision-makers, their advisors and the recipients of this kind
of art. Most Polish architects choose the language of modern eclecticism accepted by the recipients and
suggest some quotations from the past "It is probably more difficult to promote the effects in the world
but perhaps they will be closer to the believers"'*. Umberto Eco concludes that the "first half of the 20"
century, up to the 1960s (...) was the scene of dramatic fight between the beauty of provocation and
the beauty of consumption"ls. It is a pity that in many cases — disregarding emotional values — this con-
sumption in Poland does not go beyond the level of provincialism, artlessness and casualness in the forms
of sacral architectural compositions.
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I1. 1. Kos$ciot w La Defense, Paryz (fot. aut.)
I1l. 1. Church in La Defense, Paris (photo auth.)
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1. 2. Kos$ciot w Donau City, Wieden (fot. aut.)

I11. 2. Church in Donau City, Vienna (photo auth.)





