Jacek Gyurkovich®

DZIELO ARCHITEKTURY W MIESCIE — WSTEP
ARCHITECTURAL WORK IN THE CITY — INTRODUCTION

Obiekty charakterystyczne — formy mocne, wyrézniajace sie z otoczenia dzieki szczegdlnym cechom kom-
pozycji i ekspresji formy, to w wiekszosci dzieta architektury — projektowane w réznych okresach historii
miast, takze wspotczesnie, przez wybitnych tworcow. Analiza dotychczasowych dokonah pozwala stwier-
dzi¢, ze majg one moc porzadkowania przestrzeni, nadawania jej szczegdlnego znaczenia. Mogg jednak
takze rozbija¢ miasto, niszczyC istniejgce wartosci. Dotykamy tu problemu kontekstu dzieta architektury.
W historycznych zespotach urbanistycznych, o wysokich walorach artystycznych i kulturowych, ignorowanie
kontekstu moze by¢ dowodem pychy lub po prostu tworczej indolencji. Pozbawione atmosfery i cech miej-
skosci obszary miasta — poddawane sg obecnie procesom transformacji i rewitalizacji. Przywrdcenie poza-
danych cech miejskosci tym miejscom — to tworzenie atrakcyjnych funkcjonalnie i formalnie publicznych
przestrzeni, zdefiniowanych przez architekture. To réwniez poszukiwanie znakéw — form nadajgcych znacze-
nie miejscom. Poczgtkiem tej transformacji, naprawiania istniejgcych lub ksztattowania nowych obszarow
miasta — moze by¢ swiadoma celow kreacja dzieta architektury — formy mocnej, dominanty.

Stowa kluczowe: przestrzen miasta, forma mocna, dziefo architektury

Characteristic objects — strong forms, which distinguish from the background due to the composition and
expression of theirs forms can be treated — mostly — as the architectural works, designed throughout the
history of the cities, also contemporarily, by the outstanding artists. The analysis of the examples shows, that
such buildings have the power to put order into surrounding space and to give the significance to it. They
can also devastate the city, together with its existing values. This touch the problem of the context of the
architectural work. The ignorance of the context, within the historical urban complexes can be perceived as
the proof of pride or as the proof of the artistic indolence. Un-urban parts of the cities are transforming and
revitalizing right now. The creation of functionally and formally attractive public spaces, defined by architec-
ture can help to restore the desirable urban features to this areas. It is the search of the signs- forms which
give the significance to the space in the same time. The awareness of it's goals during the creation of the
architectural work — strong form, dominant, can became the beginning of this transformation.

Keywords: city space, strong form, architectural work

* Gyurkovich Jacek, dr hab. inz. arch., prof. nadzw. PK; Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury, Instytut Projektowa-
nia Urbanistycznego, Zaklad Kompozycji Urbanistyczne;.



68

Kosciot $w. Piotra w Firminy, Le Corbusier, José Oubrerie — zaprojektowany z poczatkiem lat 60. XX w., realizacja ukonczo-
na w 2006 roku — forma mocna, znak w przestrzeni umozliwiajgcy identyfikacje miejsca, fot.autor / St. Peter’'s Chuch In
Firminy, by: Le Corbusier, José Oubrerie,; designed in the beginning of 60-ties, completed in 2006 — strong form, sign in
the space which helps to identify the pace; photo by author




Chaos jest czescig kosmicznej strategii [1]

Bez watpienia jestesmy czescig wszechswiata. Jak
gwiazdy i ptaki... Takze nasze miasta — te sg swo-
istym mikrokosmosem, o ztozonej strukturze i zasa-
dach funkcjonowania uwarunkowanych historycznie,
geograficznie i cywilizacyjnie. Jesli mowimy o mia-
stach wspétczesnych — mamy przede wszystkim na
mysli wiasnie te zlozone przestrzennie i funkcjonal-
nie twory — wielkie skupiska, zbiorowiska ludzi, bu-
dowli i taczacych lub rozdzielajgcych je przestrzeni,
sprzecznych interesow i nierozwigzanych probleméw.
Rozlegte terytorialnie metropolie czy aglomeracje —
miasta duze, dawno utracity swojg pierwotng czytel-
nosc¢ przestrzenng. Tu pordwnania z kosmosem wy-
daja sie uprawnione. Czesto dominuje wrazenie cha-
osu, szczegolnie w obszarach objetych urbanizacjg
w ostatnim stuleciu — tak w przestrzeni zbudowane;,
jak i w codziennym zyciu uzytkujgcych miasto spo-
tecznosci — pomimo, lub moze raczej wskutek, dzia-
talnosci jednostek i organizacji uprawiajgcych miejska
polityke lub majgcych na nig wplyw, dziatalnosci
obcigzonej stabosciami i utomnosciami ludzkiej psy-
chiki. Jak uczy historia — ujawniajgcymi sie niezalez-
nie od swiatopogladow czy systemoéw polityczno-
gospodarczych.

Kto wspotczesnie w demokratycznym ustroju po-
litycznym, w warunkach gospodarki rynkowej decy-
duje o fizycznej formie miasta? Przede wszystkim
politycy tworzacy prawo definiujgce zasady dzia-
talnosci inwestycyjnej — szczegolnie w zakresie ksztat-
towania przestrzeni zbudowanej. Takze lokalne sa-
morzady ustanawiajgce prawo miejscowe — lub uni-
kajace okreslenia czytelnych regut tzw. ,gry o miasto”
— ktére powinny ustala¢ zasady budowania miasta w
interesie spotecznym — dzisiejszych i przysztych jego
uzytkownikow. Brak regut, jak sadzag niektorzy, po-
zwala na prowadzenie elastyczniejszej polityki miej-
skiej, zgodnej z prawami wolnego rynku. Z pewno-
Scig sprzyja ,mocnym graczom”, lecz potencjalnie
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otwiera bramy chaosu. Czy to jest wlasciwa droga
do osiggniecia jednosci z wszechswiatem? Oproécz
politykéw i lokalnych decydentéw rozgrywajgcymi sg
inwestorzy, zainteresowani przede wszystkim ekono-
micznymi aspektami dziatalnosci gospodarczej. Czy
w tym tancuchu przyczynowo-skutkowym tworcy fi-
zycznej formy budynkow i miasta — architekci — wy-
korzystujg swoj talent, wiedze i szczegodlng pozycje
w procesie inwestycyjnym zawsze zgodnie z etykg
zawodu ,spotecznego zaufania”?

Miasto jest naturalnym srodowiskiem zycia wspot-
czesnego cztowieka. Od zarania dziejow jest miej-
scem powstawania i rozwoju cywilizacji i kultury. Mia-
sto ponowoczesne w XXI wieku — post-polis, jak chce
wielu jego krytykow, przezywa kryzys, traci sens
swego istnienia [2]. Przyczyny niepowodzeh wspot-
czesnych miast tkwig miedzy innymi w ich strukturze
przestrzennej [3]. Nowa geografia miast rozbitych
przez sie¢ drog szybkiego ruchu, pozorna demokra-
tyzacja przestrzeni miasta opartej na siatce szachow-
nicowej, tworzacej réwnorzedne podziaty struktury
bez granic i miejsc charakterystycznych, system go-
spodarczy, w ktorym wielkie korporacje handlowe
wypierajg z przestrzeni i niszczg wszelkie przejawy
lokalnosci — to charakterystyczne cechy negatywne.
Monotonia przestrzeni tras komunikacyjnych, wyni-
kajaca z wymogow technologii ruchu, takze czesto
brak wyraznego zréznicowania klimatu architektury
na duzych obszarach miasta — prowadzg do ostabie-
nia bodzcow i zobojetnienia, biernosci, przenoszo-
nej na stosunki spoteczne. To skutki ,gry o miasto” —
obserwujemy je takze w naszym otoczeniu. Jednak
obywatele ponowoczesnego $wiata, zamieszkujacy
te amorficzne przestrzenie, zdewastowane przez
Karte Ateriskg i modernistyczne koncepcje fragmen-
taryzacji miasta, spragnieni sg miejsc o wyrazistej
tozsamosci, w tym takze miejsc pozwalajgcych na
odczuwanie ciggfosci kulturowej z przesztoscig, z ko-
rzeniami cywilizacji [4]. Swiadczy o tym niestabnace
powodzenie zabytkowych srodmies¢ miast europej-
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skich, uksztattowanych w procesie historycznego
rozwoju, miejsc charakteryzujacych sie duzym zrézni-
cowaniem nawarstwiajgcych sie, sgsiadujgcych ze
sobg form, niejednokrotnie pochodzacych z odle-
gtych stylistycznie epok, podporzgdkowanych czy-
telnym zasadom miejskiej regulacji. Bogactwo i r6z-
norodno$¢ uformowan tkanki miejskiej to naturalne
cechy tworzonego od wiekéw przez cziowieka sro-
dowiska przestrzennego obszardw zurbanizowanych,
szczegolnie czytelne w najstarszych fragmentach
miast — w ich historycznych Srédmiesciach. Piekno
i niepowtarzalna atmosfera srodmiejskich zespotow
urbanistycznych wiekszosci miast o wielowieko-
wej historii jest magnesem przyciggajgcym turystéw,
wywoluje zaciekawienie, sktania do odbywania po-
drozy, poréwnywania, wyszukiwania podobienstw
i podziwiania odmiennosci, zapadajgcych gteboko
w pamie¢ dzieki sile emocjonalnych przezy¢, ktorych
dostarczajg. Historyczne srodmiescia, kipigce zyciem
odwiedzajacych je mieszkancow i przybyszow nie
potwierdzajg apokaliptycznych prognoz antropolo-
gow kultury, socjologow i innych badaczy kondyciji
miasta ponowoczesnego. Miejsca charakterystycz-
ne, o specyficznych cechach przestrzennych i krajo-
brazowych i wyrazistej fizjonomii cieszg sie wcigz
rosngcym zainteresowaniem w dobie globalizacji
kultury. Przypominajg o koniecznosci tworzenia prze-
strzennego srodowiska zycia o cechach zgodnych
z psychicznymi potrzebami cztowieka — zagubiony-
mi gdzie$s w pogoni za zyskiem — w ,grze o miasto”.
Mozna wiec stwierdzi¢, ze pozytywnymi cechami
przestrzeni miejskiej sg roznorodnosc i zroznicowa-
nie, a takze tozsamosc¢ miejsc — charakterystycz-
ne cechy pozwalajgce na rozpoznawanie poszcze-
goélnych sekwencji obszaréw miasta i identyfikacje
z okreslonymi miejscami [5].

Otaczajgca nas przestrzen spostrzegana jest,
zapamietywana i rozpoznawana dzieki charaktery-
stycznym sekwencjom. W krystalizowaniu sie tych
sekwencji istotng role odgrywajg formy mocne, wspot-

tworzgce ich atmosfere i stanowigce czytelne znaki,
pozwalajgce na jednoznaczng identyfikacje miejsc
i przestrzeni. Mozliwos¢ odnajdywania posrod wielo-
Sci i roznorodnosci form tworzacych przestrzen, ele-
mentéw charakterystycznych — znakdw, utatwiajgcych
orientacje w otoczeniu i odnajdywanie miejsc waz-
nych, jest niezwykle pozadang i istotng cechg swia-
domie ksztattowanego przez cziowieka srodowiska
zycia [6].

tad jest przyjemnoscig rozumu, ale niefad jest
rozkoszg wyobrazni — pisat francuski poeta Paul Clo-
del. Zygmunt Bauman takze uwaza, ze sterylna kon-
cepcja miasta idealnego jest spotecznie szkodliwa,
jest ziemig zatrutg. Twierdzi, ze odpowiedzialnos¢
jako konieczny warunek etycznego postgpowania
w miedzyludzkich relacjach cztonkéw miejskich
spoteczenstw moze rozwing¢ sie w sytuacjach zmu-
szajgcych jednostki do rozwigzywania konfliktow
wynikajgcych z wieloznacznosci i niepewnosci, ja-
kie niesie Srodowisko zycia. W przestrzeni miasta,
jak stwierdza Bauman, niezbedne sg takie cechy,
jak réznorodnosc i zréznicowanie [7]. Jednak gfo-
szac ,pochwate réznorodnosci” nie nalezy myli¢
jej z chaosem, przypadkowoscig, bylejakoscia,
brzydotg, degradacjg i destrukcjg otaczajacej nas
przestrzeni. Z pewnoscig przestrzeh zdegradowa-
na i chaotyczna, cho¢ petna wieloznacznosci i nie-
pewnosci zmuszajgcych do ciggtego rozwigzywa-
nia konflikiéw, nie jest pozytywng przestrzenig
miasta, w ktorej rozwijajg sie wytacznie, lub w wiek-
szym stopniu niz gdzie indziej, jednostki o wiasci-
wie uksztattowanej osobowosci, poczuciu etyki
i moralnosci. Znajdujemy tu jednak potwierdzenie
wczeséniej sformutowanych wnioskow, ze pozytyw-
nymi cechami przestrzeni miejskiej sg réznorod-
nosc¢ i zroznicowanie, takze tozsamosc¢ miejsc,
a wiec takie wtasciwosci jej uksztaftowania, ktore
pozwalajg na rozpoznawanie poszczegolnych se-
kwencji obszarow miasta i ich identyfikacje z okre-
Slonymi miejscami.



Od poczatku historii miast, dominanty — formy
mocne — wieze sakralnych i $wieckich budowli ksztat-
towaty charakterystyczne, rozpoznawalne ich sylwe-
ty. W procesie historycznego rozwoju sylwety miast
ulegaly ciggtym transformacjom. Do istniejgcych do-
minant dodawano nowe, zwigzane z obszarami tery-
torialnej ekspansji miast lub przeksztatceniami istnie-
jacej tkanki. Przez wiele stuleci te zmiany odbywaty
sie na zasadach podobnych do procesow ewolucji —
w obszarze zrozumiatych kodoéw i jezyka form prze-
strzennych, przy uzyciu ewoluujgcych technik i tech-
nologii. Dziewigtnastowieczna rewolucja przemysto-
wa i cywilizacyjne przyspieszenie XX i poczgtku XXI
wieku zmienity catkowicie te zasady. Towarzyszy
temu procesowi zmian niespotykana dotychczas
w historii skala rozwoju wielu miast w rozlegte tery-
torialnie i skupiajgce niezwykle liczne spotecznosci
metropolie. Ten proces transformacji miast wywotuje
koniecznos$¢ transformaciji sylwet i przeksztatcania
krajobrazu miasta, dla zapewnienia czytelnosci miej-
skim strukturom przestrzennym. Nowe dominanty wy-
sokosciowe stanowig czytelny znak w przestrzeni, in-
formujacy o istnieniu waznej w skali miasta funkcji,
sg punktami orientacyjnymi, pozwalajgcymi na od-
nalezienie wjazdow do miasta, gtéwnych arterii ko-
munikacyjnych, istotnych miejsc, przestrzeni i bu-
dowli. Ten jezyk form przestrzennych jest zgodny
z funkcjonujgcym od zarania dziejow systemem in-
formacji wizualnej w strukturze miejskiej przestrzeni.
Utatwia identyfikacje miasta z jego charakterystyczng
sylwetg oraz rozpoznawanie réznorodnych sekwen-
cji miejskiej przestrzeni — sprzyjajgc poczuciu bez-
pieczenstwa [8]. Dominanty w powigzaniu z wnetrza-
mi urbanistycznymi, jakimi sg publiczne place i ulice,
jako elementy krystalizujgce plan, decyduja o czytel-
nosci struktury urbanistycznej [9]. Dominanty sytu-
owane byty w miejscach szczegdlnych w przestrzen-
nej strukturze miasta. Bedac nosnikami istotnych
informacji, wyznaczaly potozenie zwigzanych z nimi
waznych publicznych przestrzeni w miescie — miej-
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skich placoéw o zréznicowanym charakterze i funkciji.
To sprzezenie znaku z jego symbolika, uksztattowa-
ne w historycznym procesie rozwoju miast, przeka-
zywane przez tradycje, zakodowane gfeboko w na-
szej podswiadomosci sprawia, ze pojawienie sie
dominanty, ktorej nie towarzyszy przestrzen publicz-
na, odbierane jest jako dezinformacja. Oprécz domi-
nant od wiekdéw pojawiaty sie w tkance miejskiej inne
charakterystyczne budowle — formy mocne, petnigce
réznorodne funkcje publiczne dzieta architektury —
budowle obronne, gmachy teatréw, oper, bankéw
czy dworcéw, muzea i galerie sztuki — obiekty takze
na ogot zwigzane z przestrzeniami publicznymi. To
takze znaki w przestrzeni - formy pozwalajgce na za-
pamietywanie i rozpoznawanie charakterystycznych
sekwencji przestrzeni miejskiej. Ten jezyk form, prze-
kazany nam przez tradycje europejskiej kultury moze
by¢ nadal z powodzeniem kontynuowany — nie sta-
nowigc rownoczesnie ograniczenia dla kreacji dziet
architektury, eksplorujgcych najnowsze poszukiwa-
nia estetyczne.

Obiekty charakterystyczne — formy mocne, wyréz-
niajgce sie z otoczenia dzigki szczegdélnym cechom
kompozyciji i ekspresji formy niezaleznie od skali — to
w wiekszosci dzieta architektury — projektowane
w roznych okresach historii miast, takze wspotcze-
Snie, przez wybitnych twércéw. Walory artystyczne
i kulturowe pozwolity przetrwac wielu obiektom, kto-
re wpisaly si¢ na trwate w historie miast i dzisiaj sg
nierozerwalnie zwigzane z ich tozsamoscig. Niejed-
nokrotnie staly sie symbolami miast, panstw i konty-
nentéw. Czy powstajgce wspotczesnie formy mocne
— dzieta architektury mogg liczy¢ na podobny suk-
ces? Analiza dotychczasowych dokonan, zaréwno
z odleglejszej jak i blizszej nam przesztosci, pozwala
stwierdzi¢, ze obiekty wyrdzniajgce sie, wyraziste —
majg moc porzadkowania przestrzeni, nadawania jej
szczegoOlnego znaczenia. Moga jednak takze rozbi-
ja¢ miasto, niszczy¢ istniejgce wartosci, stanowi¢
dysonans. Dotykamy tu problemu kontekstu dzieta
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architektury. Miejska tkanka o czytelnych walorach
estetycznych czy kulturowych zobowigzuje do szcze-
godlnego, twoérczego podejscia przy projektowaniu
obiektow uzupetniajgcych lub przeksztatcajgcych ist-
niejace budynki. Wiele wybitnych realizacji wspofcze-
snych dziet architektury w kontekscie historycznym
pozwala na stwierdzenie, ze taka postawa jest moz-
liwa i wiasciwa. Istniejgcy kontekst nie stanowi ogra-
niczenia dla twoérczej interpretaciji charakterystycz-
nych cech miejsca, ekspresji wyrazonej za pomocg
wspotczesnego jezyka form, materiatéw, technolo-
gii [10]. W takich sytuacjach ignorowanie kontekstu
moze S$wiadczy¢ o kontynuacji modernistycznych
idei, ktore juz przeminety, moze byc¢ takze dowodem
pychy lub po prostu tworczej indolencji. Rozlegte
terytoria wspotczesnych metropolii to poza historycz-
nie uksztattowanymi obszarami srédmiejskimi, naj-
czesciej amorficzne przestrzenie, bedace efektem
urbanizacji ostatniego stulecia. Pozbawione atmos-
fery i cech miejsko$ci tereny, czesto zdegradowane
przez przemyst i innych uzytkownikow — poddawane
sg obecnie procesom transformaciji i rewitalizacji. Ko-
niecznos¢ ozywienia gospodarczego tych obszarow
i poprawy jakosci zycia — wigze sig takze z ich re-
kompozycja. Przywrdcenie pozagdanych i oczeki-
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