Ewa Kurytowicz”

DZIELO-ARCYDZIELO A IKONA WE WSPOtCZESNYM MIESCIE.
DETRONIZACJA CZY NOBILITACJA DLA IDOLI XXI WIEKU?

CANONICAL WORK OF ARCHITECTURE - MASTERPIECE,
AND THE ICON IN THE CONTEMPORARY CITY.
DETHRONEMENT OR ENNOBLEMENT FOR THE 21. CENTURY
IDOLS?

Pojecie ,dzieto” architektury nalezy zdefiniowa¢ od nowa, poniewaz jego znaczenie zostato zatarte poprzez
wymienne uzywanie z terminem ,ikona”. Jest to efekt wptywu kultury masowej na architekture, czego obja-
wem jest rébwniez dziafajgcy system ,star-architects” skutkujgcy intronizacjg dziet ,wybitnych” poprzez akla-
macje w oparciu 0 mechanizmy rynkowe i stosowanie coraz dalej idacej literalnosci reprezentacji, wypiera-
jacej autentyczne wartosci architektoniczne.

Stowa kluczowe: arcydziefo, ikona, gwiazdy architektury, marka architektoniczna

The term ,,canonic work of architecture and/or architectural masterpiece” should be redefined, because its
meaning has been polluted by the interchangeably used term ,icon”. This is the result of the influence of the
mass culture upon architecture, another symptom of which is the functioning of the ,star-architects” system.
All this results in enthronement of so-called masterpieces by acclamation, on the basis of the market mecha-
nisms and literalness of representation, pushing out the authentic architectural values.

Keywords: masterpiece, icon, star-architects, architectural brand

Exegi monumentum aere perennius Annorum series et fuga temporum
Regalique situ pyramidum altius Non omnis moriar multaque pars mei

Quod non imber edax non aquilo impotens Vitabit libitinam usque ego postera

Possit dirvere aut innumerabilis Crescam laude recens dum capitolium (...).

Horacy, Ad Melpomenam (fragment)

* Kurytowicz Ewa, prof. nzw. dr hab. arch., Politechnika Warszawska, Wydziat Architektury, APA Kurytowicz & Associates,
Warszawa.
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Problem zdefiniowania istoty i roli dziefa architek-
tonicznego w miescie wywotuje rozwazania dotycza-
ce: jakosci w architekturze, zlokalizowanych w niej
wartosci, sposobow jej odbioru oraz zasad i praktyki
jej oceny. Czy jednak ,dziefo architektury” w epoce,
w ktorej osoba i autorytet Mistrza zostaty nieomal
zamienione na kreatora okreslonej Marki jest ciagle
wyznacznikiem wszelkich architektonicznych cnoét
i wartosci? Co ten termin teraz oznacza?

Czy opinie przenoszone w zglobalizowanym $Swie-
cie o architektach, ktérych autorski podpis gwaran-
tuje sukces finansowy przedsiewziecia, pomagajg
w mnozeniu liczby dzief (zrbwnanych tu dla jasnosci
wywodu z arcydzietami) czy stanowig przykfad wul-
garyzacji architektury sprowadzonej do roli nie prze-
kaznika wartosci w dorobku kulturowym, a do sfowo-
toku banalnej publicystyki [1]? Akcenty we wspol-
czesnym dyskursie architektonicznym ktadzione sg
coraz mocniej na etyczng i spoteczng role architek-
tury i takie jej warto$ci. Jest to bez watpienia efekt
przesytu mediatyzacjg naszej dyscypliny i protestu
co Swiatlejszych jej analitykow i tworcéw wobec dosc
zaawansowanego wchtaniania jej do obszaru kultury
popularnej. Wchtaniania obserwowalnego nawet nie
poprzez jakos¢ ostatecznego produktu — rozwoj no-
wych technologii i materiatéw pozwala na niezwyktfe
i nierzadko bardzo wysublimowane efekty — a po-
przez stosowanie mechanizmow tej kultury w proce-
sie jej powstawania i jej oceny. Kategoria ,star-archi-
tects”, do ktoérej pewnie wielu by sie chciafo zaliczac,
a niewielu moze, architekturze widzianej z szerszej
perspektywy nie stuzy. Jesli obserwowac rozwoj ar-
chitektury, mierzagc go powstawaniem arcydzief, to
ostatnie 20 lat pozwala na zauwazenie w wiekszosci
co najwyzej ikon, dla ktorych jednak wymusza sie
podobng jak dla arcydziet powszechng atencje. Two-
rzenie ikon czesto konczy sie jednak w Slepej ulicz-
ce — dzieta w ktorych szuka sie jedynie efektow iko-
nicznych, a nie gtebokich wartosci, sg predko de-
tronizowane przez nastepcow podejmujacych, jak sie

okazuje, wazniejsze dla danej chwili watki i tresci.
Czy architektom na tych arcydziefach naprawde za-
lezy, czy tez zaspokajajg sie bardziej krotkotermi-
nowg, ale dajgca konkretne beneficja w doczesnym
zyciu, popularnoscig? Coz, jesli budynek jest w isto-
cie arcydziefem, (...) nie moze byc¢ uniewazniony lub
zdegradowany na skutek pojwienia sie nowych arcy-
dziet, rownie wspaniatych lub jeszcze okazalszych,
przy wykorzystaniu odmiennych, nowych srodkow wy-
razu (...) [2] niezaleznie od szumu medialnego, ktéry
takg kreacje usituje wymusi¢. Czy jednak ikonom
nalezny jest caty wachlarz prerogatyw, naleznych
prawdziwym arcydzietom? Stowem co wolno ikonie
a co arcydzietu? Tak postawione pytanie moze przy-
nies¢ odpowiedz na relacje dzieta i kontekstu we
wspolczesnym miescie. Odpowiedz bedzie sie mie-
Sci¢ w aksjologii architektury, jak wiekszo$¢ odpo-
wiedzi na wazne pytania dotyczace jej jakosci. Ta
krétka refleksja, ograniczona bezwzglednymi wymo-
gami konferencji stanowi¢ moze jednak jedynie po-
czatek szerszych rozwazan.

Sam termin arcydziefo, w sensie wspolczesnym,
zostat ukuty w Os$wieceniu, jako ocena artefaktu be-
daca ugruntowaniem obecnego w nim wyrazu naj-
wyzszej doskonatosci. Arcydzieta tworzg trzon Kultu-
ry narodowej i ponadhistoryczny fundament kultury
ogolnoludzkiej (...). Sg klamrg spinajgcg Swiadomosc
indywidualng w swiadomosc zbiorowg. W nich ogni-
Skuje sie system wartosci narodowych i uniwersal-
nych, zarowno estetycznych jak i pozaestetycznych.
Odgrywajg role inspirujgcg i sg kulminacyjnym punk-
tem odniesienia dla nowo kreowanych dziet. Sfuzg
zarowno jako wzorzec do nasladowania, kontynuacji,
jak i jako wskazania dla oryginalnosci nastepcdw. Sg
podstawg nowatorskiego rewelacjonizmu w sztuce
(--.) 3]

Pojecie ikona z kolei ma r6zng pojemnos¢, w za-
leznosci od obszaru zastosowania. (...) ikona znaczy
cos innego dla semiotykow, innego dla projektantow
oprogramowania komputerowego, innego dla histo-



rykow ikon religijnych (...) [4]. W architekturze za-
czeto ono funkcjonowac po spopularyzowaniu w pop-
kulturze, i jakos tak sie stato, ze réznica pomigdzy
oryginalng duchowos$cig ikony sprowadzonej na zie-
mig jako niedoscigly wzorzec z mistycznego swiata
a jej wzorcowoscig na jak najbardziej rzeczywistym
gruncie, potwierdzong masowym wyborem wyznaw-
cow, zostata szybko zatarta. Pojecie ikona w archi-
tekturze czesto wspotczesnie jest mylone z poje-
ciem dzieta, w sensie wfasnie arcydziefa. Wystawa
»Polska. lkony architektury”, ktora byta pokazywana
w Polsce i Europie byta anonsowana jako prezentu-
jaca: 20 budynkdw wzniesionych po 1989 roku, prze-
tomowych dla polskiej architektury, wyrdzniajgcych
sie na tle czasow, wydarzen i w rozumieniu odbior-
cow [5], czyli prezentujgca arcydziefa, bo to (...) ar-
cydziefo oznacza mistrzostwo i pierwszenstwo (...)
[6]. To nie jedyny przykiad synonimicznego trakto-
wania dziefa i ikony. (...) Obecnie stosy ksigzek i stron
internetowych opisujg ,mistrzowskie dziefa” i ,wiel-
kie budynki, ktdre uksziattowaty wiek XX, zrownujgc
je z ikonami (...) Jesli, po prawie 40-u latach dysku-
sji zawsze petnych pasji a, czasem gorzkich kon-
fliktow (...) mozemy kanonizowacC bez sprawdzenia
mechanizmow kanonicznosci, to znak, Ze stafo sie
cos powaznego (...) [7]. Jak wyjasniafa dalej cytowa-
na wyzej prof. Helene Lipstadt z USA (...) Sears To-
wer (w Chicago), Chrysler w Nowym Jorku (...) Ope-
ra w Sydney, Muzeum Guggenheima w Bilbao (...)
w sensie walorow architektonicznych co te ikony majg
ze sobg wspdlnego? (....) wspolnym mianownikiem
jest tu oczywistosc: nadzwyczajna wysoKosc w przy-
padku wiezowca, literalnoS¢ reprezentacji w innych
przypadkach. Flagowy budynek producenta samocho-
dow jest zwiericzony wiezg przypominajgcg ornament
na masce (...) bryty uformowane na ksztaft zagli
umieszczono w porcie miasta, gdzie Zeglarstwo jest
obsesjg; blyszczgce blachy tytanowe umieszczono
celem imitacji kwiatu bedgcego symbolem regionu
Baskijskiego. W istocie, oczywistosc jest gtowng przy-
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czyng dla ktorej ikony jest tak fatwo parodiowac (iro-
nizowanie bowiem zawsze jest trudniejsze) [8].
Rozréznienie pomiedzy dziefem a ikong pozwala
zrozumieC lekkosc¢ z jaka budynki, ktore majg ambi-
cje byc¢ ikoniczne, bo jest to dla ich twoércéw gwa-
rancjg wysokich biezgcych publicznych notowan,
odnoszg sie do kontekstu miejsca w miescie. O ile
nie jest to fragmentem szerszych zatozen, jak byto to
np. w tendencji dekonstruktywistycznej badz efek-
tem realizacji innych wartosci, ktére autorzy potrafili-
by uzasadni¢, sama ikonicznosc, nawet stwierdzona
pozytywnie przez wiekszos¢ odbiorcéw, nie powin-
na przeciez dawac¢ prawa do wymuszania zmian
i ignorowania otoczenia. A jednak daje. Analiza po-
stepowania rozkapryszonych gwiazd odnosnie do
kontekstu — wspomnie¢ tu mozna relacje Zahy Ha-
did objasniajgcej w czerwcu 2008 r. koncepcije tzw.
Lilium Towers, ktore jakoby majg wytworzy¢ nowy
kontekst, a tak naprawde nie odnoszg sie do niczego,
co by w Warszawie byto w tamtym rejonie istotne —
swiadczy o tym, ze zdarza jej sie myli¢ wyrdznial-
nos¢, na ktérej zalezy importujgcemu jg dewelope-
rowi z jakoscig obiecujaca prestiz dzieta. W kregu
kultury zachodniej obserwatorzy zauwazajg w tej
chwili proces tzw. City Branding, niezgrabnie po pol-
sku ttumaczac: ,,umarkowienia miasta”, wyjasniane-
go opisowo jako: (...) skupianie naszych psycholo-
gicznie ugruntowanych obrazéw miasta wokot zyskow
kulturowo- kapitalistycznych celem rewitalizacji tegoz
miasta (...) [9]. W ramach takiej reaktywacji miejskich
przestrzeni, inaczej nazwanej efektem Bilbao, star-
architects znani ze swych ekspresyjnych rozwigzan
obiektow symbolicznych otrzymujg zlecenia na np.
centra handlowe, jak Daniel Libeskind w projekcie
centrum handlowego Project City Center za 7 mid
dol. dla firmy MGM Mirage. Sam architekt nie kryt
radosci jak tatwo byto mu przekonaé korporacyjne-
go klienta do charakterystycznych — ale przeciez wy-
razajgcych inne tresci w muzeach — $miatych i dra-
matycznych form. Najwyrazniej, jak pisze prof. Janet
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Ward z USA: (...) Kulturowy charakter miasta moze
juz zatem byc¢ nasycony nawet bez budujgcych go
miejsc wysokiej kultury [10].

Czy ikona moze by¢ jednoczesnie dzietem? [11]
Jak podsumowata to Helen Lipstadt: (...) dziefa ka-
noniczne sg ,tworzone”, ikony sie ,zdarzajg” (...) wiek-
Szos¢ ikon nie jest kanoniczna, wiekszos¢ dzief ka-
nonicznych nie jest ikonami (...) [12].

Los arcydziet i ugruntowanie ich pozycji uzalez-
nione jest bowiem od trwatosci i jakosci wartosci,
ktére przenoszg. Z przesztosci najwyzej cenione sg
te wartosci, ktdore pozwalajg uzasadnic tendencje ak-
tualnie istniejgce (...) Jednakze selekcja wartosci,
a takze ich nosnikow — dziet — prowadzi do wyodreb-
nienia arcydziet, ktore sg zarazem wzorcami wartosci
[13].

Czy upominanie sie o owe wysokie wartosci nie
jest przejawem naiwnego idealizmu? Dobra architek-
tura powinna by¢ elastyczna i podatna na zmiany, nie
musi tkwi¢ w nienaruszalnym samozachwycie. Ponad-
czasowosC — a w tym pojeciu podatnos¢ dla mutaciji
niesionych przez zycie to nie to samo co wieczno-
trwatos¢. Wartosci ponadczasowe — wazne w rozny
sposob dla roznych epok opierajg sie modom, warto-
Sci chwilowe sg przez te mody lansowane.

Rozroznienie poje¢ uzywanych synonimicznie:
dziefo i ikona, a o tak roznej pojemnosci, jest wazne
nie tylko dla potrzeb akademickiego dyskursu — waz-
ne jest przede wszystkim dla dziafajgcych wspotcze-
snie architektow. Protest i zmeczenie mieszaniem
i manipulacjg wartosciami narasta. Proces winduja-
cy charyzmatycznych architektow do systemu ,star-
-architects” zaczat sie po 1989 r. i rozpoczeli go m.in.
Rem Koolhas, Daniel Libeskind, Zaha Hadid, Peter
Eisenman, Bernard Tschumi, Frank Gehry, dotaczyli
potem Jean Nouvel i inni [14]. Wsrod ich dziet moz-
na znalez¢ arcydziefa, z pewnoscig jednak nie wszyst-
kie z nich mozna do tej kategorii zaliczy¢. Samo zja-
wisko przeksztatcania Mistrzow w kreatoréw Marki
przez jednych jest odnotowywane ze spokojem, przez

innych zaciekle zwalczane [15]. Z pewnoscig nad-
szedt moment, kiedy trzeba gtosno powiedzie¢, ze
architektura nie moze dac sie dtuzej manipulowac.
Musi tez przesta¢ maskowac oraz idealizowac¢ zwykig
gre rynkowa. Tu juz moze nie chodzi nawet o los
ikon, a wraz z nimi catej wspoiczesnie powstajgce;
architektury, a o los zawodu.

Jakie sg bowiem prawdziwe wspoétczesne wy-
zwania?

Na poczatku ubiegtego wieku w aglomeracjach
miejskich na Ziemi mieszkato ok 10% populacji, a w
2050 roku zamieszka w nich 75% [16]. W ksztafto-
waniu miast daleko odeszliSmy od historii.

W pojeciu Albertiego cata architektura w miescie
powinna byta odzwierciedla¢ hierarchie spoteczne.
Na czubku piramidy znajdowaty sie obiekty sakralne
nastepnie mury miejskie, bazyliki, grobowce, ktorym
nalezata sie szczegolna ornamentacja. Za nimi na-
stepowaly ulice, place, mosty, biblioteki, szpitale, gim-
nazjony. Domy mieszkalne, wille i ogrody zamykaty
liste. Ulice, place, mosty stanowity inwestycje publicz-
ne .Wszystko byfo utozone i miato swoje miejsce [17].
Gottfried Semper w klasycznej architekturze staro-
zytnych widziat bezposredni zwigzek pomiedzy lo-
sem danej spotecznosci a architekturg miasta, w kto-
rej ta spotecznosc zyta i dgzyt do przywrocenia tego
stanu poprzez architekture [18]. Przestrzen publicz-
na, przestrzen spofeczna byta do niedawna synoni-
mem miasta jako zjawiska. Miasta jednak obecnie sg
miejscem zycia spofeczenstw konsumentéw, z za-
mierajgcym spoteczenstwem obywatelskim, niepoha-
mowanym indywidualizmem, z symptomami gte-
bokiej erozji wspdélnoty. | to one wtasnie stawiajg
najwazniejsze obecnie dla architektéw pytania. Ar-
chitekci bedag tez musieli poradzi¢ sobie ze zja-
wiskiem faktycznego zrozumienia projektowania
w odmiennych od ich podstawowego doswiadcze-
nia kulturowo miejscach. 70% architektow Swiata
bowiem pochodzi z krajéw rozwinietych, podczas gdy
60% rynku dla architektury jest potozone w krajach



rozwijajgcych sie. Kontynent afrykanski legitymuje sie
50 tys. architektdw, podczas gdy w samej matej Eu-
ropie jest ich 500 tys. Mowigc o krajach rozwijajg-
cych si¢ wszyscy myslg o krajach BRIC [19] i Euro-
pie poradzieckiej, tymczasem w Afryce sg juz kraje
gdzie rozwdj gospodarczy mierzony jest dwucyfro-
wo — Angola i Gwinea Réwnikowa [20].

Juz w tej chwili ogromny wptyw na architekture
maja, jak zgrabnie nazwat to cytowany przeze mnie
w przypisie Maurizio Vogliazzi, ,czarodzieje algoryt-
mow” niemajgcy pojecia o czyms takim jak przestrzen
czy architektura. Powstajgce dzigki tym algorytmom
ogromne obiekty, wymuszone imprezami globalne-
go Swiata, w duzej mierze zadnego kunsztu archi-
tektonicznego — uméwmy sie — tak na prawde nie
wymagajg. Budza podziw skalg, konstrukcjg, ale
wewnatrz sg zaprojektowane schematycznie. Do ta-
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