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MASTERPIECE AND CRAFTSMANSHIP

W nowej sytuacji demograficznej, ekonomicznej i kulturalnej ,idei dzieta architektonicznego” nie wystarczy
sprowadzi¢ wytgcznie do ,dzieta sztuki”. Architekture trzeba traktowac jako szeroko pojmowane rzemiosto,
z ktérego moze dopiero wytoni¢ sie dzieto. Dla Richarda Sennetta, dobry rzemiesinik to ten, ktéry ,szuka
rozwigzan pozwalajacych mu odkrywac wcigz nowe obszary. Rozwigzywanie problemow i ich wynajdywanie
sg w jego umysle nierozerwalnie ze sobg zwigzane”.

Sfowa kluczowe: dzieto, rzemiosfo

In the future demographic, economic and cultural contexts the idea of an ‘Architectural Masterpiece’ co-
uldn’t’ t survive, if reduced to a mere ‘masterpiece of art’. To save architecture, we must consider it as a
craftsmanship in the broad sense of the term, from which a masterpiece may emerge. ,The Craftsman”
described by Richard Sennett in his recent book, ,uses solutions to uncover new territory. Problem solving
and problem finding are intimately related in his mind”.

Katedra, pafac, ratusz, brama miejska, hala tar-
gowa albo zamozna kamienica mieszczanska, poz-
niej muzeum, teatr, szkota, czy siedziby wtadz, byty
juz dzietami zanim powstaly, ze wzgledu na znacze-
nie i szczegdlne miejsce, czesto wyznaczone histo-
rig. Po wybudowaniu albo zachwycaty i stawaty sie
ikong, w ktorej to co juz znane i bliskie przybiera-
to nowg postaé, albo pozostawaty tylko symbolami
wtadzy, wiary, kultury, wspodlnoty i bogactwa, zro-
zumiatymi dla wszystkich. Jako miejsca pamieci, nie
zawsze najblizszej sercu, tworzyty trwate, rozpo-
znawalne punkty, dzieki ktorym miasto stawato sie
czytelne i kazdy mogt sie w nim tatwo odnalezé. By-
to tak, kiedy wszystkie miasta Europy razem wziete
nie przekraczaly jeszcze 10 milionéw mieszkahcow
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i przetrwato miejscami do dzi$, kiedy na catym swie-
cie zyja ich w miastach 3 miliardy. W ciggu najbliz-
szych 50 lat liczba ta ma sie jednak podwoi¢. Czy
»dzieto architektoniczne” bedzie wtedy jeszcze dalej
co$ znaczy¢?

Odkad zabudowa pokrywa coraz wieksze obsza-
ry wymykajgce sie oku, odkad kanony stylistyczne,
tacznie z artykutowanym jezykiem nowoczesno$ci,
ustepujg formom przypadkowym, albo ging w pu-
dtach bez wyrazu, odkad zwigzki wspolnoty ludzkiej,
wraz ze znaczeniem symbolicznym miejsc i instytu-
cji publicznych, stajg sie ptynne — autorzy budow-
li pretendujgcych do szczegdlnego znaczenia po-
rzucajg coraz czesciej rygory ,dzieta architektonicz-
nego” i ekstatycznym gestem, wyzwolonym z uwa-
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runkowan, starajg sie tworzy¢ indywidualne ,dzieta
sztuki”. Wybitnym architektom przychodzi to w spo-
s6b naturalny, dzieki sile wyobrazni i spoistosci two-
rzonego obrazu zdobytej wytrwatym poszukiwaniem
wiasnego stosunku do materiafu i formy. Ich dziefa
wywotujg nieraz powszechny podziw, jak Swietliste
tytanowe ostony muzeum Franka Gehryego, eksplo-
dujgce geometrie Daniela Libeskinda, Toma Mayne’a
i Koop-Himmelblau, czy zawrotne rzezby architekto-
niczne Zahy Hadid. Pozostajg jednak osamotnione
W swojej niepowtarzalnej wyjgtkowosci. Dodajg cos
do jezyka architektury, jej wirtualnych wyobrazenh
i urozmaicajg sobg budowany krajobraz ale, podob-
nie jak dzieta-protesty ekspresjonistow w poczatkach
XX wieku, nie proponujg nowych typologii, ktére mo-
gly by¢ przydatne dla ksztaftujgcych sie przestrzeni
miejskich.

Nieokreslony status dzieta sztuki, ktérego mierni-
kiem staje sie coraz czesciej wartos¢ nie tyle arty-
styczna, co rynkowa, wraz z potrzebg przyciggniecia
uwagi, sprawiaja, ze budowle mniej obdarzonych
tworcow, ktdre majg sie wyroznic i zaspokoi¢ wyma-
gania reklamy, wcielajg w zycie uproszczong zasade
psychologii formy: Sta¢ sie za wszelkg cene ,figurg”,
albo ,postacia”, zeby wynurzy¢ sie z ,ta”. Jak jed-
nak mowi Chateaubriand: ,ambicja nie poparta ta-
lentem jest przestepstwem”.

Jesli odpowiednikiem tradycyjnego miasta w przy-
rodzie byt ogrdd, to nowe przestrzenie miejskie swo-
im wymiarem i przypadkowoscig ksztattu stajg sie
blizsze pejzazowi. Dlatego przestrzenn miejskg moz-
na dzis widzie¢ takze jako budowany krajobraz. Kra-
jobraz ten nie stanie sie jednak przychylny ludziom
za sprawg przypadku, podobnie jak ,niewidzialna
reka rynku” nie uchroni ludzi przed ekonomiczng za-
pascig. Musi zosta¢ znaleziona réwnowaga pomie-
dzy wolnoscig i regutg i nigdy nie czuto sie chyba jej
braku bardziej niz dzis. Emanuel Levinas napisat:
Moja wolnosc¢ nie jest moim ostatnim stowem. Nie
jestem sam.
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Tak jak w rodzaju ludzkim nie moze zabrakngé
wybitnych jednostek, tak w nowym krajobrazie, jesl
nie ma on pokry¢ ziemi chaosem, nie powinna prze-
pasc¢ idea ,dzieta architektonicznego”. Wybitna jed-
nostka staje sie przyktadem dla innych, mniej wybit-
nych, oni z kolei promieniujg na reszte, a od nich
wszystkich zalezy stopieh kultury i cywilizacji, albo
stopien barbarzyhstwa danego spoteczehstwa, mia-
sta i czasu. Podobnie oddziatywafo ,dzieto architek-
toniczne”, co wida¢ w kolejnych nawarstwieniach
historycznych miast europejskich, do ktérych nie
dotarta jeszcze w petni fala demograficzna rozlewa-
jaca miasta innych kontynentow, szczegdlnie Azji.
Centrum Pompidou, czy Tate Modern nie tylko przy-
ciggajag ttumy swoim obrazem i zawartoscig. Pary-
skie Centrum ozywito okolice Hal i pobliskie Marais,
a londynska nowa Tate dzwigneta dzielnice South-
wark ze stanu degradacji i zblizyta do otoczenia ka-
tedry Swietego Pawta i do City, przerzucong przez
Tamize Sciezkg Fostera.

Europejskie ,dzieta architektoniczne” to nie tylko
spostacie”, jak katedry i ratusze, paryski Luwr, czy
Biblioteka Narodowa albo muzeum w Bilbao. Dzieta-
mi moga by¢ takze budowle wtopione w ,tto” i nale-
zgce do kontekstu. Biagio Rossetti, XV-wieczny urba-
nista Ferrary, wybudowat swoj skromny ceglany dom
w pierzei jednej z uliczek swojego miasta, odroznia-
jac go od innych tylko ceramicznymi, ornamentalny-
mi tukami nad oknami i nad wej$ciem. Barceloriska
Casa Mila Gaudiego o kamiennej fasadzie podobne;j
do zastygtych, spietrzonych warstw lawy, to narozna
kamienica czynszowa, zachowujgca skale i gabaryty
planu Cerdy. Krakowskie, basniowe kamienice ,Pod
Spiewajgcg zabg” i ,Pod pajgkiem” Talowskiego tez
przestrzegajg tych praw, podobnie jak przestrzega
ich ,Studio Raspail” — paryski klejnot modernizmu
lat 30. — dzieto architekta polskiego pochodzenia,
Bruna Elkounena, a Jean Nouvel, budujgc Fundacje
Cartiera w Paryzu, cofngt wprawdzie w gigb terenu
jej fasade, ocalajgc w ten sposob wiekowy cedr Cha-
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1. ,Budynki-pudta”. Rysunek Saula Steinberga 1954 / ,Box-buildings” by Saul
Steinberg 1954 2. ,Budynek-dziwadto”. Rysunek Claire Brétecher w tygodniku
»Le Nouvel Observateur” 2008 / ,A freak-building” by Claire Brétécher in weekly
magazine ,Le Nouvel Observateur” 2008
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teaubrianda, ale oddzielit szklang $ciang teren od uli-
cy, by zachowa¢ linie zabudowy. Kazde z tych dziet,
cho¢ nie decydujgce o strukturze miasta, zachowuje
jej reguty i rbwnoczesnie uzupetnia jg w duchu swo-
jego czasu, jak w wypadku renesansowej dyscypliny
Rossettiego, secesyjno-romantycznych inspiracji
Gaudiego i Talowskiego, modernistycznej poetyki
Elkounena i wspotczesnego wyrazu w wypadku No-
uvela. W przestrzeniach miast europejskich duzo po-
zostanie jeszcze miejsc do ,tatania” istniejgcej tkan-
ki i wpisywania w nig, na zasadzie kolazu, nawet
wigkszych catosci, jak to zrobit kiedy$ Christian de
Portzamparc, budujac swojg paryska uliczke miesz-
kalng ,des Hautes Formes”.

W przestrzeniach budowanych catkowicie od
nowa, gdzie skala moze zmienic sie nieraz radykal-
nie, podwajna rola ,dzieta architektonicznego” — jako
Lfigury-postaci” i jako elementéw ,tta” — zarysuje sie
jeszcze bardziej wyraziscie, jezeli nie zostanie w ogole
zagrozona. Nie bedzie juz ,tatania”, ale poszczegol-
ne, oddalone od siebie obiekty, chocby najznako-
mitsze, same nie stworzg jeszcze otoczenia na mia-
re ludzka. Odpowiedzi dla tych nowych przestrzeni,
nowej skali, nowych form zycia, nowych technologii,
rosngcych wymagan oszczednosci i nowego stosun-
ku do energii, bedg bardziej ztozone i bardziej uwa-
runkowane, niz tego wymagaty dotad zadania trady-
cyjne. Budowanie tak ztiozonego technicznie ,tta”
bedzie mogto pozostac¢ w rekach technologow i bier-
nie im poddanych architektow, a wtedy ,dziefo ar-
chitektoniczne” ograniczone zostanie do sporadycz-
nych ,figur” i wysokich budzetéw z duzym stopniem
~Swobody tworczej”, z tym ze i te zadania, po czesci,
mozna bedzie powierzy¢ innym, na przykiad desi-
gnerom lub twércom mody, by proponowali zaska-
kujgce formy, realizowane potem przez odpowied-
nig baze techniczna.

Dla architekta bedzie to wielkim wyzwaniem i od
sposobu w jaki je podejmie, a tez od stopnia kultury,
wiedzy i rzetelnosci tych, kiorzy gospodaruijg teryto-
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rium i tych ktorzy finansuja to, co sie na nim buduje,
zaleze¢ bedzie czy i w jakiej formie ocali sie idea
»dzieta architektonicznego”. Nie zginie na pewno
posta¢ architektow-artystow. llos¢ ich dziet bedzie
jednak ograniczona i nawet najbardziej spektakular-
ne z nich pozostang samotnymi wyspami swiatta
w szarosci budowanej reszty. Pytanie co z tg resztg?
Grozi jej podziat na ogromng wiekszo$¢ budynkow-
pudet, w ktorej tkwi¢ bedg gdzieniegdzie dla okrasy
budynki-dziwadta.

Architekt, cho¢ dyletant z koniecznosci — bo nie
sposOb pozna¢ réwnoczesnie i do konca to wszyst-
ko, co nalezy do technologii, ekologii, ekonomii, so-
cjologii, psychologii, historii, filozofii, kultury i sztuki,
ktére wspolnie tworzg jego dziedzine — jest jednak
jedynym uczestniczacym w procesie budowania, kto-
ry nosi w sobie od poczatku do konca obraz budo-
wanej catosci, jej sensu i wzajemnych relacji pomie-
dzy poszczegolnymi jej sktadnikami. Redukujac go
do roli zrezygnowanego wykonawcy pudet albo
dziwadet, ludzka wspodlnota zadataby sobie sama
niewyobrazalng strate, nie bedac by¢ moze nawet
tego $wiadoma. Od architekta zalezy jednak, by te
role odrzucit pamietajgc, ze jego zawdd to przede
wszystkim rzetelnie wykonywane rzemiosto.

Znany socjolog amerykanski Richard Sennett,
uczen Hanny Arendt, wykfadajgcy w London School
of Economics, wydat w tym roku kolejng ksiazke,
zatytutowang The Craftsman — ,RzemiesInik”. Jako
przyktady postawy rzemiesiniczej cytuje w niej fizyka
Roberta Oppenheimera i ... architekta Franka Gehry.
Rzemiosto uwaza za jedng z trwatych i podstawo-
wych skfonnosci cztowieka — pragnienie wykonania
dobrej roboty dla niej samej — i dodaje, ze zbiera
ono duzo wigkszy plon niz tylko sprawna robota recz-
na, zarébwno w stuzbie autora programéw kompute-
rowych, jak lekarza i artysty. Dobry rzemiesinik szu-
ka rozwigzan, ktére pozwalajg mu odkrywa¢ nowe
obszary. Rozwigzywanie probleméw i ich wyszuki-
wanie sg dla niego nierozerwalnie ze sobg zwigzane.
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Dwa sposrdd wielu przyktadéw dochodzenia do two-
rzenia dziet drogg tak pojmowanego rzemiosta to
wydajgce sie wymyka¢ materii, ascetyczne budowle
Japonki Kazuyo Sejimy i tworczosé ,,budowniczego”
Renza Piano — ktory w nowej siedzibie Kalifornijskiej
Akademii Nauk potgczyt istniejgce z nowym, tworzac
cato$¢ o najwyzszych standardach ekologicznych.
Nie nalezac do nielicznej grupy wybranych, jakag
tworzg jego koledzy-artysci, ale przyjmujgc wtasci-
wie pojetg postawe rzemieslnika, mtody architekt
osiggnatby podwdjng korzys¢. Z jednej strony wy-

kazatby, ze prawdziwe ,dzieto architektoniczne”
to nie powierzchowna zabawa formalna, tylko cos,
co wyrasta ze znacznie gfebszych podstaw i w dobie
informatyki ma duzo wigkszy zasigg oddziatywania,
a z drugiej otworzytby sobie samemu droge do moz-
liwosci stworzenia tego dzieta, podobnie jak to osig-
gneli kiedys jego stynni koledzy, ktérzy tez zaczynali
od rzemiosta, w mysl zasady Tomasza Manna, ze
wielkie dziefa zawsze byfy rezultatem skromnych za-
miardw. Ambicja nie moze stac na poczagtku, przed
dzietem, lecz musi rosngc razem z nim.



