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W KONTEKSCIE ROWNOWAGI
IN THE CONTEXT OF BALANCE

Dzieto architektoniczne w kontek$cie przestrzennym wspotczesnego miasta powinno by¢ dialogiem, opar-
tym na ,réwnowazeniu przeciwienstw”. Kontekst, jako najwazniejszy czynnik przestrzenny dyktuje ptaszczy-
zny architektoniczne tego dialogu. Godzenie sprzecznosci pozwala na osiggniecie wewnetrznego porzadku
dziefa i jego harmonijne zespolenie z otoczeniem. Stosowanie tej uniwersalnej zasady odnosi sie w roéwniej
mierze do architektury wspotczesnej jak i historycznej, co zostalo zaobserwowane i przedstawione na wy-
branych przyktadach.

Stowa kluczowe: kontekst, rownowaga

Architectural work in the spatial context of the contemporary town should be a dialogue, based on rule of
~balancing the opposites”. Context, as the most significant spatial factor indicates the planes of that architec-
tural dialogue.

Practicing of that universal rule concerns, ’in equal measure, contemporary and historic architecture, was

presented on the chosen examples.

Sposrod wszystkich wyartykutowanych tez dys-
kusji, dotyczacych roli dzieta architektonicznego
w przestrzeni wspofczesnego miasta, na pierwszy plan
wysuwa sie teza, dotyczaca roli kontekstu przestrzen-
nego. Szczegdlnie zas, w odniesieniu do miasta hi-
storycznego, ktére z wielu racjonalnych i oczywistych
powoddw musi pogodzi¢ dwie, pozorne sprzeczno-
Sci: maksymalng ochrone swojego dziedzictwa cywi-
lizacyjnego z ciggtym dostosowywaniem sie do dyna-
micznych przemian trybu zycia wspétczesnego miasta.
Im mniej rownowagi i porzadku w tej ,ugodzie”, tym
wiecej przypadku i rozczarowan.

Keywords: context, balance

Wspotczesne miasto to intensywnosc¢ i szybkos¢
zdarzen, mobilnos¢ — ciagly ruch pod presjag ucieka-
jacego czasu. Nic wiec dziwnego, ze odwazne prze-
strzennie miasto, w pogoni za szybkim i zmiennym
sposobem zycia swoich mieszkahcow musi przestac
by¢ organizmem statycznym i uczyni¢ swoj miejski
image dynamicznym. Jako struktura wzajemnego
i ciagtego wspdtistnienia miasto nie powinno jednak
by¢ przestrzenig architektonicznego monologu ko-
lejnych terazniejszosci. Rodzi sie wiec relacja pomie-
dzy dynamika wspoétczesnosci a niezmienng statykg
przesztosci. Jak pogodzi¢ te sprzeczne wartosci, aby
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wcigz tworzy¢é mogly uporzgdkowang i zrozumiafg
przestrzehn miejskg? Odpowiedz wydaje sie by¢ oczy-
wista, relacjg tg powinna by¢ robwnowaga i szacunek
dla kontekstu przestrzennego kolejnych rzeczywisto-
Sci, czyli zrbwnowazony przestrzenny dialog. Rze-
czywisto$¢ zdaje sie jednak coraz czesciej przeczy¢
tej zasadzie. Czy wiec dawne kanony okreslajace isto-
te dzieta architektonicznego i jego stosunek do oto-
czenia juz nie obowigzujg?

Dazenie do porzadku urbanistycznego i zacho-
wania wysokich standardéw estetycznych architek-
tury byto w przesziosci oczywiste i niekwestionowa-
ne. W skali urbanistycznej organizowato ramy
przestrzeni, definiowato jg pod wzgledem wtasnoscio-
wym, funkcjonalnym i prawnym. W skali architekto-
nicznej odzwierciedlafo prestiz, sposéb uzytkowania,
tresci uniwersalne i indywidualne tworcy i odbiorcy.
Jednym z obowigzujgcych kanonow ksztattujgcych
dzieto architektoniczne byta witruwianska zasada:
trwafosc¢ — uzytecznosc — piekno. ,TrwatosS¢” i ,uzy-
tecznos¢” stanowity o potencjale architektury, mu-
sialy uwzglednia¢ specyfike lokalizacji i funkcji oraz
panujgcych warunkow naturalnych. Pod pojeciem
~piekna” kryty sie tresci materialne — znaki, dotycza-
ce fizycznych ksztaltow formy, proporcji, detalu oraz
symbole — zawarto$¢ znaczeniowa, ideowa, interpre-
tujgca tresci kultury.

W warstwie znaczeniowej architektury i jej formie
zapisany byt takze okreslony stosunek do kontekstu
kulturowego. Postawa szacunku dla kontekstu, wy-
razona za pomocg konkretnej formy i zrozumiatych
tresci symbolicznych powodowata, ze dzieto archi-
tektoniczne byto przez publicznos¢ akceptowane
i harmonijnie wspotgrato z porzadkiem istniejgce;j
przestrzeni.

Posréd wielu teorii, definiujgcych dzieto — nie tyl-
ko architektoniczne — oraz proces jego tworzenia,
istnieje takze inny poglad o charakterze uniwersal-
nym, opisujacy to dziefo jako zespét relacji przeciw-

stawnych. Definicja ta odnosi sie w gféwnej mierze
do poje¢: formy i porzadku. Proces tworczy, ktore-
go rezultatem jest dziefo, opiera sie w pierwszej ko-
lejnosci na zachowaniu zasady ,zréwnowazenia
wszystkich przeciwienstw” [1]. Zasada ta, jako naj-
istotniejszy element (cho¢ nie jedyny) pozwalajacy
na zaistnienie dzieta architektonicznego (jego zréw-
nowazonej formy) zostata dostrzezona réowniez w in-
nych dyscyplinach sztuki, np.: w muzyce. Zjawisko
~ssownowazenia przeciwienstw” uswiadomione i na-
zwane m.in. przez Alvara Aalto, uwazane byto przez
niego za warunek sine qua non aktu tworzenia kultu-
ry. Doskonatym dowodem istnienia i stosowania tej
zasady jest tworczosc¢ Aalto, w ktérej elementem po-
rzgdkujacym proces tworzenia jest fascynacja przy-
roda, przejawiajgca sig, miedzy innymi, w zroéwno-
wazonym zespoleniu i stopniowym przenikaniu sig
przestrzeni naturalnej i architektonicznej. Naturalny
kontekst i przyjeta przez twérce idea, wyznaczaty
ptaszczyzny dziatan architektonicznych, w ktérych
praca nad forma i funkcjg zjednoczyly sie, dzigki zrow-
nowazeniu celéw, metod i tworzywa [2].

Zjawisko ,réwnowazenia przeciwienstw” stano-
wito takze osnowe architektury historycznej, ktorej
najwspanialsze dzieta sg efektem réznych ,relacji
zrownowazonych”, czyli pogodzenia potencjalnych
przeciwiehstw: formalnych, ideowych, $wiatopogla-
dowych, funkcjonalnych czy spofecznych.

Zasada ,zrownowazenia” jest bardzo interesuja-
ca w odniesieniu do rodzimej architektury historycz-
nej, szczegolnie w zakresie jej analizy, waloryzaciji
i kryteridw oceny. Zjawisko wielostylowosci polskiej
architektury historycznej, powstate na wskutek cig-
gtego wykorzystywania i przebudowywania form
starszych, moze by¢ lepiej ocenione dzieki analizie
wzajemnych relacji przeciwienstw.

Wtasciwym celem obserwaciji tak przyjetej defini-
Cji dzieta architektonicznego, takze historycznego, wy-



daje sie by¢ kaplica Zygmuntowska. Cho¢ niewielka
objetos¢ artykutu pozwala jedynie na bardzo ogdlne
i powierzchowne przedstawienie zagadnienia.

Gruntowna analiza tresci artystycznych i ideowych
kaplicy ukazuje, ze na zasadzie ,godzenia przeci-
wienstw” opart Berecci cata jej koncepcje tworczg .
Wykorzystat jg nie tylko w rozwigzaniu kompozyciji
architektonicznej kaplicy i jej madrym, bezkolizyjnym
zespoleniu z korpusem katedry, ale takze w warstwie
tresci ideowych i spotecznych.

Zastanawiajgc sie dzisiaj nad procesem tworze-
nia tego dzieta przez Bartolomea Berecciego stwier-
dzi¢ musimy, ze stat on przed trudnym zadaniem
odniesienia sie do zastanego kontekstu architekto-
nicznego, jakim byta gotycka bryta katedry wawel-
skiej. Kultowa funkcja kaplicy i jej szczegotowy pro-
gram religijny musiaty jednak zosta¢ wyrazone za
pomocg srodkow innych niz wcigz zywa stylistyka
Sredniowiecza. Berecci miat juz do dyspozycji
w swym warsztacie architektonicznym wytgcznie for-
my i tresci renesansowe. Kontekst nalezat do prze-
mijajacej /przynajmniej w obrebie Wawelu/ epoki es-
tetycznej i duchowej, natomiast nowe dzieto miato
odzwierciedla¢ filozofie nowej epoki humanizmu,
przyobleczong w catkowicie odmienng szate mate-
rialng.

Zmiany w obrebie filozofii ksztattowania przestrze-
ni byly dosy¢ kategoryczne: gotyckiemu wertykali-
zmowi przeciwstawiaty renesansowy horyzontalizm,
szkieletowi i gotyckiej konstrukcji przestowej — ciagfa
mase muru, gotyckiej przestrzeni gingcej w mrokach
niebotycznych wysokosci przeciwstawiatly jedno-
rodng, jasng i harmonijng przestrzen, ktdérg mozna
byto objgé jednym spojrzeniem.

Przeciwienstwa i sprzecznosci postuzyty Berec-
ciemu jako swiadomy srodek artystycznego wyrazu.
Czes¢ zastosowanych przez niego form byta sprzecz-
na z pierwotng trescig, nadang im przez klasyczny
renesans. Zostaly one jednak zrozumiane i docenio-
ne po dostrzezeniu w nich nowych tresci artystycz-
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nych. Dysonans i konsonans, klasycznosc¢ i niekla-
sycznos¢ formy i kompozycji, ruchliwosc i statyka to
sprzecznosci, ktore zrownowazyt i pogodzit Berecci
w swoim doskonalym dziele architektonicznym [3].

Zasada przeciwienstw, widoczna wyraznie w kom-
pozyciji architektonicznej kaplicy dotyczy takze jej tre-
sci ideowych. Jako krélewska kaplica grobowa mia-
ta reprezentowaé¢ poboznos¢ i wtadze fundatora.
Z kolei Berecci — jako architekt dgzyt do manifestaciji
w swoim dziele tworczej mocy artysty oraz dumy
z mozliwosci podporzadkowania sobie renesanso-
wej koncepcji wszechswiata. Rezultatem tych odmien-
nych celéw jest dualizm sprzecznych tresci zawar-
tych w kaplicy: z jednej strony religijnych, z drugiej
catkowicie $wieckich, bedacych afirmacjg mozliwosci
tworczych cztowieka. Natomiast efektem tego duali-
zmu jest fakt, ze kaplica Zygmuntowska jako dzieto
architektoniczne funkcjonuje w swiadomosci spotecz-
nej jednoczesnie jako obiekt sakralny, zwigzany
z 0sobg kréla Zygmunta oraz opiewa niesmiertelnosc
florenckiego architekta i rzeZbiarza, jego Srodowiska,
jego ojczyzny [4]. Stata sie takze uniwersalnym sym-
bolem polskiej architektury historyczne;j.

Zabieg ,,zrownowazonego godzenia przeciwienstw”
jako sposob na pozytywny dialog zarébwno pomig-
dzy dzietem a historycznym kontekstem jak i elemen-
tami wewnetrznymi samego dzieta, zastosowany
przez Berecciego w kaplicy Zygmuntowskiej okazat
sie — nie tylko z perspektywy czasu — postepowa-
niem wtasciwym, zrozumiatym i akceptowanym, tak-
Ze przez wspoétczesnych mu odbiorcow. Kaplica Zyg-
muntowska uwazna za arcydzieto i ,perte renesansu
na potnoc od Alp” moze takze potwierdzaé, niesmiatg
dotad, teze o niekoniecznie subiektywnej naturze
estetyki, opartej wtasnie na zachowaniu relacji zréw-
nowazonych [5].

Sposoéb tworzenia i analizowania dzieta poprzez
pryzmat zasady ,réwnowazenia przeciwienstw” jest
takZe interesujgcy w odniesieniu do wspoétczesnych
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realizacji architektonicznych. Zwfaszcza takich, ktore
posiadajg mocno zdefiniowany kontekst przestrzen-
ny — historyczny /cywilizacyjny/ lub naturalny.

Jako dzieto stuzgce dalszej obserwacji przywotac
mozna intrygujacy budynek Kunsthaus w Grazu
(P. Cook, C. Fournier, 2003) reprezentujagcy nurt ar-
chitektury biomorficznej. W kontynuacji, a zwtaszcza
dalszej transformacji tego nurtu w kierunku ,konku-
rowania z fundamentalnymi procesami natury” upa-
truje sie obecnie najbardziej radykalny i wazny zwrot
architektury XXl w. od czaséw modernizmu. Punk-
tem odniesienia dla dzieta architektonicznego staje
sie logika i rownowaga swiata przyrody [6].

Kunsthaus jako przedstawiciel formy wirtualnej
i pozytywnie szokujgcej, znakomicie odpowiada dy-
namice wspotczesnej przestrzeni miejskiej. Powstat
w zaniedbanej czgsci Grazu, w kontekscie architek-
tury historycznej, tradycyjnej zaréwno pod wzgledem
uktadu urbanistycznego jak i wizerunku poszczegol-
nych budynkéw. Zastosowana organiczna forma,
o nieskonkretyzowanym zwierzecym wdzigku, catko-
wicie sprzeczna z istniejgcym tradycyjnym kanonem
architektonicznym kontekstu, zachowuje jednak skale
i tradycje urbanistyczne otoczenia, podejmujac inte-
lektualny dialog z istniejacym zabytkowym budyn-
kiem Eisernes Haus. Awangardowy image Kunsthaus
reaktywuje idee nowatorstwa architektonicznego ,lo-
dowego domu” — XIX-wiecznego pionierskiego roz-
wigzania konstrukcji zeliwnej i wkomponowuje go
w nowg konfiguracje przestrzenng [7]. Galeria jest
technologicznie doskonata, absolutnie demokratycz-
na funkcjonalnie i czyni zado$¢ nostalgicznej tesk-
nocie za czyms nieoczekiwanym i tajemniczym,
Z czym Kojarzy sie muzeum.

Budynek zaskakuje nie tylko ekstrawagancijg for-
my, intensywnoscig i roznorodnoscig funkcji, ale tak-
ze mobilnoscig oryginalnej, inteligentnej powtoki.
Galeria pulsuje medialnie przez cafg dobe, jest kata-
lizatorem zdarzen, rewitalizuje rzeczywistos¢. Trady-
cyjnym formom komunikacji miedzyludzkiej przeciw-

stawia ,medialno$¢ bezustanng”, ale nie nachalna.
Dynamike, formalne ,rozbuchanie” oraz funkcjonalng
obfitos¢ Kunsthaus rownowazy skala i statyka trady-
cyjnego w wyrazie kontekstu oraz niezmienna domi-
nanta pobliskiego Schlossbergu.

Idea architektoniczna Kunsthausu oparta jest na
kontrascie znaczeh: globalny-lokalny. Zostajg one po-
godzone w ostatecznym wizerunku Kunsthaus, ktory
jest proklamacjg jego antyprowincjonalnosci i funk-
cjonalnej elastycznosci. Dzieto Cook’a i Fourniera
powstato jako wyraz spofecznego zapotrzebowania
na nowoczesne, multimedialne centrum aktywnosci
artystycznych, o znaczeniu globalnym, eksponujgc
tym samym pozycje Grazu w rankingu swiatowych
centréw kultury. Swiatowe ambicje artystyczne zmar-
ginalizowaty by¢ moze lokalng sztuke ale zapetnity
galerie zaciekawionymi mieszkancami Grazu, dum-
nymi z nowego ,przyjaznego obcego”.

Awangarda w oswojonym srodowisku: przestrasza
ale intryguje, jest niedefiniowalna ale nasuwa tak wie-
le konkretnych skojarzen, jest obca ale przytulna, przy-
woluje tradycyjne konotacje catkowicie nietradycyjnych
form. Zgrabny przydomek friendly alien, oparty na
semantycznej grze antonimow, najlepiej oddaje istote
»pogodzonych przeciwienstw” i jest natadowany po-
zytywnymi emocjami. A Kunsthaus, ktory znakomicie
zrewitalizowat dawny plac na prawym brzegu rzeki
Mur jest obecnie, obok Schlossbergu, najbardziej roz-
poznawalnym symbolem Grazu.

Forma, niezaleznie od tego czy zostata naryso-
wana na kartce papieru, czy powstata dzieki dobro-
dziejstwu techniki cyfrowej, ma olbrzymig moc od-
dziatywania. Moze dewastowac¢ swojg arogancijg lub
uzdrawiaé, wprowadzajgc porzadek i réwnowazac
sprzecznosci. Formie dzieta architektonicznego
W przestrzeni miasta — szczego6lnie historycznego —
zawsze towarzyszy kontekst. Tak wiec, pytanie
0 sens wzajemnych relacji pomiedzy tymi zjawiska-
mi jest pytaniem retorycznym. Patrzac na najwspa-



nialsze dzieta architektury wydaje sie, ze sposéb roz-
wigzania relacji: dziefo — kontekst polega na tym, aby
ten kontekst w ogole odczytac, zrozumiec¢, a nastep-
nie umie¢ podjg¢ z nim tworczy dialog. Kontekst
wyznacza ptaszczyzny tego dialogu, co nie oznacza
Ze nowe dzieto w historycznym kontekscie musi prze-
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mawiac jezykiem architektonicznej mimikry. Wpro-
wadzajgc porzadek, identyfikujgc przeciwnosci i da-
zgc do ich wzajemnego zrownowazenia osiggamy
przestrzeh tworczg, w ktorej Swiat realny tgczy sie
z duchowym i w sposob idealny promieniuje na ze-
wnatrz wewnetrznie uporzgdkowang forma.
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