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OPERA NARODOWA W OSLO JAKO ZNAK MIEJSCA | DROGA
W WEDROWCE KU ILUMINACJI

THE NEW NORWEGIAN NATIONAL OPERA HOUSE IN OSLO
AS A SIGN OF THE PLACE AND THE ROAD IN WANDERING
TOWARDS ILLUMINATION

Budynek Opery Narodowej w Oslo wskazuje na konsekwentnie realizowang tendencje projektowa jak ochro-
na istniejgcej tkanki miejskiej potgczona z wielokierunkowym rozwojem, przeobrazajgcym miejsce zgodnie
z ideg kontynuaciji, przenikania i dopetnienia. Zatozenie to jest znakiem miejsca, miasta i symbolem Norwe-
gii. Stanowi sztucznie skonstruowany krajobraz, ktory stat sie integralng czescig naturalnego cypla i zatoki
Bjorvika — kolebki obecnej metropolii. Jako centrum kulturalne ,dom sztuki” — o duzym zasiegu oddziatywa-
nia oraz obiekt ekologiczny uzyskat status ,wspéiczesnej katedry” i miano ,Zielonej Opery”. Dzigki formie
o archetypowym rodowodzie budynek ten stanowi element drogi — przedtuzenie i punkt kulminacyjny gtow-
nej ulicy stolicy Norwegii.

Stowa kluczowe: archetyp, przestrzen miasta

The National Opera House in Oslo indicates the constantly realized design tendency as a protection of the
existing city, as substance connected with multidirectional progress which transforms the place according to
the idea of continuation, penetration and completing. This assumption is a sign of the place, the city and
Norway. It is artificial constructed landscape which appeared to be an integrative part of the natural foreland
and Bjarvika gulf, the cradle of the present metropolis. As the cultural centre , The House of Art” with a huge
extent of influence and also ecological object it asquired the status of ,The contemporary cathedral” and the
name of ,The Green Opera”. Thanks to the form of archetypical lineage this building is an element of the way
— prolongation and the climax of the main street of the Norwegian capital.

Keywords: archetype, space of the town
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Muzyka Edwarda Griega to jego wedrdwka
przez norweskie fiordy
Bjornstjerne Bjgrnson

Obiekty o funkgji kulturotworczej od wiekdéw pobu-
dzaty wyobraznie architektow i artystow. Wznoszone
czesto w sasiedztwie tak dominujgcych budynkow jak
starozytne Swigtynie czy Sredniowieczne katedry sta-
nowily integralng czes¢ struktury miejskie;j.

Wspodiczesne norweskie zatozenia architektonicz-
ne, bedgce sceng dla waznych wydarzen kulturalnych
wskazujg na pewng elastyczno$¢ w sposobie doboru
formy i aranzacji przestrzeni projektowanego obiektu
w stosunku do istniejacego kontekstu urbanistyczne-
go. Wyraznie zarysowana i konsekwentnie realizowang
tendencja projektows jest ochrona istniejacej juz tkanki
miejskiej idgca w parze z wielokierunkowym rozwo-
jem, przeobrazajgcym miejsce zgodnie z ideg konty-
nuacji, przenikania i dopetnienia. Naturalnos¢ i gte-
boko zakorzeniona wiez z przyrodg sprawiajg, ze
nowo projektowane obiekty stajg sie bardziej czescig
krajobrazu i zastanej struktury, anizeli poczatkiem al-
ternatywnej przestrzeni.

Inwestycje zwigzane z kulturg staly sie, zwtasz-
cza w ostatnim dziesiecioleciu, waznymi elementami
porzadkujgcymi przestrzen miasta i podkreslajgcymi
tozsamos¢ narodowg NorwegOw poprzez nawigzy-
wanie do lokalnych artefaktow z przesziosci i arche-
typowych motywdéw doswiadczania Swiata. Nowy
budynek Opery Narodowej Den Norske Opera &
Ballet w Bjorvika w Oslo (arch. Snghetta, realizacja
2008 r.) potozony nad Oslofjordem — ,Wrotami Nor-
wegii” jest tego doskonatym przyktadem.

Opera jako znak miejsca i miasta Oslo oraz sym-
bol Norwegii

Norwegowie nazywani sg czesto narodem arty-
stow i mistrzami w aranzacji ekspozycji pod gotym
niebem, ktérych charakter umiejetnie podkresla ich
zwigzki z rodzimg kultura,.

Wybér lokalizacji nowego gmachu Opery nie jest
przypadkowy. Budynek powstat na potwyspie stano-
wigcym w przesztosci pierwotne centrum osady —
tetnigcy zyciem s$redniowieczny plac targowy, ktéry
z biegiem lat dat poczatek miastu. Pierwsze Oslo —
Dolina Bogéw potozone byto wtasnie na wschéd od
obecnego centrum pomiedzy trzema rzekami Bjorvi-
ka, Alna i Hovin, z czasem zabudowanymi i ptynacy-
mi dzi$ pod ziemig. Sytuowanie waznych funkcji na
potwyspach ma w Norwegii dtugg tradycje. W saam-
skich przekazach ludowych /awo stojace na cyplu
oblanym z trzech stron wodg symbolizuje miejsce
mistycznego spotkania, cel wedréwki i oniryczny
obraz spetnienia. Sieganie do archetypowych moty-
wow, budujgcych tozsamosé narodowg Norwegdw
najlepiej oddajg stowa Sverre Fehna: Artefakty muszg
sie na nowo narodzic¢ i znalez¢ swa przestrzen w no-
wym kontekscie. Aby rézne artefakty mogty odnalez¢
swag przestrzen, architekt musi zy¢ w ich zasiegu tak,
jak sfowa Zyjg w zasiegu gfosu aktora.

Nowy gmach Opery jako centrum kulturalne
o duzym zasiegu oddziatywania stat sie nie tylko swe-
go rodzaju pomostem fgczacym przeszto$¢ miasta
Z jego terazniejszoscig, ale uzyskat status ,wspot-
czesnej katedry” promieniujgcej pokojowym przesta-
niem poza granice macierzystego kraju. Requiem for
the victims of Nazi persecution Stale Kleiberga roz-
brzmiato na dwoch pdétkulach, bedac réwnoczesnie
hotdem ztozonym ofiarom zamachu terrorystycz-
nego z 11 wrzesnia 2001 r. Oryginalna forma budyn-
ku budzgca réznorodne skojarzenia od zanurzonej
w morzu géry lodowej, po dziéb statku stata sie roz-
poznawalnym symbolem jednoznacznie identyfiko-
wanym z propagujaca sprawiedliwos¢, prawde i so-
lidarnos¢ Norwegia.

Jako najwieksze kulturalne przedsiewzigcie budow-
lane ostatnich lat Opera jest czescig projektu Unii
Europejskiej pt. ,ECO - culture”, ktérego celem jest
bardziej przyjazne Srodowisku zarzadzane za pomocg
oszczednosci w wydatkowaniu energii w systemach



oswietleniowych, grzewczych i wentylacyjnych. Ze-
wnetrzna czes¢ potudniowej strony budynku sktada
sie z 450 m? szklanej sciany zintegrowanej z panelem
z ogniw stonecznych. Pokrycie to wygeneruje rocznie
20 618 kWh co odpowiada rocznemu zuzyciu enerdgii
przez przecietng rodzing w Norwegii. Dzieki temu
obiekt ten juz dzis$ zaliczany jest do jednego z najbar-
dziej ekologicznych na swiecie szczycac sie chlub-
nym mianem ,Zielonej Opery”.

Opera jako miejsce-dom w ktérym ,mieszka”
sztuka

Do tworzenia potrzebny jest mi spokoj i widok
azikiej przyrody — tak o swojej tworczosci pisat Edward
Grieg, ktory znajdowat inspiracje do komponowane;j
przez siebie muzyki w przyrodzie i wszystkich jej dziw-
nych dzwiekach. Stworzona przez niego zupetnie
nowa perspektywa harmoniczna, przestania i pomy-
sty sg aktualne do dzisiaj. Wielki kompozytor byt gte-
boko przekonany o waznej, edukacyjnej roli muzyki
w spoteczenstwie.

Sposob uksztattowania formy Opery podkresla
historycznie uwarunkowane miejsce i przeznaczenie
obiektu, pozwalajac potencjalnemu odbiorcy odczu¢
go niemal wszystkimi zmystami. Podobnie jak wigk-
sz0$¢ zatozen o funkcji kulturotwérczej budynek uzy-
skat wtasny, indywidualny charakter, widoczny w ory-
ginalnych rozwigzaniach formalnych i materiatowych,
bedacych wynikiem Scistej wspotpracy architektow
i artystow.

Obiekt ma jasno okre$lone granice informujgce
odwiedzajgcych o zmianie charakteru przestrzeni.
Przestrzen sztuki — sacrum — otoczona z trzech stron
wodg jest sterylna i monumentalna. Biel marmuru
z wtoskiej Carrary, ojczyzny opery, pozwala zwroci¢
sie do wnetrza, pozbyc sie zakidcen odbioru i zaaran-
zowac nastroj, wywolujgc okreslone emocije, odczu-
cia i przezycia. W kontekscie miejskim zastosowanie
takiej ,8luzy psychologicznej” petni funkcje bramy
taczacej Swiat Codziennosci — szybkiego tempa zycia
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i chaosu ze Swiatem Wyciszenia — refleksji i zadumy.
Kluczowg role w catej tej scenerii petni kamieh we-
gielny z wyrzezbionym rysunkiem, przypominajgcym
kregi na wodzie. Powstat on w wyniku skierowania na
mokry cement fal dzwiekowych — melodii trwajgcej
minute i 42 sekundy. Ta hiperuwertura — dzieto dwoéch
szwedzkich kompozytoréw Linusa Elmes i Ludwiga
Lofgren skiadata sie z 13 odpowiednio skompreso-
wanych uwertur do najstynniejszych oper.

Podczas uroczystosci otwarcia Opery 12 kwietnia
2008 r. rozbrzmiewaty dzwieki marmurowych cymba-
tow. Dzieki temu mozna byto nie tylko zobaczy¢ i do-
tkng¢ materiatu, z ktérego wymodelowano forme
obiektu, ale réwniez ustysze¢ jego charakterystyczny
dzwiek. Budynek przywodzacy na mysl monumen-
talng rzezbe, zostat pokryty 33 tysigcami biatych, mar-
murowych ptyt, z ktérych kazda jest unikatowym mo-
nolitem. Projekt topografii przylegtego do budynku
terenu i jego dachu wykonato trzech norweskich arty-
stow: Jorunn Sannes, Kalle Grude i Kristian Blystad.
Zaprojektowany trotuar przechodzi miejscami w ka-
mienne stopnie, pochylnie i zagtebienia. Marmurowa,
sterylna przestrzen ukrywa w sobie wtasciwe serce
zatozenia — emanujgcg cieptem drewna i migkka formg
sale koncertowg — miejsce gdzie odwiedzajgcy obcu-
je ze sztuka.

Opera jako droga o konstruowanym krajobrazie
Norwegowie zdobywajg wiedze wedrujgc, stad
wiedzg wigcej o swoim kraju niz przecietny mieszka-
niec Europy. Poszukiwanie piekna — piekna natury
i piekna prawdy czesto sprawia, ze trzeba wyruszy¢
w diuga droge. Zelazne motto: Wiedze zdobywasz we-
drujgc staje sie wowczas zasadg warunkujgcg spo-
s6b ksztattowania i odbior dziet architektonicznych.
Czy budynek moze by¢ czescig drogi? Okazuje
sie ze tak. Gmach opery potozony jest na zakoncze-
niu gtéwnej osi urbanistycznej miasta Karl Johans
Gate. Centrum Oslo jest tak uksztattowane, ze moz-
na go w cafosci przemierza¢ pieszo. Gtéwna ulica
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Opera Narodowa Den Norske Opera & Ballet w Bjgrvika w Oslo. Fot. autorki / The Norwegian National Opera House Den
Norske Opera & Ballet in Bjgrvika, Oslo. Photographed by the author




stolicy opiera sie na dwdch punktach kulminacyjnych:
na zachodzie na pofozonym na naturalnym wznie-
sieniu Patacu Krélewskim, na wschodzie zas na dwor-
cu Oslo S. Jest on wizualnie potgczony szklanym
tacznikiem z gmachem Opery — uformowanym na
podobienstwo sztucznego wzgorza. Przemierzajgc
Karl Johans Gate dochodzimy do nowej, sterylnej
przestrzeni, uksztattowanej z marmurowych blokow,
prowadzacej coraz to wyzej na dach obiektu, stano-
wigcego punkt kulminacyjny wedrowki. Tak jak na
zakohczeniu drogi znajduje sie archetypowe wzgo-
rze, z ktérego roztacza sie widok na okolicg, tak
z dachu Opery widac¢ rozlegta panorame, oddajaca
kontekst miejsca: oblewajgce cypel z trzech stron
morze, przeptywajgce promy i zagléwki, sylwete Sre-
dniowiecznej twierdzy Akershus, zabudowe zabyt-
kowego kwartatu Kvadraturen, dworzec Oslo S oraz
tereny portowe. Na samym szczycie w monumental-
nej, snieznobiatej scenerii kroluje pokryta aluminio-
wymi panelami z wyttaczanym hieroglificznym wzo-
rem Stage Tower — potyskujace w stoncu dzieto
norweskich artystéw Lovaas & Wagle.

Na dach opery mozna wejs¢ pieszo, wjechac na
rowerze lub doptyna¢ todkag od strony wody. We-
dréwka jest o tyle fascynujaca, ze sztucznie skon-
struowany krajobraz zmienia si¢ z minuty na minute.
Szkto fasady oddziatuje jak lustro — otaczajgca obiekt
rzeczywistoSc¢: niebo, morze, przeptywajgce promy
i sgsiednia zabudowa widziane sg w odbiciu. Biaty
marmur zmienia kolor w zaleznosci od pory dnia,
pogody i natezenia Swiatta. Wstepujgc i zstepujac
inaczej postrzegany jest horyzont i perspektywa.
Nastepuje stopniowanie napiecia. Rzeczywistosc
widziana jest z poziomu wody - przystowiowej ,za-
biej perspektywy”, nastepnie z poziomu cziowieka
i wreszcie z gory. Wspinajac sie po budynku mozna
go poznaé nie tylko wizualnie, ale rowniez odczuc
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poprzez dotyk i ustysze¢ charakterystyczny odgfos
krokow, stawianych po marmurowym trotuarze. Okre-
Slenia architektura taktylna i sensualna w stosunku
do kamienno-szklanego gmachu wydajg sie by¢ bar-
dzo odpowiednie.

Chcac scharakteryzowac futurystyczng budowle
Opery w Oslo mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
jest to zatozenie zatracajgce do pewnego stopnia
cechy tradycyjnie rozumianego budynku. Bardziej od-
powiednie bytoby okreslenie ,sztucznie skonstruowa-
ny krajobraz”, ktory stat sie integralng czescig natu-
ralnego cypla i zatoki Bjervika. Nad ostatecznym
wizerunkiem obiektu pracowata liczna rzesza archi-
tektow i artystow réznych narodowosci. Zatozenie to
niesie w sobie wiele tresci: podkresla miejsce po-
czgtku miasta, porusza swojg formg sensualng natu-
re cztowieka i budzi skrajne skojarzenia: od marmu-
rowych $wigtyh stonecznej Italii po surowe piekno
norweskiego krajobrazu. Jako obiekt o funkcji kultu-
rotwérczej stanowi integralng czgsé przestrzeni miej-
skiej bedac jej kontynuacjg i oryginalnym dopetnie-
niem. Jest on przedtuzeniem i jednym z dwdch, obok
Pafacu Krélewskiego, punktéw kulminacyjnych gtéw-
nej arterii komunikacyjnej stolicy Norwegii. Deptak
miejski Karl Johans Gate przechodzi ptynnie w szkla-
ny facznik, skad z wysokosci mozna podziwiaé ,to-
pografie zatozenia”. Po opuszczeniu sie na poziom
marmurowego trotuaru rozpoczyna sie wspinaczka
juz po dachu obiektu i percepcja otaczajagcej widza
rzeczywistosci. W przysztym roku krajobraz wokot
obiektu zyska dodatkowy element. Ostatnia faza re-
alizacyjna zatozenia obejmuje zmieniajaca sie w za-
leznoéci od pory dnia, pogody i rodzaju Swiatta rzez-
be na wodzie, usytuowang naprzeciwko Opery
w zatoce Bjorvika (projekt: HUN LIGGER/SHE LIES,
autorka: Monica Bonvicini, Wiochy, planowana reali-
zacja — wiosnha 2009 r.)
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