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WIRUSY MIEJSKIEJ PRZESTRZENI
THE VIRUSES OF CITY SPACE VIRMES

Ztozona struktura wspotczesnej przestrzeni miejskiej inspiruje jej uzytkownikow do dziatania, podjecia z nig
dialogu, proby interpretacji. Formg tego dialogu sg interwencje artystyczne przetwarzajgce przestrzen, poszu-
kujace dla niej nowych znaczeh. Sztuka ulicy pojawiajgca sie spontanicznie w przestrzeni publicznej i rozwija-
jaca poza kontrolg, jak wirus, jest wyrazem aktywnosci jej uzytkownikéw i sposobem nazwania ich potrzeb.
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The complex structure of contemporary city space inspire its users to start dialogue and interpretation. Form
of that dialogue are artistic activities, interventions transforming space, seeking new meanings for them.
Street art grows spontaneously (like a virus) in public space as product of activities and needs of their users.

Wedrdéwka przez wspotczesng metropolie jest po-
ruszaniem sie¢ w wielopoziomowym labiryncie zbu-
dowanym z ptaszczyzn i bryt o réznorodnej skali
i formie. Strukture tego labiryntu okre$lajg obiekty
0 szczegolnych cechach estetycznych, réznych war-
toéciach uzytkowych i historycznych. Cztowiek prze-
mierza odlegtosci pokonujgc poziomy, kluczac wa-
skimi uliczkami, to znoéw wychodzac w rozlegtg
przestrzen placu. Chowa sie w tunelach metra, a za
chwile znéw pojawia sie na powierzchni w innej cze-
Sci miasta, wyniesiony do gory szklang winda. Ma nad
sobg otwarte, sfoneczne niebo, innym razem transpa-
rentne, rozpraszajgce Swiatto przekrycie pasazu han-
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dlowego, ze zgietku ulicy wchodzi w mrok i cisze Swig-
tyni. Stoi, idzie wolno lub biegnie, jedzie tramwajem,
samochodem, szybka kolejka, czasem plynie todzia.
Mija lustrzane fasady budynkow, widzi odbijajgca sie
w nich rzeczywistosc ulicy. Dotyka szorstkiej, betono-
wej Sciany, zimnej stalowej poreczy, wody tryskajgcej
z fontanny. Zapach spalin miesza si¢ z zapachem Swie-
Zego pieczywa i codziennych gazet. Nocg sztuczne
Swiatto modeluje fasady budynkéw nadajgc im pla-
styczng ekspresje zupetnie rozng od dziennego wize-
runku. Miasto otrzymuje wowczas nowa, teatralng sza-
te, ktorej akcenty wyznaczajg jaskrawym blaskiem
powierzchnie reklam i neondw.

* Cizewska-Czarnecka Anna, mgr inz. arch., mgr sztuki, Politechnika Biatostocka, Wydziat Architektury, Zaktad Rysunku,

Malarstwa i Rzezby.
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Artysta nieznany, Pies, Paryz, Francja 2003, fot. Nicholas Ganz, zrédto— N. Ganz, Swiat graffiti, Warszawa 2008, s. 11
Unknown artist, Dog, Paris, France 2003, fot. Nicholas Ganz, N. Ganz, Graffiti World, Warsaw 2008, s. 11




Percepcja przestrzeni wspofczesnego miasta od-
bywa sie dynamicznie, angazuje wszystkie zmysty.
Wspoiczesna aglomeracja to pulsujgce Swiattem,
barwg i dzwiekiem obrazy, to ptaszczyzny informa-
cyjne zawierajgce aktualne dane o trendach, zapisy-
wane powtarzanymi ciggami znakéw i symboli. To
przestrzeh, gdzie kazdy moze wygfasza¢ swoj nie-
skonczony monolog, rowniez wtedy, gdy publicznos¢
dawno juz wybrata nowego idola. Technologia za-
pewnia ciggfos¢ przekazu, nawet jesli jego tres¢ gi-
nie w szumie informacyjnym. Widok miasta traci wy-
razne kontury, formy rozlewajg si¢, stajg sie migotliwe
i zamazane, kadry przestrzeni stapiajg sie w ptaska,
nieskonczenie dtuga Sciane pokrytg kolorowymi,
Swietlistymi znakami.

Technologie umozliwiaja budowanie poziomow
struktury miasta wzwyz oraz w gfgb. Powierzchnia
terenu jest tylko jedng z wielu przestrzeni dostep-
nych mieszkancom. Pomimo tylu mozliwosci poru-
szania sie, ptaszczyzny komunikacji nie sg miejscem
kontaktow osobowych, lecz miejscem codziennego
mijania sie anonimowych jednostek. Technologia
pozwala roéwniez na produkowanie ciagle nowych,
ulepszonych przedmiotow i zastepowanie nimi zuzy-
tych. Rzeczy powstajg jako celowo nietrwate. Trwa-
tos¢ i stabilnos¢ nie interesuje uzytkownikdw wpa-
trzonych w zmieniajgce sie¢ mody i poszukujgcych
zroznicowanych doswiadczen. Wartos¢ ma to co
nowe i nadajgce sie do powtdrnego przetworzenia.
Wymienialnos¢ przedmiotow dotyczy rowniez ele-
mentoéw architektury. Starg tkanke pokrywajg stop-
niowo nowoczesne materiaty i detale, kolejne war-
stwy najnowszych osiagnie¢ techniki przystaniajg
zuzyte fragmenty miasta. O nietrwatosci form archi-
tektury i wymienialnosci jej elementow mowili z opty-
mizmem i nadziejg juz po6t wieku temu twoércy Archi-
gramu i Independent Group. Wedtug ich wizji, miasto
o0 mobilnej strukturze daje swiatu wizualny ekwiwa-
lent tego, jak nalezy radowac sie zabawg w zuzywal-
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ne, Zyjgce, ruchome miasto, ztozone z zestawu cze-
Sci. Kalejdoskop lustrzanych form i zmieniajgcych sie
z sezonowg moda kolorow elewaciji rzeczywiscie cie-
szy wspotczesnego przechodnia. Zapatrzony w mi-
goczace powierzchnie reklam, oslepiony pulsujgcym
Swiattem neonow, zatrzymuje sie zachwycony i ogtu-
pialy w lustrzanym labiryncie ulic prébujac w wielo-
krotnych odbiciach odnalez¢ prawdziwego siebie.

Dynamiczna wielkomiejsko$¢ dostarcza jej miesz-
kancom silnych bodzcéw wizualnych i psychicznych.
Pragnienie kontaktu z prawdziwg zielenig i czystg
woda, podswiadoma chec przebywania w przyjaznym
otoczeniu o okreslonej tozsamosci i specyfice wy-
woluja potrzebe ozywienia tkanki miasta, nadawania
znaczenia przestrzeni ,wszedzie i nigdzie”, potrzebe
akcentowania ,wfasnych” miejsc i obiektow.

Francuski artysta Ivan Polliart postrzega dzisiejsze
miasta jako zbiér zamknietych, pustych skorup wro-
gich cztowiekowi, jego indywidualnosci, ewokujgcych
poczucie anonimowos$ci i nudy. Performer Gregoire
Motte przyjmuje natomiast postawe przechodnia ob-
serwatora, ktory dryfuje w przestrzeni aglomeracji po-
szukujgc wydarzen i bodzcéw do prowokowania no-
wych sytuacji. Jego celem jest nawigzywanie kontaktu,
aranzowanie wybranego fragmentu przestrzeni do
przypadkowych spotkan z innymi przechodniami.

Miejskie pejzaze inspirujg do dziatan, prowokujg
spontaniczny rozwdj autorskich ingerenciji. Otocze-
nie staje sie tworzywem i $rodkiem przekazu. W ten
sposOb miejska, zaplanowana i kontrolowana prze-
strzeh wytwarza wirusy deformujgce, przeksztatcaja-
ce jej tkanke. Sztuka ulicy pojawia sie zwykle w miej-
scach, gdzie zywe sg problemy klasowe, gdzie
mieszajg si¢ rézne kultury. Jest wtedy narzedziem
walki o wptywy, metodg wyznaczania granic. Poja-
wieniu sie pierwszych artystéw graffiti z pewnoscig
sprzyjat specyficzny charakter nowojorskich ulic gdzie
bezposrednio z eleganckim Swiatem Broadwayu sa-
siadujg slumsy Harlemu. Dzi$ widzimy jak graffiti po-
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krywa nie tylko wagony kolejowe lecz Sciany, szczy-
ty budynkéw w miastach catego Swiata. Popular-
ne sg recznie robione plakaty o réznych formatach
i ksztaftach, ilustracje wykonywane bezposrednio
na murze za pomocg szablondéw lub umieszczanie
w przestrzeni zdekonstruowanych popularnych zna-
kow i symboli. Dziatania te majg r6zng wartos¢, nie
wszystkie z nich sg wypowiedzig artystyczna o prze-
myslanej strategii, nie wszystkie tez interesujgce, eks-
presyjne akcje o wysokich walorach plastycznych zo-
stang wiasciwie zrozumiane i docenione. Graffiti i jego
nowe, wspotczesne formy nie zawsze sg przejawem
bezmysinej agresji, wandalizmu. Autor traktuje obraz
umieszczany w przestrzeni publicznej jak komu-
nikat, ktory dotrze do maksymalnie duzej grupy od-
biorcéw. Obrazy majg charakter zaczepny, majg pro-
wokowa¢ do myslenia, edukowaé. Sg komentarzem
zjawisk spotecznych i kultury masowej, sg probg
nawigzania kontaktu z przechodniem. Czasem sg
tylko spontaniczng ekspresjg osobowosci autora,
a przestrzen traktowana jest tagodniej — jako wizual-
ny kontekst dla sztuki.

Banksy, najbardziej znany dzi$ brytyjski artysta
graffiti, postuguje sie najczesciej wielkoformatowym
szablonem. Wykorzystuje on do swoich akcji kon-
tekst wybranych fragmentéw przestrzeni publicznej,
powierzchnie placow, ulic, pomnikdéw, przestrzen
parkow, aby za pomocg humorystycznych grafik
i sloganéw zamanifestowaé pacyfistyczne oraz anty-
kapitalistyczne poglady i sprowokowac reakcje wi-
dzéw.

Ciekawym polskim przyktadem zabawy z pejza-
zem miejskim jest powstaly w Gdansku i rozwijajgcy
sie w innych duzych miastach projekt M-city. Polega
na wkomponowywaniu w przestrzen miasta niewiel-
kich, papierowych szablonéw. Przedstawiajg one ele-

menty miejskiej rzeczywistosci — ludzi, domy, fabry-
ki, ulice, pojazdy, przetworzone na jezyk plastyczny
za pomocg wyrazistej, czarno-biatej, modutowej sty-
listyki. Dzieki dostepnosci wzorow szablondéw w in-
ternecie, kazda zainteresowana osoba moze zostaé¢
aktywnym uczestnikiem projektu.

Mozna zauwazyc¢, ze ciggle zmieniajacy sie obraz
miasta jest wynikiem uzytkowania go przez ludzi, jest
skutkiem oddania do uzytku przestrzeni publicznej.
Mieszkahcy dynamicznie przeksztaicajg fragmenty
przestrzeni wedfug swoich potrzeb i pragnien. Kiedy
pojawiajg sie nowe obiekty lub akcenty, zostajg albo
zaakceptowane i wciggniete w zjawisko przetwarza-
nia albo agresywnie odrzucone. Sztuka podkresla
i uwypukla ten proces, a spontaniczna sztuka ulicy
jest szczegdlnym przejawem poszukiwaniem relacji
migdzy organizmem miasta a jednostka.

Uzytkownicy miejskiej przestrzeni przejmujg nad
nig kontrole, nad dzietem podarowanym im przez
tworce. Dzieto zuzywa sie, psuje, deformuje, zmienia
wedtug nowych, czesto sprzecznych potrzeb wtasci-
cieli. Jest uzupetniane o nowe elementy. Jacques
Derrida nazywa taka sytuacje przechodzeniem jed-
nej obecnosci w inng. Wedtug filozofa dzieto sztuki
(literackie, architektoniczne) jest bytem interaktyw-
nym, uzaleznionym od przestania jakie umiesci w nim
odbiorca. Pierwotna struktura utworu skazana jest
na przebudowe, a jego znaczenie ciggle powstaje
od nowa w trakcie kazdorazowej percepciji i w zalez-
noéci od kontekstu. Twérca nie decyduje o ostatecz-
nej wymowie dzieta. Estetyczna tkanka miasta pod-
lega ciggtym zmianom odpowiadajgcym nowym
trendom, ustrojom, wydarzeniom. To proces ciggty
i naturalny, Swiadczacy o zywym zaangazowaniu
mieszkancédw w przeksztatcanie swojego otoczenia.



