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BARWY ARCHITEKTURY -
DYSKUSJE CZAS ZACZAC

COLOURS OF ARCHITECTURE — IT IS A TIME TO START A DEBATE

O KOLORZE W ARCHITEKTURZE

Ztudzenia optyczne, ktdre wywotujg kolory, wptywajg na nasza podswiadomos$¢, emocje i nastrdj psychicz-
ny, a tym samym, na zachowanie sie cztowieka:

W obecnych czasach temat koloru w architekturze jest tematem jak najbardziej na czasie. Po dfugim okresie
.12gdow” czerni, bieli i szarosci, ktdre nadawaly ton projektowaniu architektury oraz materiatow, z ktorych byta
ona budowana, wielu architektow zwraca sie ponownie w kierunku Swiata koloru [1].

Stowa kluczowe: kolor, barwa, architektura, zofty cynober

Color in architecture is a hot topic. After a long phase in which straightforwardness and rationality set the tone
for design and material colors at best complemented the look of white, black, and grey, many architects have

been increasingly turning to the world of colors [1].

Paryz. Piekna architektura w kolorze ecru [2], prze-
platana stalowo grafitowymi szarosciami naturalne-
go kamienia, z lekkim btyskiem zieleni spatyno-
wanych dachow. Na okrase narozne kawiarenki
i restauracje ukryte pod markizami przewaznie w ko-
lorze burgundu. Kazdy, mozna by rzec, ,strzelany”
nawet na Slepo kadr fotograficzny Paryza gromadzi
w sobie mnoéstwo detali, koloru, cienia, Swiatta. Jed-
nakze uliczki i kamienice pokrywane zunifikowanym
kolorem ecru tracg patyne. Historig tchng nieliczne,
zachowane ,wyspy” starej, nietknietej przez develo-
peréw architektury. Z kolei na ,wyspie” moderni-
zmu La Defense, betonowego deptaku, skrzacego
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sie szlachetnymi szarosciami, sienami, ochrami ma-
tych okragtych kamyczkow bedagcych sktadnikiem
ptyt betonowych podestow. Wzdtuz i wszerz depta-
ku panuje niczym w gorach...cisza i wiatr. Aleje na
deptaku La Defense tworzg platany a w tle kolorowy
w pasy niczym kurpiowska spodnica jeden z budyn-
kéw kompleksu. Cato$¢ nabiera abstrakcyjnego wy-
miaru zatrzymujgc przechodnia sktonnego do reflek-
sji. Przechodzi sie obok ,rzezby” w charakterze
wodnej poziomej tafli i pionowego wodospadu, kto-
rej dno tworzg ,kurpiowskie” kolorowe pasy, i ktora
nagle na dzwiek muzyki podnosi w goére rzagd mini
fontann, i...w tym momencie czasem spoza wiezow-
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ca pada promien Swiatta prosto w te Sciane wody.
Witedy przychodzi na my$l czyjas metafora, iz kolor
niczym muzyka — jest drganiem kosmosu, ale ...
moze jak Adgar Cayce pisal, wptyw koloru jest sil-
niejszy na cztowieka niz tony muzyki.

Ogodlnie rzecz biorgc kazda kolorowa elewacja
budynku wyr6znia go na tle mniej kolorowych, a naj-
nowsze osiggniecia w technologiach elewacyjnych
pozwalajg na feerie barwnych rozwigzan, ktore
nadajg nowg jakos¢ formie i najczesciej informujg
0 przeznaczeniu budynku. Interesujacym jest Nether-
lands Instytute for Sound and Vision [3]. Szklane
obrazy na fasadzie sg fragmentami réznych holen-
derskich programow telewizyjnych: zatrzymany ob-
raz danego programu komputerowo uproszczono do
koloru cmvk, tj. cyjan, magenta, yellow i black.

Szklane kompozycje kolorystyczne zastosowano
takze w Centralnym Laboratorium Chinskiego Uni-
wersytetu w Hong Kongu [4]. Elewacja ptynie niczym
kolorowa fala, ktéra wyrdznia budynek na tle mono-
chromatycznego w kolorycie zespotu uczelni. Podob-
ne rozwigzanie zastosowano w Montreal Convention
Centre Expansion [5]. Sgsiadujgca z budowlg archi-
tektura stanowi monochromatyczne spokojne tto. Na
elewacjach budynkéw centrum zastosowano prostg
kolorystyke, zblizong do koloréw ziemi i nieba: czer-
wony, zotty, niebieski, pomaranczowy, zielony i pur-
purowy. We wnetrzach dla kontrastu dominuje kolor
szary, biaty, ,metalowy”, czarny. W tym przypadku
kolory ksztattujg swoistg dynamike ptaszczyzny ele-
waciji, i poprzez wzajemne oddziatywania kreujg jakas
przestrzenng relacje budynkdw.

Jakze czesto malarskie doswiadczenie architekta
pozwala odwazniej decydowac¢ o zestawieniu barw
skfadajgc zgrany w catos¢ obraz, na przyktad obraz
elewacji budynku...

Po lekturze wszystkich opracowan o kolorze, od-
nosi sie niejasne wrazenie, ze z zadnego z tych opra-
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cowan nie emanuje pewnos¢ do konca, mimo, iz
autorzy opierajg sie na naukowych osiggnieciach
Goethego [6] oraz Newtona [7], i podkreslajg za
naukowcami fizjologiczny i psychologiczny wptyw
koloru na cztowieka.

Rozwazania na temat fizjologicznego wptywu ko-
loru, podparte eksperymentalnymi badaniami pod-
budowanymi filozofig Kanta kontynuowat Muiller oraz
Helmholtz. Dzieki ich badaniom i wnioskom powsta-
ty teoretyczne zreby na temat teorii ,widzenia” barw,
oraz jej funkcji, miedzy innymi, w twérczosci arty-
stycznej.

Bardzo przydatne sg pojawiajgce sie od czasu
do czasu skompensowane opracowania na temat
koloru jak np. ostatnio wydane opracowanie Johna
Cage’a Kolor i kultura, w ktérym zawarta jest spora
dawka wiadomosci na temat znaczenia koloru, czy
to w architekturze i malarstwie w obrebie roznych
okresow wielu kregow kulturowych. Wracajgc do
rozwazan na temat widzenia barw, mozemy $miafo
zatozy¢ na podstawie nawet wiasnych ,laickich” ob-
serwacji, ze dla kazdego z nas $wiat zewnetrzny pod
katem koloréw nie jest taki sam. Wszystko zalezy
od struktury naszych narzgdéw zmystowych, rdznic
w budowie fizjologiczno-anatomicznej analizatorow
zmystowych, a takze od réznic osobowosci, no i oczy-
widcie od indywidualnego doswiadczenia, rozumo-
wania i wartosciowania. Kazdy inaczej postrzega ota-
czajacy nas barwny swiat. Wyglada na to, ze nie
zawsze sprawdza sie sztywne zatozenie kolorystyki
catego miasteczka, jakby to chciat Gerhard Zeugner,
a jedynie projekt solidarnie nawigzujacy do lokalnej
tradycji barw i form z wykorzysteniem doswiadcze-
nia i wiedzy tajemnej pokolen.

W gminie wiejskiej Krokowa, koto Wejherowa,
w rejonach Jastrzebiej Géry, Wtadystawowa i Debek,
za pienigdze Unii powstajg zespoty zabudowy niskiej
tworzac centrum handlowo-ustugowe. Kompleks cen-
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trum buduje sie niejako od zera, zachowujgc dyscy-
pline gabarytowg i kolorystyczng odpowiadajacg
lokalnej tradycji. Charakter zaprojektowanej tam ar-
chitektury mégtby wywotaé niejedng burzliwg dysku-
sje, mimo iz architekci odtwarzali tradycyjne lokalne
formy. Wydaje sie jednak, ze zastosowane kolory
zniwelowaly ewentualne zastrzezenia, i potgczyty pie-
rzeje miniaturowych kamieniczek w jeden zespot.

O kolorze pisze sie coraz czesciej w podreczni-
kach reklamy, architektury wnetrz, teorii sztuki (teo-
ria widzenia) oraz periodykach sponsorowanych.
Wiedza ta jest mieszaning stereotypow, mitéw, a tak-
ze wynikiem wytowionych wiadomosci o badaniach
empirycznych i refleksjach teoretycznych, wiedzy
uzaleznionej od tematu i naginanej pod oczekiwania
klienta, bo czesto niesprawdzalnej w praktyce. Ow-
szem istniejg uogolnienia znane kazdemu laikowi, ze
czerwony dziata jak kawa, a niebieski lub zielony
uspokaja. Jest to bardzo duze uogélnienie. Czerwien
jasna tzw. cynober ktadziony na duzych ptaszczy-
znach dziata pobudzajgco ale tylko przez chwile,
a potem drazni, natomiast btekit podnosi cisnienie
do pewnej wysokosci i je utrzymuje [8]. Natomiast
cynober na mafej ptaszczyznie, na przyktad czerwo-
ne okna na tle szarej sciany ozywiajg i nie draznig.
Barwy ciepta i zimna znosza wzajemnie swoje dzia-
tanie, gdy sg pofozone obok siebie. Szarosci lub
niektore zielenie na dtuzszg mete dziatajg chorobo-
tworczo. Z praktyki projektowej oraz malarskiej wy-
nika, iz obserwator negatywnie reaguje na zielony
turkusowy ciemny (jest to kolor zimny) na duzych
ptaszczyznach (nie liczgc osobniczych wyjatkéw
o psychodelicznych skionnosciach w pomieszcze-
niach z matg iloscig dziennego $wiatta). Natomiast
z checig stosuje sie zwlaszcza we wnetrzach kolor
zielony oliwkowy (ciepty). Malarze czesto stosujg zie-
lony oliwkowy w zestawieniu z btekitem kobaltowym.
Jest to tak zwany zestaw bezpieczny, jak najbardziej
naturalny zwtaszcza w letnim ogrodzie. Popatrzmy

w goére na niebo, ktére nie zawsze jest niebieskie
i zerknijmy pod nogi, na sieny, ochry, zielenie roz-
nych odcieni. Takie kolory dominujg w naszych ar-
chitektonicznych opracowaniach. Sg to kolory bez-
pieczne, gdyz natura raczej sie nie myli, wiec warto
ja nasladowac.

Projektujac kolory w architekturze warto pamie-
ta¢, iz niektore, poddane dziataniu stonca i agresyw-
nym warunkom otoczenia, szybciej ptowiejg, np. so-
czyscie ro6zowa elewacja przy ruchliwej i petnegj
smogu ulicy po roku zmieni odcien na brudny roz.

Frank Gehry nie bez racji uzywa naturalnych ma-
terialdbw na oktadziny swoich projektow: beton, ce-
gta, drewno, blacha, miedz. szkio itd., pokrywajgce
sie latami naturalng patyna uszlachetniajgca ich na-
turalny kolor. Naturalna szaro$¢ wysokiej klasy beto-
nu koncepcji Zahy Hadid jest kwintesencjg eleganciji
i potrzebnego dzieta sztuki dla sztuki, ale na chwi-
le lub dla wysublimowanych gustow nielicznej elity,
bo w wiekszosci wolimy mieszka¢ w matym domku
z elewacjg ecru i czerwonym dachem. Gerhard Zeu-
gner w swojej publikaciji Barwa i czfowiek iscie po
niemiecku ,przepisuje” recepty takze na kolory szcze-
sliwej ulicy. Pod kagtem badan fizycznych kolory sg
falami o réznych dfugos$ciach, ktére podlegajg odbi-
ciu, dyfrakciji, interferencij, i refrakciji. Ich czestotliwos¢,
amplituda, i dlugos¢ wywotujg u nas za posrednic-
twem oka swiadomo$¢ istnienia natgzenia odcieni
barw.

Jako architekci podejmujemy ustawowg odpowie-
dzialno$¢ ksztattowania przestrzeni, na co sktada sie
projekt formy obiektu oraz jego kolorystyki. Wypada
o tym pamieta¢, gdy przed nami zadanie projekto-
we, a do gtosu dochodza prywatne preferencje ko-
lorystyczne. Rodzi sie pytanie, jak czesto architekci
rozpoczynajg projekt od ustalenia kolorystyki formy?
Wediug Etienne Grandjean: Pod uwage nalezy brac
przede wszystkim wymagania fizjologiczne i psycho-
logiczne a po uzyskaniu tych wymagar pozostajg jesz-



cze szerokie mozliwosci swobodnego projektowa-
nia strony estetycznej [9]. Gdyby tzw. ,blokowiska”
od samego poczgtku malowano cieptymi, optymi-
stycznymi zoétcieniami, rézami, sienami, lub dla kon-
trastu btekitami i zieleniami, jak to obecnie sie czyni,
prawdopodobnie nasze, mieszkancow, samopo-
czucie byloby o wiele lepszej jakosci i kto wie, by¢
moze ogolny optymizm nie doprowadzitby do zmia-
ny ustroju? Jakze inaczej odbieramy bloki mieszkal-
ne postsocjalistycznego osiedla pokryte szaroburym
jednolitym kolorem, a jaka zmiana w percepcji tego
samego zespotu mieszkalnego nastapi, gdy elewa-
cje ,zagrajg” kolorami teczy. Odpowiednie kolory-
styczne zestawy wywotujg odpowiednie ztudzenia
i nastroj. Poszczegdlne barwy majg swoje szczegol-
ne dziatania psychologiczne, ktorych natezenie jest
wprawdzie indywidualnie rozne, ale ktorych natura
jest najczesciej jednakowa. Na przykfad cieple kolo-
ry (pomarancz, czerwony, fiolet, siena palona, zétty)
przyblizajg przedmiot, a zimne (odcienie niebieskie-
go, zielenie, popiele) oddalaja. Jezeli wigc zastosu-
jemy na elewacjach zestaw kolorow obok siebie, np.
zielony i czerwony to badzmy pewni, iz czerwona
elewacja wyjdzie do przodu, a zielona cofnie sie
optycznie w stosunku do lica tej czerwonej. Teore-
tycznie oczywiscie, gdyz zwykle stosuje sie na ele-
wacjach kamienic barwy rozbielone, pastelowe, tzw.
bezpieczne kolorystycznie. Dziataniem koloru mo-
zemy ozywiC przyrode, jak np. w projekcie norwe-
skich architektow, Jarmunda i Vigsnaesa [10], ktorzy
w otoczenie surowej przyrody wkomponowali pro-
stopadfoscienng, soczyscie czerwong forme budyn-
ku mieszkalnego. Zapewne intencjg byto, aby czer-
wony dom, dzieki stymulujgcemu dziataniu cynobru,
pomagat jego mieszkancom trwa¢ w dfugich norwe-
skich zimach.

Inny przyktad zadziatania kolorem to Ibirapuera
Auditorium, Oscara Niemayera. Ostro czerwona fali-
sta rama zadaszenia nad wejsciem do biatego bu-
dynku jednoznacznie wskazuje na wejscie jako naj-
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wazniejszg czes¢ budynku. Podobng dominante ko-
lorystyczng ostrej zoétci na tle zielonego parku zasto-
sowano w akcji projektowej pod nazwa Zéttego Pa-
wilonu wystawowego [11].

Odnawiajgc kamienice zwtaszcza te wokét ryn-
kéw miasta bezpiecznie jest uzywac rozbielonych
pastelowych ecru, cytryn, rozéw, ochr, bezéw. Moz-
na to zauwazy¢ na przyktad w Rzeszowie (rynek),
Krakowie (m. in. kamienica na rogu ul. Florianskiej
i Rynku Gtownego), Pradze, Paryzu, Gdansku, Po-
znaniu oraz we Lwowie, ktéry uzyskuje coraz wiecej
dotacji unijnych na restauracje walgcych sie kamie-
nic. Dopiero poza granicami tradycji (centrum, zwy-
kle starego miasta) mozemy zaryzykowa¢ oktadzine
elewacyjng w intensywnych kolorach oferowanych
przez przemyst budowlany. Mozemy eksperymen-
towac¢ wykorzystujac rézne ztudzenia optyczne, na
przyktad zjawisko irradiacji: kwadrat w tym samym
kolorze w pierwszym przypadku pomaranczowym
aw drugim przypadku szary, odbierany jest jako wiek-
szy na ciemniejszym tle i jako mniejszy na jasniej-
szym tle [12].

Ztudzenia optyczne, ktére wywotujg kolory oddzia-
tujg na naszg podswiadomos¢, co ma wplyw na sta-
ny emocjonalne i nastrdj psychiczny, a tym samym,
na zachowanie sie cztowieka. Nazwami koloréw okre-
Slamy charaktery ludzkie (czarny charakter), ich na-
stroje (zielono mi, wiosennie). Na podstawie upodo-
ban kolorystycznych konkretnych ludzi okreslamy ich
emocjonalny nastréj lub dtuzszy stan psychiczny. To
wiasnie tworcze charaktery poprzez indywidualne,
niepowtarzalne zestawy barwne wyrazg swoje wne-
trze i swoj stosunek do Swiata zewnetrznego. Barwy
podkres$lajg znaczenie, atakujg, reklamujg, informuja.
Kolory i zjawiska barwne to symboliczny jezyk star-
szy od sfowa pisanego — jezyk pozawerbalny i dlate-
go uniwersalny, chociaz zalezny od cywilizacji i kul-
tury: ,réz toskanski” w Toskanii, szare, skalne mury
domostw na Korsyce, ciepte sieny i ,umbry palone”



404

drewnianych domostw na Podhalu, charakterystycz-
ne dla slaska ,ceglaste” Sciany ,familokéw” przety-
kane zielonymi lub czerwonymi witrynami okien itd.

Tozsamos$¢ miejsca? Determinacja materiatem?
Kontekst przyrodniczy otoczenia? Wygodna soli-

PRZYPISY

[1] Praca zbiorowa,Contemporary color design, Daab, 2008,
s. 8.

[2] Klasyczny, kremowy odcien z delikatng nutg zofci.

[3] Netherlands Instytut for Sound and Vision, Hilversum,
projekt: Neutelings Riedijk Architecten, 2003.

[4] Centralised SciencelLaboratories building, Chinese Uni-
versity of Hong Kong, www.rmjm.com

[5] Montreal Convention Centre Expansion, projekt: Saja
Barbarese Topouzanov Architects, www.sbt.qc.ca

[6] Johann Wolfgang von Goethe — w XIX wieku zainicjowat
i przeprowadzit nowe badania nad zagadnieniem postrze-
gania barw i pierwszy przeciwstawit si¢ jedynie fizykalnemu
traktowaniu $wiatfa i barwy. Goethe sformutowat ten pro-
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