Monika Zawadzka”

FORMALNE GESTY DZIEt ARCHITEKTONICZNYCH
THE FORMAL GESTURES OF ARCHITECTURAL ARTIFACTS

Miasto nie umarto. Po czasie modernistycznego kryzysu, cyklicznie dziatajgca sita kultury budzi je do zycia
na nowo. Utozsamianie dziet architektonicznych jedynie ze znakami-monumentami nie pomaga temu proce-
sowi. Dlatego przenikliwe inwestowanie w miejskos¢ to traktowanie kazdego obiektu w miescie jako poten-
cjalnego dzieta architektonicznego. Kazdy typ miejskich budynkéw posiada swoj wiasny kod formalnych
gestow [1]. To nie z postulatu oryginalnosci, a z precyzyjnego i uwaznego postugiwania sie typologiami
gestow wylonig sie kolejne miejskie dzieta architektoniczne.

Stowa kluczowe: typologie architektonicznych gestow, porzgdki przestrzenne, kody tozsamosci lokalnej,
kultura przestrzenna Europy Srodkowej, architektoniczna uwaznosc¢

The city hasn’t died. After the crisis of modernism, recycling power of culture revitalizes the city again.
Identifying architectural artifacts only with city-landmarks doesn’t support the idea of integrated city. Wise
city-investment means to treat every building as potential architectural artifact. Each formal type of building

has its own gestures’ code. Applying it with sensitivity next architectural artifacts could be expected.

Keywords: typology of architectural gestures, spatial orders, local identity codes,
spatial culture of Middle Europe, architectural carefulness

Wspotczesne miasto

Gdy czytam tezy tegorocznej migdzynarodowej
konferencji urbanistycznej, budzi sie we mnie nie-
zgoda na ogfaszanie kolejnej z ,wielkich smierci”:
Smierci miasta, ktére pozwalato ludziom skutecznie
sie zakorzeni¢, umozliwiato identyfikacje ze sobg. Nie
godze sie tez na porzucanie idei spdjnosci, idei kon-
tekstu oraz ,motywaciji urbanistycznych” przy studio-
waniu i praktykowaniu zagadniehh miejskosci.

Jest kilka dobrych rzeczy, ktére od dawna znaj-
dujg sie w poblizu cztowieka zyjgcego w kregu kultu-

ry Europy Srodkowej. Jedng z nich jest miasto o tra-
dycji europejskiej, dajgce sie opisac jako miasto Sred-
niej wielkosci — nie metropolia — ztozony artefakt kul-
turowy o wiasnej tozsamosci przestrzennej, na ktorg
sktada sie zdefiniowany porzadek przestrzenny oraz
wilasny, lokalny wyraz architektoniczny. Mozna wy-
mienia¢ diuga liste miast, w ktorych dobrze sie miesz-
ka, bawi, rozwija i wspétzyje z innymi. Od wiekow
ich zwarty system przestrzenny gromadzi ludzi bli-
sko siebie, tworzac wspolnoty mieszkancow oraz
uzytkownikéw o gestych wzajemnych relacjach. Wie-
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zy, ktore w takim Srodowisku sie zawigzujg, majg dos¢
trwaty charakter i silnie wptywajg na sposoéb oraz ja-
koS¢ zycia.

Obwieszczanie konca miasta z powodu rozcza-
rowania efektami jego przeksztatcen w ostatnich de-
kadach, sugeruje ukryte zatozenie o liniowym roz-
woju kultury — bez mozliwo$ci powrotow do nieztych,
ale chronologicznie wczes$niejszych, rozwigzan. Taka
wizja kultury i cywilizacji bazuje na prometejskich
mitach rozwoju, akcentujgcych jednokierunkowa, li-
niowg dynamike zmian cziowieka i Srodowiska, i nie
docenia dziatajgcej rownolegle cyklicznosci zjawisk
kulturowych.

To, ze przezywamy w naszym regionie powrot
mody na miejskos¢ i miejski styl bycia, dobitnie Swiad-
czy o zywotnosci idei miasta. Nie ma nowych, lep-
szych propozycji wspolnego zamieszkiwania duzych
zbiorowisk ludzi. Europejskie miasta nadal sie spraw-
dzajg, stajg do rankingdbw popularnosci, sg wypro-
bowanym antropologicznie wzorcem. Z wfasnych
obserwacji wnioskuje, ze najlepsze wspotczesne mia-
sto to ,miasto z przeszioscig”, nie zamykajgce sie
W ciggu swojego trwania na regularne, czesciowe
rewitalizacje, ktére nie destruujgc wczesniejszej tkan-
ki, pozwalaly zastanemu dziedzictwu trwacC ramie
w ramie z pomystami i estetykami kolejnych wspot-
czesnosci. Takie miasta to zywe laboratoria — cafo-
sciowe organizmy z przestrzennymi granicami, zto-
zong zawartoscig fizyczng i spoteczng, ktére, jako
architekci, mozemy bezposrednio badac i uczy¢ sie
z nich bez konca i bez ograniczenia.

Dzieto architektoniczne

Tematem konferenciji jest relacja dzieta architek-
tonicznego i przestrzeni wspoiczesnego miasta. Waz-
ne wydaje sie udzielenie odpowiedzi na pytanie: za
pomocy jak rozumianego dzieta artystycznego mo-
zemy zadba¢ o stan wspoéiczesnego miasta? Czy
pomocne jest definiowanie dzieta artystycznego z u-
zyciem powszechnie stosowanych w tym kontekscie
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kategorii oryginalnosci i wyrazistosci? Wydaje sie,
ze wartosciowanie tego rodzaju zapozyczone zosta-
to przez krytyke architektoniczng z dwudziestowiecz-
nego dyskursu dzieta sztuki i tworzgcego je artysty.
W klasycznej definicji Wtadystaw Tatarkiewicz okre-
sla dzieto sztuki jako odtworzenie rzeczy bgdz kon-
strukcje form, bgdz wyrazanie przezyc, jednakze tyl-
ko takie odtwarzanie, taka konstrukcja, taki wyraz, jakie
sg zdolne zachwycac, bgdz wzruszac¢, badz wstrzg-
sac. Szczegolnie ,wstrzasanie” apeluje do tworcey,
by z kazdym nastepnym dzietem zdotat wstrzgsnac
odbiorcg bardziej, tak aby kontakt z dzietem powo-
dowat transgresje z dotychczasowego stanu swia-
domosci na nastepny poziom. Nie chce wprowadzac
dystansu miedzy architekture i sztuke, jednak w tym
miejscu warto zapytac jaka jest réznica miedzy dzie-
tem sztuki a dziefem architektury? Czy we wszystkim
nalezy zbliza¢ architekture ze sztukg? Jak stawianie
na oryginalnos¢ i nieskrepowang autonomie tworcy
przystuzy sie przestrzeniom wspétczesnych miast?
Jacek Dominiczak pisze w esejach dialogicznych, ze
btedem jest przenoszenie egzystencjalnej kategorii
oryginalnosci na grunt rozstrzygnie¢ urbanistycznych,
poniewaz eliminuje to wartos¢ dialogu i czesto skut-
kuje dewastacjg krajobrazu miejskiego (Dominiczak
2003).

Nikolaus Pevsner na pierwszych stronach ksigzki
Historia architektury europejskiej pisze: Szopa na ro-
wery jest budynkiem, katedra w Lincoln — dzietem
architektonicznym. (...) (Pevsner 1976, s. 11). Chce
sprawdzi¢, czy szopa na rowery nie moze byc¢
dzietem architektonicznym. Czy budynki zwigzane
z codzienno$cig czlowieka moga by¢ dzietami archi-
tektonicznymi? Czy tytut ten zarezerwowany jest wy-
tacznie dla obiektéw monumentalnych, wzniostych,
petnigcych w miescie funkcje reprezentacyjne?

Przestrzeh miasta
W pierwszych zdaniach tez konferencyjnych czy-
tamy: Miasto nie jest architekturg. Miasto jest zbudo-
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wang przez architekture przestrzenig. Inspirujaco wy-
glada zestawienie tych stwierdzen z manifestem ku-
ratora tegorocznego, 11. Biennale Architektury Aaro-
na Betsky’ego: Jedno trzeba powiedziec¢ sobie jasno.
Architektura to nie sg budynki. (...) Budynki to tylko
obiekty. Wiekszosc¢ z nich jest paskudna, marnotraw-
na i nieuzyteczna. Architektura natomiast to piekno —
to ona sprawia, ze czujemy sie we wspofczesnym
Swiecie u siebie. Powinna tworzy¢ rame, strukture,
sekwencje przestrzeni, w ktdrej umieszczamy nasze
doswiadczenia, i ktéra pomaga nam zrozumiec, gdzie
i kim jestesmy (Szabtowski 2008). W obu koncep-
tach architektura scisle taczy sie z ideg ustanawiania
porzadku przestrzennego. Gdy chce dowiedzie¢ sie
czegos$ o architekturze miasta, zaczynam od odkry-
wania zasad, ktore ksztaftujg strukture jego przestrze-
ni — prébuje znalez¢ lokalne rozréznienia miedzy
uporzgdkowaniem i chaosem, funkcjonujgcymi regu-
tami i przestrzenig bez wtasciwosci, wypracowang
ztozonoscig i przypadkowsg prostota.

Jednym z kardynalnych parametréw porzadkuja-
cych europejskie miasta jest stopniowalny podziat
pomiedzy domeng prywatng a publiczng. Kolejng
fundamentalng cechg sg stosunkowo sztywne role,
jakie w budowaniu przestrzeni publicznych spetniajg
rézne formalne typy budynkéw — od monumentow
do kamienic miejskich. Juz tylko te dwie zasady po-
zwalajg stworzy¢ catg réznorodnosc lokalnie mody-
fikowanych scenariuszy, w ktérych zapisany jest
wielowarstwowy program miejski. W miastach kon-
struowanych z ich pomocg tatwo odnajdujemy za-
utek, pasujacy atmosferg do naszego aktualnego
nastroju; mamy wtasne miejsca, pozwalajgce lepiej
przezywac zardwno wygodng codziennosc, jak i ele-
gancje swietowania. Ten typ przestrzeni miejskiej to
stary, wielowariantowy, jednoczesnie precyzyjny
system. Dlatego tatwo podziela¢ niepokdj Krzyszto-
fa Nawratka, gdy plastycznie opisuje masowe
przeksztalcanie europejskiej przestrzeni publicznej
w przestrzen komercyjng, a nas, uzytkownikéw mia-

sta, z obywateli w konsumentéw. Do tego dodajgc
smutny dla wspoéiczesnosci i trafny komentarz, ze
przednowoczesna struktura przestrzenna zdecydo-
wanie lepiej sobie radzi z wyzwaniami ponowocze-
snosci (Nawratek 2008).

Typologie dziet architektonicznych

Majac na wzgledzie powyzsze zatozenia, niepo-
kojacy jest fakt, ze w mowieniu i pisaniu o dziele
architektonicznym akcent z zelazng konsekwencjg
kierowany jest na znak-monument (aby unikngé¢ ko-
notacji semiotycznych, bede, za Aldo Rossim, dla
znaku uzywac okreslenia: monument, ktére koncen-
truje sie na cechach formalnych budynku). Inwesto-
wanie w monument jest dzi$ inwestowaniem wyraz-
niej skierowanym na zewnagtrz miasta, niz do jego
Srodka. Czasem to kwestia przesadnych ambicji
wladz miasta oraz angazowanych twércéw (patrz:
casus arcy-dziet wyrostych ostatnio w Pekinie), cza-
sem nieumiarkowanej polityki promocyjnej. Bo mo-
numenty wysmienicie nadajg sie do promocji miasta
i szybko stajg sie logo marketingowym czytelnym
dla regionu, kraju, $wiata. Dziefo architektonicz-
ne monument ma oczywiscie znaczacy wptyw lokal-
ny: jest wazne dla tozsamos$ci miasta i jego miesz-
kanca, podnosi prestiz dystryktu, budzi go z uspie-
nia i zakurzenia, czesto przynosi miejscu sukces
finansowy.

Gdy przyjrzymy sie uwazniej architektonicznemu
charakterowi owego lokalnego wptywu, zobaczymy,
ze monument, posiadajagc duzg wolnos¢ i autono-
mie w doborze srodkdéw wyrazu, nie moze oddziaty-
wac bezposrednio na znacznie skromniejsze otocze-
nie. Dodatkowo odwotuje si¢ sam do siebie i rzadko
przyjmuje informacje ptynace z kontekstu. Jednocze-
$nie kontekst odgrywa kluczowa role w tym, czy nowy
monument bedzie realizacjg udana, gdyz potrzebu-
je on odpowiedniego uksztattowanego wnetrza
miejskiego, trafnie zaprojektowanych naprowadzen,
w sekwencji ktorych moze stopniowo ukazywac sie



obserwatorom. Dopiero tak zaprezentowany, jest
pertg w koronie miasta.

Podstawowe w miescie przeciwstawienie monu-
mentu i kamienicy nie wyczerpuje szerokiego wa-
chlarza r6l budynkéw, jaki rozposciera sie na miej-
skiej publicznej scenie. Przyktadowo dla srodmiescia
Gdanska mozna utworzy¢ porzadkujacy szereg re-
prezentantow formalnych typéw budynkow: Kosciot
Mariacki — kosciot dominikanski sw. Mikotaja - ra-
tusz Gtéwnego Miasta — Zbrojownia (zdobione bo-
gato fasady 4 kamieniczek ztgczonych ze sobg) -
Dwor Artusa (budynek dawnej Rady Miejskiej w for-
mie dekoracyjnej fasady kamienicy) — kamienica sze-
regowa z Diugiego Targu — kamienica narozna ze
skrzyzowania ulicy Diugiej z ulicg Garbary — kamie-
nica szeregowa z ulicy Dtugiej — kamienica szerego-
wa z ulicy Garbary.

Co moze rézni¢ dziefo architektoniczne typu ko-
Sciof Mariacki od dziefa architektonicznego typu sze-
regowa kamienica na ulicy Garbary? Ekspresja mo-
numentu jest wtasciwie nieograniczona, oczekuje sie
od niego zachowan zaskakujacych, cech podkresla-
jacych szczegolng pozycje w miescie. Kamienica
musi zadowoli¢ sie wyrazem delikatniejszym. Im bar-
dziej kamienica jest szeregowa — nie narozna, nie
ustawiona na dalekich najsciach czy osiach widoko-
wych, nie majgca lokalnych dominant — tym wigkszg
posiada kompetencje do wchodzenia w formalne
relacje z kontekstem.

Co moze taczy¢ dziefo architektoniczne typu ko-
Scidt Mariacki z dzietem architektonicznym typu
szeregowa kamienica na ulicy Garbary? Uzywany tra-
dycyjny, badz wspotczesny materiat, elementy archi-
tektonicznego detalu, lokalny ornament i kolorysty-
ka, gtebia i precyzja zamystu, doskonate wykonanie.

Jak wida¢, wraz z przesuwaniem sie po przykta-
dowym szeregu, maleje architektoniczny tempera-
ment kolejnych typow, rosnie zas cecha wspotzalez-
nosci z budynkami sgsiedzkimi. Natomiast jakosc¢
wykonania, gtebia oraz ztozonos¢ projektowa, nie
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wyptywa z rodzaju budynku. Wtasnie te ostatnie ce-
chy moga objawi¢ sie w kazdego typu budowli na
jaka natkniemy sie podczas spaceru przez miasto.

Emancypacja kamienicy

W pracy nad dziefem architektonicznym kamie-
nicg prawdziwego kunsztu wymaga wstuchanie sie
w ton brzmigcy w danym miejscu i dotgczenie do
niego, bez fatszu oraz z osobistym powodem, z che-
cig dodania czegos istotnego do istniejacego juz
wspoélnego. Temperament projektowy uzewnetrznia
sie tu w cichszej, cho¢ nie mniej poruszajgcej, archi-
tekturze. W kamienicach inaczej niz w monumentach
rozktadajg sie gtéwne akcenty, a efekt koncowy otrzy-
mywany jest przy uzyciu subtelniejszych gestéw.
Dominujaca role odgrywa tu materiatowosc, fakturo-
wos$¢, wypracowany detal. Powtarzalne rytmy, spo-
kojne przebiegi linii, detale dzielone z innymi fasada-
mi — wszystko to sg wazne elementy wyrazu w $wiecie
kamienic.

Od 2000 roku razem z Jackiem Dominiczakiem
przygotowujemy Kody Tozsamosci Lokalnej [2] dla
réznych miast na $wiecie. Duza czes¢ mojej pracy
skupia sie na podpatrywaniu zachowarn kamienic, co
wymaga dfugotrwatego przebywania w ich otocze-
niu. To wielka przyjemno$¢ zajmowac sie kamieni-
cami — w kazdym badanym miescie dostraja¢ swoj
aparat percepcyjny do wykonywanych przez nie ge-
stéw, a poprzez kolekcjonowanie ich, rozszyfrowy-
wac dialekty ich najpierwszej architektonicznej mowy.
Uwazam kamienice za doborowe miejskie towarzy-
stwo, za petnoprawne kandydatki do arcydzielnosci
w architekturze. Niestety niemal wszedzie gdzie pra-
cujemy, w poréwnaniu z monumentami kamienice
sg niedoceniane oraz niedofinansowane i, poprzez
to, wykluczone z obszaru pierwszoplanowej miejskiej
troski.

A wiasdnie inwestujgc w dziefa architektoniczne
kamienice, inwestuje sie w jakos¢ zycia mieszkan-
céw i wptywa przemoznie na to, by ich codzienno$¢
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daleka byta od bylejakos$ci. To one tkaja gesty dywan
miejskosci. Nie tylko jg reprezentujg, ale bezposred-
nio w niej uczestnicza. Kamienice dostarczajg prze-
strzeniom publicznym innych wrazen niz pasaze han-
dlowe, reprezentacyjne place czy dystrykty biznesowe.
Dostarczajg innych por aktywnosci, zaswiecania Swia-
tef, otwierania okien, innych koloréw, gtosow i dzwie-
kow, czesto wyprowadzonych z gtebokiej prywatno-
Sci wnetrza. Podobnie jak powtarzalne historie ludzkich
losow, kamieniczne wariacje na temat powtarzalnosci
moga by¢ opowiedziane za pomocg subtelnych ge-
stow w sposob zachwycajacy i zaskakujgcy. To dosc
powszechne doswiadczenie z odlegtej podrozy: wejsc
w przypadkowg ulicg, zobaczy¢ kamienice, diugo
przed nig sta¢ z dojmujgcym uczuciem, ze chce sig
przejs¢ przez prog, zamkna¢ za sobg drzwi i spedzic¢
tu jakis czas — takie spotkanie z dzietem architekto-
nicznym zapada gteboko w pamiec i kaze sie czesto
odnajdywa¢ we wspomnieniach o tamtym momen-
cie, o tamtym miescie.

Architektoniczny namyst, architektoniczna uwaz-
nos¢

Dzietem zazwyczaj mianujemy cos, co skutecz-
nie zaradzito powaznemu problemowi. W Polsce
brakuje rozwigzan dla nowych miast. Niczego nie
zmieni zbudowanie 30 wysokiej klasy landmark’ow.
Miasto, w ktérym pracuje sie nad kilkoma monumen-
tami, a reszta jest wynikiem przypadkowej gry, nie
wydobywa sie w taki sposob z kryzysu. Zamiast tego
podtrzymuje wtasny obraz jako ,miasta bez wtasci-
wosci”, za to z rozpoznawalnym monumentem. Two-
rzenie dzieki udanym monumentom szczegolnych
miejsc w miescie jest dobrg taktyka, ale tylko wow-
czas, gdy ma sie madrg, rownolegle realizowana,

strategie rozwoju dla catosci miejskosci. Dlatego
uwazam, ze przenikliwe inwestowanie w miasto to
traktowanie kazdego obiektu jako potencjalnego
dzieta architektonicznego. Ztozonos¢ i wieloaspek-
towos¢ rozwigzan, gteboki namyst, skupienie i kon-
centracja, pracowanie z troskg i uwaznoscig nad
kulturami gestow charakterystycznych dla réznych
typow budynkoéw, precyzyjne rozpoznanie istotnych
poktadéw lokalnych tozsamosci architektury — to
wedtug mnie najwazniejsze cechy, ktére mogg
zapowiada¢ powstanie kolejnych dziet architekto-
nicznych.

To naprawde wazne dla tematu dzieta architekto-
nicznego, co napisat wtasnie w tym roku, wiasnie do
Wenecji, Betsky: Architektura (...) to piekno — to ona
Sprawia, Ze czujemy sie we wspdfczesnym swiecie
u siebie. Powinna tworzy¢ rame, strukture, sekwen-
cje przestrzeni, w ktorej umieszczamy nasze doswiad-
czenia, i ktdra pomaga nam zrozumiec, gdzie i kim
jestesmy. Troskliwie zrobiona kamienica udziela nam
zarazem lekcji pokory i akceptacii: pozostajgc w mie-
&cie w bliskich relacjach z innymi, podobnymi, jed-
noczesnie samg sobg swiadczy, ze bez wzgledu na
to kim jest, jest Kims.

Instytucje architektury

Ulubiona definicja dziefa architektonicznego Huberta
Bilewicza — historyka sztuki i architektury, zbudowana
na pogladach instytucjonalnej estetyki amerykanskiej
(patrz: Artur Danto), méwi, ze dzietem architektonicz-
nym jest wszystko to, co za dzieto architektoniczne
uznajg instytucje architektoniczne. Dlatego to, o czym
méwimy i co piszemy w zwigzku z konferencja, takze
nie jest niewinne i, podobnie jak dziefo architektonicz-
ne, wymaga precyzji i uwaznosci.



PRZYPISY

[1] Badania nad gestami architektonicznymi prowa-
dze od 2001 roku, w ramach prac badawczych prowa-
dzonych wspélnie z Jackiem Dominiczakiem przy opra-
cowywaniu komercyjnych Kodow Tozsamosci Lokalnej
Local Identity Codes dla miast oraz Szybkiej Analizy Miej-
skiej Fast Urban Research dla europejskiego projektu do-
tyczacego miast nadmorskich SEAS, a takze do pracy
doktorskie;j.

[2] O Kodach Tozsamosci Lokalnej pisatam wiecej w pu-
blikacji dla ubiegtorocznej konferencji ,Co z tym piek-
nem architektury wspoiczesnej?” (Zawadzka 2007, s. 485—
490).
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