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FORM AND CONTEXT

Beauty in architecture, such as in art is still subject of evolution. Maintaining of the continuity of the language
of spatial forms and theirs suitable relation with context gives a chance for contemporary creation to break
through behind the excitement of being only original, towards durability, beauty and culture.

Czy naprawde spotykamy sie jeszcze

Z dziefem sztuki pojmowanym

jako idealny wytwor geniuszu,

jako zmysfowe manifestowanie idei,
jako miejsce odkfadania sie prawdy? [1]

Z pieknem w architekturze wspotczesnej jest tak
jak z Tischnerowskg prawda [2] — moze byc: Piknie!
albo — Tys piknie.. no i w koncu takze ... Byle by byto
oryginalnie. Czy to choroba wspofczesnosci?

Jesli zgodzimy sie z twierdzeniem, ze architektu-
ra [3] jest sztukg, do czego przekonuje nas wiek-
sz0$¢ definicji z réznych epok i zrédet, mozemy roz-
wazac, na ile wspoifczesnie nadal nalezy oczekiwac,
ze najnowsze dziefa architektury realnej i wirtualnej
bedzie mozna rozpatrywa¢ w kategoriach piekna.
Funkcje sztuki ewoluowaly przez wieki od przedsta-
wiania rzeczywistosci, jak w pierwotnych malowidtach
naskalnych, w ktérych to przedstawieniach wartosci
estetyczne nie byty najistotniejsze, poprzez stulecia
zmagan artystéw z prawda i pieknem, szczegodlnie
w malarstwie, rzezbie i architekturze, ktére dopiero
epoka Odrodzenia uznata za sztuki wyzwolone, a wiek
XVIIl réwniez za piekne, po sztuke nowoczesng
(awangardowa), odrzucajgcg wczesniejsze kanony
sztuki na rzecz poszukiwania i narzucania odbior-
com wifasnych, nowych praw, zasad i koncepciji es-
tetycznych. Nadal jednak przyjmowano za oczywi-
stos¢, ze dzieta sztuki awangardowej funkcjonujg
w kategoriach pigekna, tworzgc jego nowe, wyrafino-

wane postaci. Paradoksem sztuki nowoczesnej byto
dazenie do powszechnego uznania poprzez bezkom-
promisowg dydaktyke i rbwnoczesne pragnienie
pozostania w sferze sztuki wysokiej, elitarnej, adre-
sowanej do wybrancow [4]. Epoka reprodukcji i kul-
tury masowej drugiej potowy XX wieku przyniosta
nowe zjawisko zwigzane z eksplozjg estetyki i po-
wszechng estetyzacje rzeczywistosci poprzez mass-
media [5], przyczyniajgc sie do tzw. zmierzchu lub
Smierci sztuki — konca ery nowoczesnosci i pojawie-
nia sie wielosci tendencji i poszukiwan sztuki pono-
woczesnej. Sztuka ponowoczesna jest integralnym
elementem cywilizacji lekkiej czy tez ptynnej nowo-
czesnosci [6]. Celem sztuki ponowoczesnej jest nie-
ustanne poszukiwanie nowych mozliwosci. Sztuka po-
nowoczesna nie jest juz reakcjg na rzeczywistosc,
...mato sie rzeczywistoscig przejmuje, sama jest rze-
czywistoscig i ta rzeczywistosc, rzeczywistosc¢ sztuki
jej wystarcza [7]. Sztuka ma zapobiega¢ utrwalaniu sie
kanondw, dekonstruowac funkcjonujgce sensy i zna-
czenia, tworzy¢ nowe wizje, znaczenia, tozsamosci.
Sztuka od niepamietnych czaséw stuzyta nada-
waniu wybranym elementom, przestrzeniom lub wy-
darzeniom w otoczeniu cztowieka cech szczegodlnych,
wywotujgcych emocje, odbieranych pozytywnie po-
przez odczuwanie przyjemnosci zmystowej z obco-
wania z nimi [8]. Nalezy tu przywota¢ podstawowe
definicje piekna. Dla Arystotelesa pigkno byto tym,
co wywotuje pozytywne emocje, a dla Tomasza
z Akwinu ...tym co ujrzane, podoba sie. W tg¢ pew-
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nos¢, czym jest piekno, niepokdj wnosi koncepcija
Immanuela Kanta, ktéry uwazat, ze ...piekne jest to,
co podoba sie powszechnie... Mozna stwierdzi¢ bez
obawy o popetnienie istotnego btedu, ze z po-
wszechng akceptacjg spotyka sie jedynie pierwotne
piekno natury. Architektura jest sztuka, ktora od
wiekow podlegata prawom rynku — od momentu za-
istnienia w przestrzeni poddana byta publicznemu
osgdowi, oddawana byta do natychmiastowej kon-
sumpciji, jak wspoiczesne produkty na rynek konsu-
mentéw, nie ukrywafa si¢ w muzeum przedmiotéw
o okreslonej wartosci estetycznej, udostepnianych je-
dynie wybranym. Wydawafoby sie wiec, ze sytuacja
wspotczesna nie jest dla niej nowa i ze architektura
nie musi, w przeciwienstwie do innych przejawow
sztuki, w Swiecie manipulowanego przez mass-me-
dia konsensusu [9] jako autentyczna sztuka prze-
mawia¢ wytgcznie przez zanegowanie tradycyjnych
wartosci, w tym podstawowej wartosci dla ludzkiej
cywilizacji i kultury — piekna. Nie oznacza to ograni-
czenia mozliwosci i potrzeby ciggtego poszukiwania
oryginalnosci — nowych wizji, znaczen, tozsamosci.
Przeciwienstwem piekna jest brzydota i ta cho¢ moze
mieC wszelkie cechy oryginalnosci i niepowtarzalno-
Sci, nie wzbudza pozytywnych emocji, nie ma wiec
szansy na przetrwanie w czasie, ktory weryfikuje
wszystkie produkty cywilizacji. Dany przedmiot nale-
zy do kultury, o ile potrafi przetrwa¢ w czasie [10].
Odkad miasto stato sie naturalnym srodowiskiem
zycia cztowieka [11] i przestrzen zbudowana zacze-
ta tworzy¢ ramy codziennego zycia, dbatos¢ o este-
tyczne walory budynkow, ulic, placow, ogrodow
i parkow stuzyta, poza naturalng tendencjg do two-
rzenia na miare potrzeb i mozliwosci przyjaznego
otoczenia, przekazywaniu czytelnych komunikatow
o statusie materialnym i spotecznym wiascicieli — me-
cenasow, wptywaniu poprzez sztuke na $wiadomosc
odbiorcow w konkurencji o wiadze, wptywy, pienig-
dze. Eksponowaniu indywidualnej koncepcji ideal-
nego $wiata tych mecenaséw sztuki najlepiej stuzyta
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od wiekow architektura, ksztattujgca sylwety miast
z charakterystycznymi dominantami bryt i wiez ka-
tedr, zamkow, patacéw, budowli publicznych, biu-
rowcow, rezydenciji, definiujgca ksztait i klimat miej-
skich przestrzeni publicznych — w dzien i w nocy
przemawiajgcych do swiadomosci mieszkancow
miast i odwiedzajgcych je przybyszy. Dgzenie do
zaistnienia w przestrzeni miasta oraz swiadomosci
i pamieci uzytkownikéw zawsze wigzato sie z poszu-
kiwaniem indywidualnych, charakterystycznych cech
tych budowli — form mocnych [12].

Otaczajgca nas przestrzen spostrzegana jest,
zapamigtywana i rozpoznawana dzigki charaktery-
stycznym sekwencjom. W krystalizowaniu sie tych
sekwencji istotng role odgrywajg formy mocne, wspot-
tworzace ich atmosfere i stanowigce czytelne znaki,
pozwalajgce na jednoznaczng identyfikacje miejsc
i przestrzeni. Dlatego tez wyodregbnianie znakéw,
cech szczegdlnych, stanowigcych punkty odniesie-
nia, jest procesem towarzyszgcym catej historii roz-
woju cywilizacji i kultury. Znaki te definiowane sg tutaj
jako formy mocne. Dzigki swym charakterystycznym
cechom, takim jak odmienno$¢ w stosunku do innych
elementow struktury i sita ekspresiji, petnig one istotng
role w systemie informacji wizualnej. Cechy te, uzy-
skane dzigki szczegdélnemu uformowaniu, nasyceniu
detalem, rozwigzaniom fakturalnym czy kolorystycz-
nym, pozwalajg na osiggniecie wyrazistosci poprzez
kontrast z otoczeniem. Forma mocna dzigki swym
wtasciwosciom poteguije reakcje odbierane przez ob-
serwatora, wynikajgce z genetycznie uwarunkowa-
nych, naturalnych sktonnosci umystu ludzkiego do
redukowania natfoku bodzcoéw niosgcych informacije
poprzez odrzucanie tzw. szumow informacyjnych
i wydobywanie elementow istotnych — znakoéw [13].
W percepciji przestrzeni decyduje o tym odmiennosé
formy mocnej w stosunku do tta, dzieki ktérej jest
ona fatwo dostrzegalna, co sprzyja zaangazowaniu
uwagi obserwatora. Natomiast sita ekspresiji, oddzia-
tujac na zmysty wywotuje emocje. Dzieki nim mozli-
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Londyn, DIFA Tower — Bishopsgate — projekt Kohn Pedersen Fox, za: K. Powell, C. Strongman, New London Architecture 2,
MERREL, London-New York, 2007, s. 221
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we jest uruchomienie procesu estetycznego przezy-
wania, decydujgcego o utrwalaniu sie¢ odbieranych
wrazen w pamieci.

To dazenie do tworzenia w krajobrazie kulturowym
budowli i sekwencji przestrzeni o indywidualnych ce-
chach — a wigc dgzenie do oryginalnosci wigze sie
rowniez z naturalnymi tendencjami w sztuce, w tym
w sztukach wizualnych, poszukiwania nowych $rod-
kow wyrazu, przedstawien odmiennych od tych, kto-
re juz zaistniaty — poszukiwania nowosci. Jest to pro-
ces ciggly w rozwoju cywilizacji ludzkiej, okreslany
mianem ewolucji kultury, wbrew deklaracjom poszcze-
golnych epok czy epizodow o ich rewolucyjnym
i wyjgtkowym charakterze, bowiem wyrastajg na do-
Swiadczeniach przesziosci i sg jej kontynuacjg. Czy
poszukiwanie nowych ekspresyjnych form architektury
wspotczesnej oznacza réwniez poszukiwanie piekna?

Piekno wcigz wymyka sie definicjom, zmienia sie
w procesie ewolucji kultury wraz z rozwojem cywili-
zacji, nowymi osiggnieciami techniki i zdobyczami
nauki. Otaczajgce nas produkty w Swiecie realnym
i wirtualnym, kuszgce nowoscig i oryginalnoscig for-
my, dajac nieograniczong niemal mozliwos¢ wyboru
ksztaftu i koloru — od ubiorow czy bedacych takze
w powszechnym uzyciu telefonéw komérkowych po
samochody i budynki — ksztattujg swiadomosc i po-
czucie pigkna. Cyfrowe techniki generowania form
przestrzennych w dobie cywilizacji informacyjnej,
otwierajg nieznane dotgd mozliwosci poszukiwania
ksztattow. Charakterystyczng cechg ery pfynnej no-
woczesnosci w jakiej zyjemy jest nieuchwytnosgé,
zmiennosS¢, pogon za nowoscig, brak zobowigzan,
nietrwatos¢. Natychmiastowa konsumpcja i jeszcze
szybsze odrzucanie na $mietnik (pamieci, wyobraz-
ni?) zuzytych produktéw jest w czasach momental-
nosci nieznang wczesniej normg postepowania [14].
Architektura, podgzajac sciezkami utorowanymi przez
filozofie w $lad za innymi sztukami, wpisuje sie w ere
ptynnej nowoczesnosci formami zaskakujgcymi stop-
niem odmiennosci od otoczenia, wywotujacymi za-
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dziwienie, zdumienie, czesto krytyke i brak powszech-
nej akceptacji. Czy to uprawnia do stwierdzenia, ze
w coraz mniejszym stopniu odczuwane jest w tych
poszukiwaniach dgzenie do piekna? Koncepcja piek-
na powszechnego umarta ostatecznie wraz ze zmierz-
chem sztuki nowoczesnej i niespetnionych obietnic
0 szczesciu i pieknie [15]. Historia cywilizacji ludz-
kiej uwalnia nas od obawy, ze kiedykolwiek pojawi
sie idealne spoteczenstwo, ktérego cztonkowie bedg
jednakowo rozumie¢ prawde i odczuwac pigkno. To
na szczescie catkowita utopia. Architektura nie spet-
nia jednak wymagan ery momentalno$ci. Pomijajgc
pojawiajgce sie w przestrzeni zbudowanej efemery-
dy w postaci pawilonéw targowych czy wystawowych,
nie wpisujgcych sie na trwate w krajobraz kulturowy
— cechg charakterystyczng architektury jest trwatosc.
W szczegolny sposob dotyczy to obiektéw budowa-
nych jako znaki w przestrzeni miasta. Skala tych
obiektow wymaga zaangazowania srodkow technicz-
nych i budzetu zapewniajgcych bezpieczenstwo
i komfort oraz zmienno$¢ i elastyczno$¢ uzytkowa-
nia — a wiec trwato$¢. Jak zauwazono juz wczesniej,
zdolnos¢ do przetrwania w czasie jest cechg nie-
zbedng do zaistnienia w dorobku kultury material-
nej. Nie oznacza to koniecznosci zachowania pier-
wotnych waloréw uzytkowych. Funkcje budynkow
zmieniajg sie czesciej, stad pozadang ich cechg jest
podatnos¢ trwatej struktury konstrukcyjnej na we-
wnetrzne modyfikacje funkcji, cho¢ znamy wiele
obiektow powstatych w przesziosci, nalezgcych do
Swiata kultury, ktére zachowaty nadal swg wartos¢
funkcjonalng [16]. Budynki czegsto sg réwniez prze-
ksztatcane, zmieniajg swoj wyglad — zachowujgc
trwafg strukture konstrukcyjng. Zewnetrzna ,skéra” —
a wiec forma architektoniczna moze wytrzymac pro-
be czasu, jesli zawiera wartosci uniwersalne, wcigz
aktualne pomimo uptywu czasu. Tg niezbedng cechg
jest niedefiniowalne piekno, na ktére sktadajg sie
szczegolne cechy formy, a takze proporcje i stosu-
nek do kontekstu.
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Wielkie korporacje, koncerny i gminy miejskie —
konkurujac o popularnosc¢ i zwigzane z nig zyski, dla
podkreslenia swego prestizu budujg w przestrzeni
miast znaki, formy mocne, zmieniajgce tozsamos$c
miejsc, ksztattujgce nowe sylwety Swiatowych me-
tropolii. O oryginalnosci najnowszych poszukiwan
Swiadczg takie budynki i projekty, pomyslane jako
nowe dominanty, jak paryski Bacon Tower — biuro-
wiec PHARE na La Defénse [17], londynski DIFA To-
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