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PIEKNO W AUTENTYZMIE CZY AUTENTYZM PIEKNA?

BEAUTY IN THE AUTHENTICITY OR AUTHENTICITY OF THE BEAUTY?

»1he attraction of constructing a new notion of beauty is practically the only thing that gives meaning to our
profession” — so say the Spanish architects Abbalos and Herreros, trying to give the contemporary definition
of beauty in architecture. What is that modern beauty and what is the way to get to it ? The way has been
prepared by XX. century philosophers (R. Ingarden, W.Tatarkiewicz, W. Strézewski), who, beyond classifying
the values present in the phenomenon of the beauty as artistic and esthetic, stressed in their works the role
of super—esthetical values, in the framework of which the essential values of the existence can be found. The
new notion of beauty can be therefore build on the basis of understanding what is the essence if the super—
esthetical values and this leads in the consequence to the problems of authenticity within beauty as well as
within the architectural transmitting as a whole. Authenticity leads to the issues of architectural identity,
extrapolated for the theory of identity formulated by psychological and sociological sciences, with the expres-
sion of identity and with the role of emotions, interpreted in the phenomenological way. The way to beauty
in the contemporary architecture is not connected with any specific style, technology or ideology but derives

from authenticity of the identity and of the architectural message.

(...) ,Pokusa wytworzenia howego wyobrazenia
piekna jest praktycznie jedyng rzeczg, ktdra nadaje
wspotczesnie sens naszej profesji (...) [1]. Tak,
w radykalnych stowach, godnych prawdziwie wspot-
czesnego manifestu, dokonali otwarcia XXI. wieku
hiszpanscy architekci i jednoczesnie teoretycy — Ab-
balos i Herreros [2]. | jak to w manifestach bywa,
odnoszg sie, wyjasniajgc swoéj poglad personalnie
— tu: do architekta, poréwnujgc go do ogrodnika,
tworzgcego przestrzeh zyjgcg wtasnym zyciem,
na podobienstwo ogrodu, ktéry to ogréd ludzie, za
jego sprawg, powinni moc odkrywaé, redefiniujac
w ten sposéb swoje zycie tak, by nabrato ono sen-
su w skomplikowanym sSwiecie nowej ery [3]. (...)
My, ktdrzy czerpiemy nie tylko z abstrakcyjnych
stwierdzen i naukowych nazw (...) musimy stworzy¢
nowg, rownolegtg (do obecnie funkcjonujgcej), mape
odniesien ktdra rzuci nowe sSwiatfo na nasze projek-
ty pomagajgc nam zdobyc¢ nowe relacje, nowe sym-
bole, nowe wyrazy i technologie co pozwoli nam

porzucic stare, ktorym brak juz koniecznej nosno-
Sci. | musimy odbudowac naszego interlokutora;
Swiat do ktdrego sie odnosimy. (...) Praca architek-
ta przypomina zatem prace ogrodnika (i polega na):
oczyszczeniu dziatki, przygotowaniu terenu, wybo-
rze gatunkow, zasianiu ich w odpowiedni sposdb
a nastepnie zapewnieniu, iz upfyw czasu powoli dzie-
fu wydac oczekiwane owoce [4].

Manifesty powstajg, by zmieni¢ swiat [5]. Archi-
tekci wierzg, ze majg tu co$ do powiedzenia, i co
charakterystyczne w cytowanym przykfadzie, wprze-
gaja w to wiasnie pojecie piekna.

Pomimo ze w XIX w. Lew Totstoj podwazyt po-
wszechnie uznany zwigzek pigkna ze sztukg [6] to
wtasnie rozwazania na temat warunkéw powstania
dzieta sztuki pozwolg najszybciej zrozumiec jak
szuka¢ nowego wyobrazenia piekna. Dlatego ar-
chitektura ,wtadciwa” - ta, ktéra na to miano za-
stuguje, to wtasnie ta, ktora moze byc¢ sklasyfiko-
wana jako sztuka.
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Filozofia piekna, jak pisze P. Jaroszynski, poza
wartosciami estetycznymi dopuszcza pigkno poza-
estetyczne [7]. W. Strézewski, rozwijajgc teorie
R. Ingardena, opisujgc piekno, wymienia wartosci ar-
tystyczne i estetyczne oraz wartosci okreslane jako
nadestetyczne i wsrod nich wymienia: wartosci ist-
nienia, prawdy moralne [8]. Wartosci artystyczne, czy-
li pochodne bezposrednich dziatah artysty, jego ak-
téw twoérczych, mogg by¢ klasyfikowane jako dobre
lub zte w sensie rzetelnosci wykonania mierzonej ich
efektem. Wartosci estetyczne, powstajgce w efekcie
kontaktu z odbiorcg sa charakteryzowane przez war-
tosci: piekne-brzydkie, i (...) sg ze soba scisle zwig-
zane (...) (poniewaz) pierwsze sg fundamentem po-
jawienia sie i odczytania drugich. Istotna wartosc
danego dziefa nie nalezy do wyobrazen i przezyc
odbiorcy ale przynalezy temu dzietu jako jego wia-
snosc, ktéra pobudza do odpowiedzi (...) [9].

Powstaje pytanie: ktore z tych wartosci w pierw-
szym rzedzie mogg przyczyni¢ sie do powstania no-
wego wyobrazenia piekna? Jesli iS¢ tropem Abbalos
i Herreros, to piekno, ktére moze pomoc w redefini-
cji zycia najpredzej mozna znalez¢ w owych ,warto-
Sciach istnienia”, ktorych Hiszpanie Abbalos i Herre-
ros nie uogolniajg przy uzyciu naukowego jezyka
wiasciwego filozofom, ale, jak sie wydaje, intuicyjnie
ku nim prowadzg. Nowy interlokutor, uzywajgc ich
jezyka, istnieje w Swiecie nowym i nalezy do niego
przemawiac tak, by mogt on swojg egzystencje od-
nalez¢ w nowych uwarunkowaniach. Egzystencje
z kolei opisujg wartosci istnienia.

Owe wartosci istnienia i prawdy moralne — trudne
i ogolne okreslenia odstonig sie jesli przywotac stwier-
dzenie W.Tatarkiewicza, iz: Dziefo sztuki jest odtwo-
rzeniem rzeczy badz konstrukcjg form, bgdz wyraza-
niem przezyc, jednakze tylko takim wyrazem, jaki jest
zdolny zachwycac bgdZz wzruszac, bgdz wstrzgsac
[10]. W architekturze zatem odwotania do tych war-
tosci wiodg poprzez przezycia — emocje, ktére archi-
tektura moze uruchomic¢, badz nie. Pragne postawi¢
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tu teze, ze prawdziwe przezycia odbiorcy — nie wra-
Zenia estetyczne czy artystyczne, a wtasnie przezy-
cia — moze wywota¢ tylko architektura ktéra sama
jest prawdziwa i autentyczna. Nie jednak w takim
sensie jak chcieli purysci i modernisci, ktérzy pozo-
stawili, poza innymi pozytywnymi dokonaniami, nie-
che¢ do naduzywania okreslen dotyczgcych moral-
nosci i prawdy, jakoby ulokowanej w architekturze,
o czym pisat w 1977 r w stynnej ksigzce David Wat-
kin [11], a w sensie autentyzmu przezy¢ cziowieka
pozostajgcego w realiach swiata o okreslonym para-
dygmacie — swiata XXI| wieku. Podejscie, ktore
prezentuje, o zdecydowanie romantycznej prowe-
niencji, biorgc pod uwage Romantyzm jako ruch in-
telektualny i kierunek nie za$ egzaltowang postawe
emocjonalng — i jak mam wrazenie podkreslane przez
cytowanych tu Hiszpanow, nie jest wcale nowe. Ma
swojg historie i opis wsrdod tworcow minionej archi-
tektury, by wymieni¢ tu choéby Louisa Sullivan’a
z poczatkdw XX wieku:. (...) Kazdy budynek, na ktdry
patrzysz jest obrazem cztowieka, ktérego nie widzisz.
Czfowiek jest rzeczywistoscig, a budynek jego po-
tomkiem (...) Abysmy mogli zrozumiec¢ dlaczego nie-
ktdre rzeczy sg jakie sg w naszej architekturze pozba-
wionej serca, musimy przede wszystkim spojrzec na
ludzi, poniewaz nasze budynki, jako catosC nie sg
niczym innym jak tylko wielkim parawanem za ktorym
kryja sie wszyscy ludzie [12].

Autentyzm, w ktorym upatruje warunku dla praw-
dziwych przezy¢ cztowieka — odbiorcy XXI w. archi-
tektury, co z kolei jest warunkiem obecnosci w niegj
prawdziwego piekna, jest trudny do rzetelnego zdefi-
niowania. (...) Przez wieki (jego) rozumienie ulegato
przeobrazeniom. Zmienialy sie kryteria, wedle ktdrych
byt on oceniany (...) Termin ,autentyczny” fgczy poje-
cia ,autorytatywny”, ,prawdziwy” i ,oryginalny”. Ety-
mologia wyrazu wywodzi sie z greckiego authentikos
— sam, siebie, samo; facnskie authenticus oznacza
niesfatszowany, wiarygodny, prawdziwy, oryginalny.
[13] Jak sformutowat to Nicole Ex: Autentycznosc nie
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jest dana raz na zawsze. Jest wyjgtkowym dynamicz-
nym zjawiskiem. Jest procesem. [14]

Zastanawiajgc sie czym moze by¢ autentyzm ar-
chitektury, by doj$¢ do sedna najszybciej, rozwaza-
nia prowadzg do pojecia tozsamosci.

Tozsamosé dla architektury jest pojeciem metafo-
rycznym, zapozyczonym z opisu cech ludzkich. Ar-
chitektura, stanowigc element ,jezyka” przestrzeni, jest
niejako projekcjg swiadomosci na otoczenie wybudo-
wane, stgd zapozycza zawarto$¢ tego pojecia.

W catosci jest czyms$ ptynnym, nie ustalonym raz
na zawsze — (...) projektem symbolicznym realizowa-
nym przez jednostke w sposob aktywny i tworczy [15].

Tozsamosc¢ cztowieka buduje tak jego zewnetrz-
ny stan posiadania: czynniki na ktére nie ma wptywu
jak np. uwarunkowania genetyczne, uwarunkowania
losowe — np. gdzie, w jakim kraju sie urodzit, jego
zewnetrzny stan posiadania ale tez, i to co najwaz-
niejsze, jego jazn. To, czym jest cztowiek jako pod-
miot czyli — jego toZsamosc — okreslone jest zasadni-
czo poprzez to, w jaki sposob rzeczy majq dla
niego znaczenie, jak twierdzi Charles Taylor. Jest to
czescig jego jazni.

Prawdziwa tozsamos$c¢ architektury powinna byc¢
zawarta w jej ,jazni”, — w ,Swiadomosci”, ktora bu-
duje swoj obraz poprzez wartosci (jest to oczywiscie
kolejna metafora). Czym jest na tym tle owa metafo-
ryczna ,Swiadomos¢ architektury”? Tu wracamy do
autentyzmu jej przekazu. Przekazu nastawionego nie
na to co architektura ,posiada” a na to czym imma-
nentnie ,jest”.

Przekazu, na ktorego konstrukcje sktada sie i prze-
strzen nig ograniczona i sposéb w jaki owo ograni-
czenie jest budowane; srodki, ktorych architekt uzy-
wa, by architektura bedac taka, mogta byc¢ dla ludzi
jasna, aby mogfa ,sie samoreprezentowac”, ,odkry-
wacé” poprzez gtebokie architektoniczne wartosci.

Tak jak cata architektura musi by¢ autentyczna
i aktywna w swym przekazie, tak i uczucia, ktére moze
wywotac, powinny powstawa¢ na bardzo ostroznej,
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bardzo przemyslanej drodze, wytyczonej przez gte-
bokg wiedze tworcdw na temat ludzkiej duszy i umy-
stu, percepcji, emociji, sposobdéw w jakie emocje
i mysli mozna sprowokowac, uruchomic, uwolni¢ (?...).

Jak pisze bowiem R. Scruton: (...) uczucie nie
istnieje samo w sobie i z siebie, w jakims czysto
subiektywnym medium, choc¢ oszukujemy sie sgdzgc,
ze jest inaczej — wierzgc, Ze jestesmy wzorami wraz-
liwosci, ktore przypadkiem zostaty pozbawione spo-
sobu jej objawienia. Uczucie istnigje, kiedy znajduje
forme obiektywng w stowach, w gestach, planach
i zamiarach. Uczucie obejmuje pewien obraz Swiata
i postawe wobec niego. Jego funkcjg jest rozumie-
nie. Poeta, ktdry powoduje, ze przez chwile przenosi-
my sie w czasie ku jego uczuciom i w ten sposob
odtwarzamy je w sobie, moze stworzy¢ nam moZzli-
wWOoSC ekspresji i otworzy¢ nasze serca [16].

Przypomne: cechy wywotywane u cztowieka
w dziele architektury ktére aspiruje do kategorii dzie-
fa sztuki to: wzruszenie, zachwyt, wstrzgs. A to sg
uczucia. Architekt i artysci tworzacy dajace prawdzi-
we odczucia piekna nie oming zatem warunku, iz,
muszg przyjac role owego, opisanego przez Rogera
Scrutona, Poety.

Odczucie piekna ktore uda sie wywola¢ u ludzi,
moze wywodzi¢ sie tylko z najgtebszej tozsamosci
dzieta architektury, ktére musi by¢ i jako takie jest
dzietem sztuki — z przelanej na nie ludzkiej swiado-
mosci i wiedzy jak dgzy¢ do uzyskania u cztowieka
autentycznego przezycia w zakresie w jakim moze
to sprowokowac i wywota¢ przeciez tylko materia.
Hiszpanie nazwali to tworzeniem sekretnego ogro-
du, filozof nazwat to poezja.

W warstwie artystycznej i estetycznej piekno
wspoiczesnej architektury nie musi zatem nas intere-
sowac tak bardzo jak w warstwie nadestetycznej —
ezgystencjalnej, emocjonalnej, warstwie najgtebsze-
go ludzkiego istnienia.

Zagadnienie przekazu znaczen — ich transmisji —
zostato wybrane jako wiodgcy temat przemyslen
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Swiatowej spotecznosci architektow na XXIII Kongres
UIA planowany na lipiec 2008 w Turynie. Podczas
odbytej 6 pazdziernika w Warszawie 3. Migdzynaro-
dowej Konferencji PR UIA ,Miejsca duchowe” zaty-
tutowanej ,,Architektura — bezgto$ny przekaz gtosnych
emocji” [17], bedacej wstgpem do ogolnoswiatowej
dyskusji, rozwazano szeroko kwestie znaczenia
i mozliwosci integracyjnych dla spoteczenstw w przy-
padku architektury, w ktorej emocje grajg role nad-
rzedng — architekturze miejsc duchowych. Wnioski
z tej konferencji prowadzg do spostrzezenia, iz istot-
nie, nowe wyobrazenie piekna nadaje o tyle sens
naszej profesji o ile powstaje tam, gdzie to pigkno
jest faktycznie ulokowane — w egzystencjalnej war-
stwie i przezy¢ odbiorcy i interpretujgcego te prze-
zycia tworcy. Stad, jak mam wrazenie, poszukiwa-
nie go w stylistyce czy to nowej architektury
inspirowanej Swiatem wirtualnym czy w architektu-
rze zdeterminowanej nowymi technologiami, jest
krazeniem wokot problemu a nie lokalizowaniem go.
Piekno moze tam by¢ wykryte badz nie, ale nie ma
to znaczenia dla prawdziwego sensu nowej archi-
tektury. Jej piekno zawarte jest w jej autentyzmie,
wywotugcym szczerg reakcje, ktory moze dotrze¢
do wspoiczesnego cztowieka, jesli architekt znaj-
dzie sposob by te droge znalez¢, jak ogrodnik czy
poeta. Obecnos¢ owego, tak rozumianego piekna,
stanowi o byC albo nie by¢ wspofczesnej architek-
tury, gdzie coraz czesciej konkurowa¢ musi ona
z tresciami tatwiej przyswajalnymi, przekazem ,in-
stant” kryjacym sie za szklanym ekranem kompute-
ra pod postacig Internetu. Pytalam we wstepie do
sesji: Czy architektura moze byc¢ niepotrzebna? Co
musimy w niej odkry¢ na nowo i o co wzbogacic,
aby przekazywala tresci wazne i atrakcyjne dla wspot-
czesnego cztowieka? (...) Przezycia w cyberprze-

strzeni, (cho¢ coraz wazniejsze dla), wymagajg uzu-
petnien, jakich moze dostarczyc¢ tylko realny swiat
poprzez dotyk, zapach, fakture, forme i budzone
przez to skojarzenia, wspomnienia i przezycia [18].
I w tym sensie musimy sobie ten wspélczesny swiat
ciggle redefiniowa¢ na nowo.

Takie podejscie do wspotczesnego piekna wyja-
$nia mozliwos¢ jego obecnosci w obrebie réznych
stylistyk i roznych typdw obiektéw i przestrzeni. Naj-
tatwiej przesledzi¢ je w architekturze miejsc dedyko-
wanych duchowosci jak np. miejsca pamieci. Pomnik
Zniszczonego przez trzesienie ziemi maista Grande
Cretto w Gibelina, we Wioszech, z 1989 roku, pro-
jektowany przez Alberto Burri jest wyjatkowo synte-
tycznym przyktadem zrozumienia, ze piekno, ktore
bez watpienia tam jest, nie lezy w jakiejkolwiek przy-
jetej stylistyce ani tez np. szczegdinych wiasciwo-
Sciach tworzywa, jego harmoniii bgdz dysharmonii
a w dotarciu do przezy¢ drogg podobng do drogi
jaka od tysiecy lat stosowano w swigtyniach réznych
religii, gdzie sacrum okreslano m.in poprzez milcze-
nie i pustke, postugujac sie klasyfikacjg fenomenolo-
giczng Rudolfa Otto [19] (il. 1).

Szlachetno$¢ przestrzeni japonskiego cmentarza
Cemetery for the Unknown w Mirasaka pod Hiroszimg
zrealizowanego w 1998 r (arch. Hideki Yoshimatsu +
Archipro Architects), poréwnywalna z ciszg Cmenta-
rza Lesnego Asplunda i Leverentza, rowniez jest row-
noznaczna z pigknem. (il. 2). Autentyzm dotarcia do
przezycia dajgcy w efekcie pigkno jest obecny row-
niez w przestrzeniach nie dedykowanych duchowo-
Sci w jej wymiarze stricte egzystencjalnym a poswie-
conych intelektowi jak w przypadku projektu Erasmian
Garden projektowanego w Arboretum Trompenburg
w Rotterdamie przez grupe West 8. (il. 3) [20].

Co tu duzo méwi¢ - Hiszpanie maja racje.
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