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PIEKNO, TO WIECEJ NIZ UZYTECZNOSC

BEAUTY IS MORE THAN UTILITY

Beauty of modern architecture can not be considered without reminding - even superficial — about criteria
of beauty which were compulsory up to 20 Century. Beauty of architecture since the beginning used defini-
tions announced by Wirtuwiusz: utilitas, firmitas, venustas. Wirtuwiusz wrote in his ,De architectura libri
decem” — It is obligation of architect to design buildings both: stable, useful and beautiful.” Beauty of the
building base on harmony, because ,architecture can not exist without understanding of music, architecture
is like music, it is harmony which you can see.” Architecture should provide then an esthetical experiences
on similarity of music.

More than fifty years of modern architecture taught us to look at the work of architecture like on composition
of forms and blocks. Architecture up to beginning of 20 Century carried many different meanings. Symbolic
was one of most important component of architecture and predominated over other component like beauty,
poetics or mood. As it wrote Sas-Zubrzycki — ,Construction is a base of architecture and architecture
is embellishing the construction ”. Noticing fact that architecture plays more remarkable role in public life,
designers wanted to express more ideological, religious or ,outlook on life” contents and connected with
them feelings of monumentality, gravity and esteem.

Rozwazan na temat piekna architektury wspotcze-
snej nie mozna prowadzi¢ bez chociazby pobiezne-
go przypomnienia kryteriow pigkna obowigzujgcych
do XX wieku, wszakze architektura od zawsze pstugi-
wata sig¢ pojeciami witruwianskimi: utilitas, firmitas,
venustas. Witruwiusz pisat w swym ,De architectura
libri decem” — Jest powinnoscig architekta, by budy-
nek, ktory projektuje, byt trwaly, uzyteczny i pigkny.
Zas$ jego piekno opiera sie na harmonii, bo architektu-
ra nie moze istnie¢ bez zrozumienia muzyki, gdyz
ona sama jest muzyka, jest harmonig, ktdrg sie widzi.
Powinna zatem dostarcza¢ doznan estetycznych,
w tym przyjemno$ci, na podobienstwo muzyki.

Ponad pot wieku architektury modernistycznej
nauczyto jednak patrze¢ na dziefa architektury, jak
na kompozycje form i bryt. Natomiast, architektura
do poczagtku XX wieku byta nosnikiem réznorodnych
znaczeh. Wsrod innych jej sktadnikow, jak piekna,
poetyki czy nastroju, symbolika byta jednym z naj-

wazniejszych komponentéw, dominowata nad po-
zostatymi. Jak pisal Sas-Zubrzycki: Budownictwo
jest podstawg architektury a architektura jest upiek-
szaniem budownictwa. Zauwazajac coraz wiekszy
Ludziat” architektury w zyciu publicznym, korzystano
z okazji, by wyrazi¢ w niej tresci ideologiczne, Swia-
topogladowe, religijne i zwigzane z nimi odczucia mo-
numentalnosci, powagi i znaczenia.

Platon zas, utozsamiat idee piekna z prawdg
i doborem. Tak zwana Wielka Teoria Piekna sprawia-
ta, ze przez ponad 20 wiekdéw widziano w pieknie
i harmonii proporcji odbicie praw rzadzacych kosmo-
sem. Czesto dzi$ podziwiane walory estetyczne $wia-
tyh greckich byty w rzeczywistosci dla wspofczesnych
materializacjg matematycznych poje¢ a nie popisem
umiejetnosci architekta.

Dzi$ jest sytuacja odwrotna, wspoétczesni archi-
tekci pragna — jak sie wydaje — stawia¢ pomniki ar-
chitektoniczne samym sobie. Zonglujg formami, ma-
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teriatami wespot z nowoczesnymi technologiami. Juz
w zamystach wtoskich futurystow architektura miata
by¢ konstrukcjg z betonu, stali i szkta. Poczgtkowo
niezrealizowany zamyst przewrotu Umberta Boccio-
niego i Antonia Sant Elii zostat urzeczywistniony przez
idee i dziatalnos¢ Bauhausu. Architektura futuryzmu
jest architekturg obliczeri, odwagi i prostoty, archi-
tekturg betonu, zelaza, szkfa i wszelkich nowych ma-
teriafow syntetycznych, ktore wchodzgc w miejsce
drewna, kamienia i cegly zapewniajg osiggniecie naj-
wyzszej lekkosci i elastycznosci — jak pisat A. Sant
Elia.

Mniej znaczy wiecej — gfosi programowe hasto
Bauhausu. Zdaniem teoretykow i artystow tej szkoty,
architektura powinna spetnia¢ tylko funkcje uzytecz-
nosci. Musi ona by¢ prosta, jasna i czytelna, odarta
z wszelkich ornamentow. Podzielali te opinie inni nie-
mieccy architekci w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Jednym z nich byt Bruno Taut, ktory stwierdzit,
ze: uzytecznosc jest podstawowym prawem estetyki.
Architekt stat sie w XX wieku organizujgcym ramy
zycia, wspotuczestniczgcym w zyciu mieszkancow,
a takze proponujgcym nowe, lepsze rozwigzania,
a przez to lepsze zycie — bardziej konfortowe i wy-
godne. Tworca odkrywa tutaj wiasne sumienie spo-
teczne. Proponowat zycie w zbiorowosci, coraz bar-
dziej zorganizowane i systematyczne. Jednak jego
dziatalno$¢ zostata przerwana po 1933 roku. Swoje
idee architekci niemieccy musieli urzeczywistnia¢ za
oceanem w latach Il wojny Swiatowej i po jej zakon-
czeniu.

Jeszcze dalej w swych Smiatych przemysleniach
posuwat si¢ Le Corbusier, gtoszacy wizje ,domu —
maszyny do mieszkania”. Dom upodabniat sie do
maszyny poprzez standaryzacje i uprzemystowienie
jego produkciji. Miat dobre, czytelne i funkcjonalne
wyposazenie oraz tatwg obstuge. Architektura staje
sie ,Modulorem”, czyli proporcjami wyznaczonymi
przez posta¢ ludzkg z podniesiong rekg. Wymiary
mieszkania lub domu byty wypadkowg stosowania

tego modutu. Budownictwo miat opanowa¢ wielki
przemyst. Odtad wszystkie czesci stuzace do budo-
wy domu miaty powstawac w wielkich fabrykach. Le
Corbusier postulowat wyzwolenie sie od dawnego,
tradycyjnego systemu budowania wywodzacego sie
ze sredniowiecza. Postulowat réwniez pozostawia-
nie elewacji doméw w stanie surowym. Tworczosc
jego stawiata réwniez na otoczenie budowli i jej or-
ganizacje. ,Miasta idealne” tego architekta miaty za-
programowang sie¢ ulic, podziemnych garazy, mo-
stow i potgczen miedzy budynkami. Pozostawiat
réwniez miejsce dla zieleni, skweréw lub taraséw na
dachach doméw. Poglady te zbiezne sg z ,Kartg
Atenskg”, ktora za wzor stawiata trzy marzenia urba-
nisty: ,stonce, przestrzen i zielen”. Osiedla, ktore
czynig zycie lzejszym i lepszym mialy by¢ kamienia-
mi milowymi budownictwa. ,Domy otwarte” miaty stac¢
sie oazg spokoju i wypoczynku. To kolejne marzenie
o idealnym miescie-ogrodzie, w ktorym zyje sie
w harmonii i spokoju. Jednak pdzniej przerodzity sie
one w nieludzkie blokowiska, relikty modernizmu
w najgorszym stowa tego znaczeniu.

Kolejng utopig architektury modernistycznej byty
préby podporzadkowania jednostki poprzez budow-
nictwo totalitarne w nazistowskich Niemczech i Zwigz-
ku Radzieckim. Sztuka pragneta tam zadowoli¢ spo-
teczne masy. Musiata by¢ zrozumiafa i przystepna,
a poza tym monumentalna — stawigca Panstwo i Wo-
dza. Musiata zadziwia¢ ogromem i wspananiafoscia,
gigantomanig, czynigcymi trybikiem w maszynie
stabg jednostke ludzkg. Albert Speer piekno widziaf
w architekturze na wielkg skale, w ktérej odbija sie
Panstwo i Wodz a jednostka jest niczym. Stad tez
uzywanie narodowych form i materiatéw naturalnych.
To idea czesciowo urzeczywistniona, typowa dla
panstw totalitarnych.

Inng, bardziej humanistyczng wersjg architektury
~miasta idealnego” spetnia¢ miata nowa stolica pan-
stwa w Ameryce Potudniowej Brasilia. Projektujgcy
ja Oskar Niemeyer zamierzat stworzy¢ miasto zaopa-



trzone w tatwy dostep do wody i elektrycznosci, kla-
rowne i przejrzyste oraz petne wdzieku, gdzie be-
dzie sie zylo z prawdziwag przyjemnoscig. Wedfug
niego architektura stolicy powinna odbiega¢ od do-
tychczasowych realizacji od melancholijnego zastoju
wspolczesnej architektury. Pragngtem, aby nowa
stolica byta w przyszfosci zaskoczeniem i Zrodfem
silnych wzruszen dla zwiedzajgcych. Miatem w pa-
mieci plac Sw. Marka z Patacem Dozdéw, katedre
w Chartres i inne monumentalne zabytki. Dziefa te
wywierajg wstrzgsajgce wrazenie przez swe piekno
i Smiatosc realizacji, a elementy techniczne i funkcjo-
nalne nie majg wplywu na doznane wzruszenia.

Brasilia stata sie¢ symbolem nowego myslenia
o architekturze. Udowadniata raz jeszcze, ze Swiat
pozbawiony fantazji, a nawet szalehstwa staje sie nie-
ludzki i pusty. Brasilia byta zaczgtkiem nie tylko inne-
go myslenia o architekturze, ale i o nowoczesnym
pieknie. Akcentowata juz problemy poruszone poz-
niej przez postmodernizm zarowno w teorii jak
i w praktyce. Niemeyer szukat w architekturze zna-
kéw i symboli czytelnych dla wielu odbiorcow. To
postuzenie sie ustalonymi dawniej archetypami
i wptywy dawnej architektury europejskiej kierujg uwa-
ge w strone postmodernizmu. To nowatorski gotyk,
na ktory powotywat sie Niemeyer byt prawdziwg re-
wolucjg w architekturze Europy. ldea katedry, co
prawda nie dla kazdego zrozumiata, kryta w sobie
niemalze caty traktat scholastyczny i mistyke Srednio-
wieczng. Petna ukrytych symboli, znaczen i Swiatfa
katedra gotycka byta zrozumiata dla scholastyka,
uczonego, ale stanowita rowniez istotny punkt od-
niesienia dla zwyktych ludzi religijinego sredniowie-
cza. Dzieki jej formie, cztowiek obcujacy dawniej, czy
to w sredniowieczu czy baroku, z architekturg czut
sie z nig w jaki$ sposéb zwigzany.

Architektura mimo zawitosci (jak wtasnie w cza-
sach baroku) przemawiata jednak w sposéb zrozu-
miaty. Istaniaty wtedy wiasciwe relacje pomiedzy
tworcg — architektem, zamawiajacymi a odbiorcami.
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To architekt decydowat o wiekszosci spraw budowli
i ustalat program wraz ze swoimi mecenasami. Rola
twoércy polegata takze na doborze odpowiedniego
miejsca lokalizacji i rozplanowaniu budowli. Nic nie
mogto by¢ pozostawione przypadkowi. Architekt ze-
strajat swe koncepcje z otoczeniem, z konfiguracjg
terenu, z przyrodg i jego naturalnymi walorami.
Uwzgledniat bieg rzek, pochytosci terenu, punkty
widokowe. Zaréwno gotycka katedra, renesansowy
patac, czy np. opactwo w Melku lub kosciét w Wie-
rzenheiligen w Bawarii, tak samo w pdzniejszych
epokach wzruszaty i dawaty przezycia estetyczne,
bo przeciez do tego byty stworzone. A ich wystroj
sktania¢ miat przebywajgcych w danym obiekcie do
przezy¢ metafizycznych.

Jak juz powiedziano wczesniej, architektura XIX
i pocz. XX wieku takze poszukiwata znaczen i sym-
boli oraz systematyzowata (w teorii i w praktyce)
poprzednie dokonania artystyczne. Po Il wojnie Swia-
towej, a scislej w potowie lat 70. znéw zaczeto od-
wotywac sie do architektury (i nie tylko) petnej orna-
mentéw, ozdobnikow i cytatéow wyjetych jakby
z minionych epok. Zapanowaty znéw fantazja i ory-
ginalnosc¢. Architektura po raz kolejny starata sie od-
nalez¢ swoje miejsce w oparciu 0 dokonania prze-
sztosci lub znanych poprzednikow. Ten ,koniec”, kres
modernizmu nie nastgpit nagle, ale mozna powie-
dzie¢, ze zapowiedziato go spektakularne wydarze-
nie dnia 15 lipca 1972 roku, wysadzenie supernowo-
czesnego osiedla w St.Louis. Doskonale zdawatoby
sie rozplanowane osiedle nie spetnito oczekiwan,
a jego mieszkancy nie akceptujac i nie utozsamiajgc
sie z tak urzadzong przestrzenig zyciowg wyrazali
SWOj gniew i sprzeciw poprzez wzrost przestepczo-
sci. ,Pogrzebowa salwa osiedla byta jednoczesnie
salutem ku czci rodzacego sie postmodernizmu”, ale
czy takze wszystkiego tego co po nim nastgpito?

Dlaczego obecnie odczuwamy niedostatek poczu-
cia piekna w naszym otoczeniu kulturowym? Tak
czesta przypadkowosc¢ obiektdw, nieposzanowanie
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kontekstu zaréwno urbanistycznego, architektonicz-
nego, jak i kulturowego sugeruje jakby architektura
ta pochodzita znikgd. Nie utozsamiamy sie z nig, jako
przypadkowym tworem bez kontekstu czasowego
a takze lokalnego. Charakterystyczne sg tu gtosy nie-
profesjonalne odczuwajgce ,zachwianie ciggifosci”,
Lhieuprawnione zaburzenie catosci”, ,implanty, prze-
szczepy odrzucone”. Profesjonalny gtos czotowego
zyjgcego krytyka architektury wspéiczesnej najtraf-
niej opisuje te obawy ... tak jak budynki tworzg po-
mosty nad czasem, tak samo kreujg kontekstualne
powigzania w przestrzeni, spetniajgc w ten sposob
kluczowg funkcje architektoniczng: pomagajg nam
czuc sie w swiecie jak w domu. Peter Buchanan pisat
takze w 1997 roku w jednym ze swych licznych ese-
jow — W pordownaniu z architekturg wspotczesna,
mistrzow modernizmu cechowata szerokosc spojrze-
nia... Le Corbusier, Aalto, Khan, a nawet Mies nawig-
zywali do historii w takiej samej mierze jak postmo-
dernisci. Dzisiejsi architekci majg znacznie wezsze
horyzonty, a skupieni sg wylgcznie na sobie. Brakuje
im cechujgcego modernistow oddania na rzecz od-
nowy kultury przez stuzbe spofeczng, poszukiwania
programowe | oszczednosc Srodkow w relacji do
celow. Zasadnicza réznica miedzy mistrzami moder-
nizmu a obecnymi ,supergwiazdorami” polega na
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tym, ze tworzg dziefa, ktore przykuwajg uwage na
chwile, a nie takie, ktore ,nagradzajg diuzszg znajo-
moscig”, poszukujg wrecz natychmiastowej satysfak-
cji. Architekt, ktory nie wie, co stanowi trwaflg war-
tosc, nie jest w stanie jej stworzyc. Zamiast tego szuka
krotkotrwatej stawy i pieniedzy w niepowaznym for-
malizmie i pogoni za modg.

Problem piekna wspoiczesnej architektury, czy tez
jego braku zwigzany jest — jak myslimy — z gwattow-
nym zaspokajaniem masowych potrzeb globalizujg-
cego sie Swiata, co ma swe konsekwencje miedzy
innymi w szybkiej ,produkcji architektury”, a nade
wszystko uprzedmiotowieniu w niej wspotczesnego
cztowieka. Tak ogromny przyrost wznoszonej kuba-
tury nigdy dotad nie towarzyszyt cztowiekowi. Wsrod
niezliczonych powtarzalnych i nijakich obiektéw, zda-
rzajg sie przeciez wybitne, ktére — nawet gdy sg eks-
centryczne — znajdujg akceptacje ludzi. A jesli tak, to
znaczy ze odnajdujg w nich cechy nazywane piek-
nem i harmonig. By¢ moze tatwiej zaakceptowac
dzieta oryginalne, indywidualne, przemyslane, nie
pozbawione znaczen czy wyrazistej symboliki, moze
nawet Smiato wykraczajgce w przysztos¢ niz wtérne,
powtarzalne czy wrecz bezmysine. Tak czy inaczej,
nieudolnosci tych procesow, to miedzy innymi my
architekci jestesmy winni!

J. Sas-Zubrzycki, Filozofia architektury, Krakow 1894.
Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesie¢, PWN, Warszawa
1956.

J. Wujek, Mity i utopie architektury XX wieku, Warszawa 1986.



