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SIMPLICITY AND HARMONY AS THE BEAUTY OF THE NORWEGIAN CONTEMPORARY ARCHITECTURE
Beauty as a term which expresses certain kind of illuminations and profound inner movement almost always
embodies the order connected with timelessness and universality of the meaning transmitted by a piece of
art. Norwegian phenomenology of architecture pays attention to notions like these: genius loci, cultural
environment, inner sacrum, continuation and penetration, complementary and balance of all components of
the landscape. Perception of the piece of art does not depend on its physical features but is an effect
causing an influence on the subject which is a human being. The charm of the Norwegian contemporary
architecture bases on easily seen relevance with genuine culture, sensitivity for vivid, natural surrounding
and feeling that every place together with pieces of architectural art and nature are the part of wilder context.

Podgzytem za nicig swiatfa miedzy drzewami.
Wkrotce znalaztem sie nad duzym jeziorem. W dali,
na cyplu stafo lavvo [1]. Na palenisku pfonagt
ogien.[...] Galgzki brzozowe, wszystkie te skory

i koce lezgce na ziemi sprawily, iz wnetrze namiotu
przypominato orle gniazdo. Promien storica wisiat
w powietrzu jak nitka ze zfota.

Ailo Gaup [5, s. 48]

Pigekno jako pojecie wyrazajgce pewien rodzaj ilu-
minacji i gtebokiego poruszenia, niemal zawsze uosa-
bia porzadek, ktory tagczy sie z ponadczasowoscig
i uniwersalnoscig przekazu jaki niesie ze sobg dzie-
to. Norweska fenomenologia architektury duzo uwa-
gi poswieca takim pojeciom, jak: genius loci, srodo-
wisko kulturowe, sacrum wewnetrzne, kontynuacja
i przenikanie, komplementarno$¢ oraz rownowaga
wszystkich komponentéw przestrzeni.

Juhani Pallasmaa w eseju Oczy skdry zwraca
uwage na prawdziwg nature architektury, ktéra nie
jawi sie jako statyczny element przestrzeni, ale jest
ona raczej nosnikiem informacji — pewng, wielowat-
kowg formg przekazu. Odbiér dzieta nie ma bowiem
zaleze¢ od jego fizycznoséci, lecz jest bardziej efek-
tem oddziatujgcym na podmiot, jakim jest cztowiek.
Martin Heidegger okreslit te forme przestania jako

uczynienie sSwiata widocznym poprzez zbieranie zna-
czen [6,s. 20]. Dziefo architektoniczne zbiera tresci
z otoczenia — miejsca (ziemi) i krolestwa idei — arche-
typdw (nieba) czego finalnym efektem jest forma,
ktéra ,otwiera Swiat” i porusza sensualng nature czto-
wieka. Aby odczu¢ forme jako pigkng powinna ona
generowa¢ obrazy odpowiadajgce pojeciom
0 uniwersalnym przestaniu, podejmujgce dialog z naj-
gtebszymi poktadami ludzkiej psyche.

Norweski teoretyk architektury Christian Norberg-
-Schulz podkresla fundamentalne znaczenie ,miejsc”
i ,droég” jako statych elementow budujgcych prze-
strzen, dajgcych wiecej bezpieczenstwa niz swiat
ruchomy preferowany przez rzeczywistos¢ wirtualng.
Kazde miejsce odznacza sie¢ bowiem swoistym, od-
rebnym charakterem okreslanym jako genius loci.
Budowanie blizsze naturze przestrzeni i zrédiu natu-
ry pozwala tworzy¢ dzieta o ponadczasowym pigk-
nie. Nie zawsze mozna o nich powiedzie¢, ze sg ory-
ginalne, bardziej trafne wydaje sie by¢ okreslenie
harmonijne. Harmonijna forma architektoniczna two-
rzy ,miejsce”, czyli jak okreslit to Heidegger sprawia,
ze mozemy z niego czytac jak z otwartej ksiegi. Cha-
rakterystyczne cechy i ukryty dotad potencjat tkwig-
cy w danym $rodowisku staje sie wéwczas widocz-
ny. Nomadyczna natura nakazuje cztowiekowi statg
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1. (petterdass_09) Petter Dass Museum w Alstahang, arch. Snghetta, realizacja 2007 r. fot.: http://snoarc.no/de-

fault.asp?V_DOC_ID=1279 (zbiory autorki)

2. Zabudowa mieszkaniowa w Strynie fagczgca elementy laft i stav (fot. autorki)

wedrowke od jednego miejsca do drugiego, uwrazli-
wiajgc go w ten sposob na swiat i budzgc w nim
odczucie piekna. Scisty zwigzek miedzy miejscem
a drogg tworzy podstawowg dychotomie wyraznie
zarysowang w norweskich pejzazach.

Spotkanie gér z morzem, réwnowaga kierunkéw
wertykalnych i horyzontalnych stanowi odwieczny
porzadek widoczny w krajobrazie i dzietach archi-
tektonicznych. Piekno wspotczesnej norweskiej ar-
chitektury mieszkaniowej polega na harmonii wynika-
jacej z archetypowych form budynkéw i catych zatozen
kojarzacych sie z bezpiecznym schronieniem, kontra-
stowego zestawiania materiatow oraz z tgczenia dwdch
tradycyjnych zasad konstrukcyjnych /aft i stav. Pierw-
sza z tych metod nawigzuje do horyzontalnych
kierunkdw obecnych w tradycyjnych, drewnianych
konstrukcjach wiencowych, drugg charakteryzuje

wertykalizm widoczny w uktadzie szkieletowym bu-
dynku. Wspoéiczesne domy mieszkalne budowane
z zastosowaniem najnowszych technologii i materia-
tow taczg obie te techniki co w efekcie uwidacznia gre
przeciwstawnych sit, obecnych w norweskim krajo-
brazie, dajgc rownoczesnie wrazenie ich dynamicznej
réwnowagi (il. 1). Masywna, czesto kamienna podwa-
lina dzwiga zwykle szkieletowg strukture, mieszczgcyg
cze$¢ mieszkalng. Dodatkowo nowoczesne zespoty
mieszkaniowe w obszarach zurbanizowanych nie sta-
nowig zazwyczaj odrebnej, zamknietej catosci, sg za
to misternie wplecione w istniejacg zabudowe, stajac
sie jej kontynuacjg i dopetnieniem. Dobrym tego przy-
klfadem jest osiedle Giskehagen w Oslo i zafozenie
mieszkaniowe w Strynie. taczenie chfodu kamienia
i metalu z ciepfotg drewna i cegty tworzy naturalng
rownowage widoczng w nowych neomodernistycz-



nych zespotach mieszkaniowych Oslo: Geitmyrsve-
ien 35 (arch. Arkitektkontoret GASA A/S v/Per Kr.
Monsun, realizacja 1995 r.) i Olsens Enke, EImholt
Boligsameie (arch.HRTB A/S v/Ola Move, realizacja
1997 r.).

Wspotczesne obiekty uzytecznosci publicznej
zawdzigeczajg swoje piekno powszechnej w norwe-
skiej architekturze idei przenikania sie i tgczenia
architektury i natury. Wazng role odgrywajg dwa
stafe elementy obecne w norweskim krajobrazie, sg
nimi gory i woda.

Glacier Museum w Balestrand (arch. Sverre Fehn,
realizacja 1991 r.) stanowi harmonijnie zestrojone
z ttem continuum przestrzenne, gdzie architektura
i masyw gorski stanowig jedng komplementarng ca-
tos¢.

Zgodnie z ideg kontynuacji i przenikania budy-
nek niczym roslina powigzany jest z ziemig, ktora
stanowi jego naturalng podwalineg. Przejawem tej wigzi
sg realizacje, gdzie forma wyrasta wprost ze skaly
lub jest w niej dyskretnie ukryta. Surowa, kubistycz-
na forma: Karmgy Fishing Museum w Karmgy ( arch.
Snphetta, realizacja 1998 r.) mocno osadzona na
skalistym wzniesieniu stanowi swego rodzaju kapsu-
te czasu, mieszczacg w masywnych Scianach cenne
zbiory i charakteryzujaca sie jedynym duzym prze-
szkleniem, otwierajgcym przestrzeh wystawienniczg
w kierunku morza. Minimalistyczna forma zatozenia
podkresla dziki i odludny krajobraz, sama zas struk-
tura wnetrza pozwala skupi¢ uwage zwiedzajgcych
na ekspozycji zwigzanej z miejscem i rozciggajgca
sie za oknem wodg.

Niekiedy skata, na ktorej jest posadowiony budy-
nek penetruje wnetrze obiektu lub na zasadzie kon-
trastu faczy swoj chtod i mase z lekkimi, transparent-
nymi i cieptymi materiatami.

Za doskonaty przyktad moze postuzy¢ skalna
Swigtynia Mortensrud w Oslo (arch. Jan Olav Jansen
i Barre Skodvin, realizacja 2001 r.) reprezentujgca
tzw. poetic modernism. Kosciét wraz z domem kate-
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chetycznym - plebanig stanowig jednorodng, ema-
nujacg chtodem kamienia i opartg na kacie prostym
kompozycje, przetamang azurowg, drewniang dzwon-
nicg. Niezwykty efekt wywotuje dramatycznie przebi-
jajaca sie przez posadzke naturalna skafa, na ktérej
posadowiony jest budynek. Fragmenty $cian sank-
tuarium wykonane z fagczonych bezfugowo blokéw
z tupanego kamienia zestawione sg kontrastowo
z duzymi ptaszczyznami szklanymi w gornej jego cze-
Sci. Nadaje to elewacji naturalny i przestrzenny cha-
rakter. Odmienna, drewniana faktura i koloryt dzwon-
nicy oraz drzewa penetrujgce strukture zatozenia
tworzg dodatkowe, wertykalne podziaty przestrzeni,
przez co rownowazg catg kompozycje [4].

Obiekty architektoniczne moga by¢ rowniez
umieszczane we wnetrzu naturalnych formaciji skal-
nych, tworzgc ich interesujgce dopetnienie. W efek-
cie catkowicie wtapiajg sie one w istniejgcy krajobraz
lub tworzg z nim harmonijng kompozycje.

Petter Dass Museum w Alstahang to przykfad pigk-
na wyptywajacego z komplementarnosci architekto-
nicznego dziefa i grzbietu goérskiego (arch. Snghetta,
realizacja 2007 r.). Budynek muzeum zostat perfek-
cyjnie wkomponowany w naturalng forme poprzez
wyciecie w niej pustej przestrzeni ograniczonej jedy-
nie dwiema masywnymi Scianami spietymi transpa-
rentymi ekranami elewacji. Cze$¢ parteru mieszczaca
przestrzeh wystawienniczg zostata celowo przeszklo-
na na przestrzat. Dzigki temu tgczy ona widok na wode
i niebo (symbolizujgce przyszio$c) z widokiem na miej-
scowy koscidt i historyczne zabudowania (symbolizu-
jace przesztosc). Zaprojektowana struktura stanowi
swego rodzaju pomost miedzy przesztoscig i przy-
sztoscig, jako continuum przestrzenne srodowiska,
w ktérym zyt i tworzyt norweski poeta Petter Dass na
przetomie XVII i XVIII w. (ryc.2).

Woda jest statym elementem norweskiego krajo-
brazu. W samym Oslo wigkszos¢ reprezentacyjnych,
nowoczesnych budynkéw zlokalizowanych jest wta-
Shie w jej sgsiedztwie.
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Architektoniczng wizytowkg Oslo stat sie kompleks
mieszkalno-ustugowy Aker Brygge (arch. Niels Torp,
realizacja 1989 r.). Zatozenie to jest udang transfor-
macjg dawnego kompleksu portowego. Cecha ta
sprawia, ze potencjalny obserwator moze przygoto-
wac sie na caly szereg sensualnych skojarzen. Bu-
dowane z myslg o morzu wspoéiczesne zatozenie
zachowato w swojej strukturze echa dawnego prze-
znaczenia. Duze, szklane pfaszczyzny elewacji oraz
widoczna w konstrukcji azurowo$¢ form tworzg
z wodami fjordu komplementarng kompozycie.

Do najnowszych realizacji w Oslo nalezy gmach
nowej Opery (arch. Snghetta, w trakcie realizacj, pla-
nowane otwarcie — kwiecien 2008 r.). Zewnetrzna
czes¢ potudniowej strony budynku otwierajaca sie
na wody fjordu skfada si¢ z 450 m? szklanej Sciany
zintegrowanej z panelem z ogniw sfonecznych. Szkla-
na kurtyna stanowi wtasciwie elewacje budynku zali-
czanego juz dzis do najbardziej ekologicznych na
Swiecie. ,Zielona opera” urzeka swojg transparent-
noscig, lekkoscig i azurowoscig formy zestawiong
dodatkowo z jej wtasnym, delikatnym odbiciem
w wodach Oslofjordu.

Pojecie piekna taczy sie nierozerwalnie z pew-
nym wyobrazeniem sacrum - rozumianym jako po-
rzadek natury. Sacrum wewnetrzne przestrzeni od-
nosi sie nie tylko do obiektow sakralnych ale réwniez
do zafoze mieszkalnych.

Katedra Morza Arktycznego Ishavskatedralen
w Tromsg (arch. Jan Inge Hovig) z gigantycznym 23-
metrowym witrazem autorstwa Victora Sparrego we
wnetrzu jest architektonicznym pomnikiem wystawio-
nym naturze i rdzennym mieszkancom Norwegii. Swig-
tynia ma forme archetypowg — taczy w sobie watki
gory lodowej i tradycyjnej formy namiotu Saamodw.
Czysta biel niezwykle prostej, archetypowej formy
obiektu przyjemnie kontrastuje z monochromatyczna,
popielato-szarg barwg pobliskich zabudowan.

Katedra w Hamar to przyktad rekonstruowane;j
przestrzeni sacrum. Domkirke ruinerna — ruiny Sre-
dniowiecznej katedry z Il pot. X wieku zostaty w 1998
roku przekryte stalowo szklang strukturg, chronigcg
je przed zmiennymi warunkami atmosferycznymi
(arch. Pal Biornstad, Inge Ormhang, Espen Peder-
sen). Powstata struktura stanowi przyktad na nowo
konstruowanej dawnej przestrzeni sacrum, stajgc sie
rébwnoczesnie jej nowym zwienczeniem. Dzigki pota-
czeniu dwoch odmiennych technologii budowlanych,
pochodzgcych z réznych przedziatow czasowych,
uzyskano perfekcyjnie zestrojone continuum prze-
strzenne podkreslajace wyjgtkowosé ruin i stanowig-
ce jednoczesnie ich dopetnienie [4].

Znaczna czes¢ zasobow budowlanych w Norwe-
gii stanowig gospodarstwa farmerskie. Wspotczesne
zatozenia podobnie jak w przesztosci komponowa-
ne sg wokot nieregularnego dziedzinca (norw. gard),
tworzacego przestrzen sacrum wewnetrznego nale-
zgcg do natury. Ta wyjgtkowa kosmizacja przestrze-
ni wigze sie z mocno zakorzeniong w mentalnosci
Norwegow potrzebg przynaleznosci do wspadlnoty
rodzinnej lub sgsiedzkiej. Gniazdowe gospodarstwa
farmerskie swobodnie rozrzucone w dolinie Gud-
brandsdalen i rolniczym okregu Trondelag stanowig
niezwykle malowniczy widok, wynikajacy z uporzgd-
kowania struktury i zywej kolorystyki obiektow.

Architektura wspofczesna ma szanse zachowaé
swoje niepowtarzalne piekno pod warunkiem, ze cy-
tujgc za Heideggerem: ,bedzie efektem zbierania
znaczen” zaréwno tych obecnych w najblizszym oto-
czeniu, jak i istniejgcych w ,niebianskim, archetypo-
wym swiecie idei”. Urok wspotczesnej architektury
norweskiej polega na wyraznych zwigzkach z rodzimg
kulturg, wrazliwosci na zywe, naturalne otoczenie oraz
poczucia, ze kazde miejsce i sktadajgce sie na nie
dzieta architektury i przyrody sg czescig szerszego
kontekstu.
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PRZYPISY

[1] Lavvo (saam.) — pasterski namiot Saaméw.



