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WSPOLCZESNA ARCHITEKTURA SAKRALNA KRAKOWA -
AWANGARDA | TRADYCJA — W POSZUKIWANIU PIEKNA

CONTEMPORARY SACRED ARCHITECTURE OF KRAKOW - AN AVANT-GARDE AND TRADITION -

SEARCHING OF BEAUTY

The beauty and a contemporary architecture are the terms of wide importance. Beauty has been creating for
centuries, becomes a background for some new stylistics of next ages. A contemporary architecture is not
a separate idea as well, because it involves with ancient epochs, deriving a number of experiences from them.
Contemporary sacred architecture of Krakow moves among avant-garde and traditionalism, looking for
a beauty as an expression of a compromise between taking a position of existing monumental works and

a need of creating of a new esthetics.

1. Piekno i architektura wspoétczesna

Préba odpowiedzi na pytanie, jak nalezatoby poj-
mowac szeroko rozumiang estetyke wyrazong w twor-
czosci wspotczesnych architektow, sktania do weze-
$niejszego rozwazenia, co nalezatoby utozsamiac
z pieknem, a takze, czym jest sama architektura
wspotfczesna; czy te okreslenia sg w petni jedno-
znaczne i precyzyjne. Wydaje sie, ze obydwa termi-
ny sg trudne do wyraznego zdefiniowania; majg bo-
wiem odczuwalne cechy ulotnosci i uzaleznione sg
szczegolnie od dwoch czynnikow: uptywajgcego cza-
su oraz danego Srodowiska kulturowego, ale takze
subiektywnej oceny konkretnego odbiorcy czy kryty-
ka architektury.

Formufowanie definicji piekna zawartego w archi-
tekturze powstajgcej w czasach nam wspoiczesnych,
mimowolnie narzuca potrzebe konfrontacji z wzor-
cami estetyki zawartymi w dzietach minionych epok:
antyku, $redniowiecza, ery nowozytnej. Charakter
tych dziet uwidacznia nieustanne dazenie 6wcze-
snych tworcow do uzyskania niemal absolutnego
piekna formy, a przynajmniej pewnego, wystarczaja-
co wysokiego poziomu doskonatosci. Rownolegle
jednak zachodzita metamorfoza sposobu wyrazania
estetyki — kolejne, nastepujgce po sobie stylistyki sta-

nowity z gruntu inne uktady kompozycyjne, oparte
na nowych kanonach geometrii i formy. Wydaje sie,
ze zbyt dtuga dominacja ugruntowanego na pewien
czas piekna, powodowata wyczerpanie estetycznych
przyzwyczajen, stad powstawaly dgzenia do prze-
modelowania warsztatu pracy architekta, na rzecz
kreowania nowych srodkoéw wyrazu. Dziatania twor-
cow ksztattujgcego sie nowego stylu, w swojej isto-
cie zawieraly jednakze niezmienione podejscie do
kwestii formufowania piekna drogg odpowiedniego
wywazenia proporcji elementow przestrzennych, sto-
sowania harmonijnych schematéw kompozycyjnych,
dekoraciji czy kolorystyki. Jest to specyficzna historia
przeobrazen piekna architektury, stanowigca baze
wielowiekowych doswiadczen i rodzaj punktu odnie-
sienia dla wspotczesnosci, ktéra zapewne w okre-
slonej perspektywie dostarczy szeregu dalszych uzu-
petnien o kolejne, nowe doswiadczenia.

Ocena piekna architektury minionej, dokonywa-
na aktualnie, jest o tyle obiektywna, poniewaz doty-
czy w zasadzie zamknigtych rozdziatow; architekto-
niczne piekno postrzegane jest z odpowiedniego
dystansu. Natomiast warto$ciowanie pigkna architek-
tury wspodiczesnej, widzianego oczami tej samej
wspotczesnosci, jest trudne do w petni obiektywne-
go sformutowania. Z uwagi na zbytnig aktualnosc
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wspotczesnych form, ich oddziatywanie nie jest po-
zbawione emociji, zatem stosunek do nich moze ce-
chowac sie subiektywizmem. Mozna co najwyzej
dostrzegac¢ przewage pozytywnych lub negatywnych
wrazen estetycznych, wiedzgc tez, ze pigkna moze
brakowac¢ w miejscu, gdzie zaczynajg zachodzi¢ zja-
wiska automatycznego schematyzmu, w postaci na
przykiad rezultatéw zwyktej technologii wytwarzania,
gdzie gtownym celem jest masowos$¢ i szybkos¢
wywotana tak zwang ,potrzebg chwili”.

Architektura wspotczesna jest ksztattowanym na
biezgco rozdziatem wielowiekowej historii formowa-
nia przestrzeni. Czy zatem ocena zawartego w niegj
piekna odnosi sie wytgcznie do efektow wspoicze-
snych dokonan architektéw? Mogag oni przeciez swo-
bodnie czerpa¢ schematy estetyczne z dowolnego
okresu historii, nie rezygnujgc jednoczesnie z awan-
gardowosci. Architektura wspoétczesna moze byc¢
zatem pojeta dwoiscie: bardziej wasko, jako twor-
czosc¢ biezacych lat, ale takze znacznie szerzej, jako
aktualna tworczos¢ bedaca wypadkowg dokonan
architektury epok ubiegtych. W zwigzku z tym trud-
no przesgdzac¢ o catkowitym odcigciu od dotychcza-
sowych doswiadczen, bowiem we wspoiczesnej
tworczosci, tej, ktdérg nazwiemy nawet wybitnie awan-
gardowg, trudno nie dostrzega¢ choc¢by mimowol-
nie wystepujacych wptywow architektury wczesniej-
szej, nie odmawiajgc jej zarazem widocznych cech
nowatorstwa. Nalezy rowniez pamiegtac, ze kazda ar-
chitektura nosita w swoim czasie znamiona wspot-
czesnosci — tracgc wartosci aktualne dopiero na rzecz
powstajgcych nowych form stylistycznych.

Wszystko ma swojg podstawe, kontekst, punkt
odniesienia. Mozliwe, ze ta ,wspoiczesnose”, ktérg
my rozumiemy, bedzie dla nowego, wzrastajgcego
pokolenia wyrazem przesziosci. Architektura wspof-
czesna jest okresleniem bardzo ulotnym, niemalze
niedefiniowalnym, jak np. Gotyk, czy Barok. Wéwczas
byto wiadomo, ze dany styl ma swojg estetyke, wcze-
$niej budowato sie inaczej i tylko nadejscie zdecydo-
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wanego przetomu mogto wprowadzi¢ istotne przewar-
tosciowania poje¢. Obecnie forma architektoniczna nie
musi odpowiada¢ jakim$ obowigzujgcym kanonom;
rébwnoczesnie mogg powstawaé obiekty o zroznico-
wanych uktadach stylistycznych, zatem swoboda two-
rzenia piekna jest znacznie szersza.

2. W poszukiwaniu piekna — pomiedzy awangarda
i tradycjq

Architektura sakralna Krakowa, przez stulecia roz-
wijata sie na kanwie doswiadczen pochodzgcych
z najlepszych wzoréw europejskich. Przybywajgcy do
nas artysci nie rezygnowali jednak z elementéw tra-
dycji rodzimej. Kazdy nowy obiekt sakralny powsta-
jacy w Krakowie sitg rzeczy znalazt sie w orbicie
oddziatywania miejscowego srodowiska. Z kazdg na-
stepng epokg przybywato kolejnych ,nawarstwien”
form stylistycznych, a to poszerzato baze odniesien
dla ksztattowania nowych form. Zaréwno w czasach
wspofczesnych, jak i okresach przetoméw stylistycz-
nych obserwuje si¢ tworczg cheé przetamania aktu-
alnych wzorcéw, jednakze z pewnym ustosunkowa-
niem do istniejgcych kontekstow. Wydaje sie, ze
kwestia poruszania sig¢ pomigedzy biegunami awan-
gardowosci i tradycji w odniesieniu do krakowskiej
architektury sakralnej ma tu swojg specyfike. Obser-
wujgc przyktady nowatorskich obiektow sakralnych
Krakowa z ubiegtych epok, czyli w danym czasie
»,nowoczesnych”, jak np. kaplica Zygmuntowska,
ko$cioty: Sw. Piotra i Pawta, Sw. Jézefa w Podgérzu
czy Sw. Szczepana na Nowej Wsi, odnosi sie wraze-
nie dgzenia do wprowadzenia nowej wartosci piek-
na, lecz takze potrzeby wpisania nowego obiektu
w ugruntowane tradycje lokalne.

Krakowskg architekture sakralng ksztattujg liczne
budowle reprezentujgce stylistyke okresow architek-
tonicznych od epoki przedromanskiej az po czasy
wspotczesne, w ktorych nadal nie brakuje nowych
realizacji. Stanowig one niezwykie pole badawcze,



1. Przyktady odmiennego ksztattowania estetyki zblizonych form: kosciot Sw. Stanistawa Kostki na Debnikach — proste
proporcje formy uzupetnionej rozbudowang dekoracjg; 2. koscidt Sw. Szczepana (dzielnica Nowa Wies) — prostopadto-
Scienne bryty o wywazonych proporcjach i oszczedne stosowanie detalu (opaski portalu, delikatne gzymsy), fot. autor.
3. Awangarda i tradycja biegunami dla wspétczesnego formowania piekna: kosciot Matki Bozej Krolowej Polski w Bienczy-
cach — adaptacja zewngtrznego wzorca i elementy tradycyjne — gont, kamienna faktura scian; 4. kosciot Zestania Ducha
Swigtego (osiedle Ruczaj-Zaborze) — docenienie pigkna klasycznej formy bazyliki w zestawieniu z wysmuktg kampanila,

fot. autor.




takze w odniesieniu do metamorfozy waloréw este-
tycznych form najnowszej architektury monumental-
nej, ktorej historia siega poczatkdw XX wieku, kiedy
obiekty o cechach historyzujgcych byty wypierane
przez nowe, modernistyczne formy. Przez nastepne
dziesieciolecia wyksztatcity one swoistg typologie
miejscowej architektury, bedacej rozdziatem polskiej
architektury sakralnej XX wieku [1].

Ciekawym przyktadem nowatorskiego na owe cza-
sy rozumienia estetyki, sg dwa koscioty z lat 30. XX
wieku: Sw. Stanistawa Kostki na Debnikach (fot. 1)
oraz Sw. Szczepana w Nowej Wsi (fot. 2). Powstaly
one niemal rownoczesnie, w duchu nowe;j stylistyki
modernizmu, jako niemal podobne w ogdlnych zary-
sach formy masywnych, prostopadto$ciennych bryt
zwienczonych wiezg w miejscu przeciecia nawy gfow-
nej z transeptem. Sg one jednak wyrazem odmienne-
go spojrzenia na kwestie proporcji i wystroju architek-
tonicznego. Pierwszy obiekt posiada wiecej detalu
w formie profilowan, rytmicznych podziatéw elewaciji
—w sumie ma charakter bardziej rzezbiarski, choc¢ pla-
styka ta jest zgeometryzowana i linearna, oparta na
bazie prostokata, kwadratu i oSmioboku. Obiekt dru-
gi, jakby w przeciwwadze, zbudowany jest z surowych
prostopadioscianéw, podzielonych prostokatnymi
otworami portali. Zastosowano tu niezwykle oszczed-
ny detal prawie wytgcznie w postaci gzymsowan
i parapetow. Piekno obydwu Swigtynn moze budzi¢ kon-
trowersje; jest to na pewno inna jego kategoria niz
w dotychczasowej architekturze, operujacej jeszcze
klasycznymi modelami formowania uktadéw kompo-
zycyjnych. Elementy tadu czy harmonii wynikajg tu
z proporcji poszczegolnych bryt tworzacych cafos¢
obiektu, uzyskanego wrazenia monumentalnosci
i powagi Swiatyni oraz detalu, stanowigcego tylko do-
petnienie dla ogdlnego ksztattu bryty.

Od poczagtku wieku XX rozpoczety sie préby zna-
lezienia nowego ksztattu obiektu sakralnego, wspie-
rane przez kolejne dziesieciolecia poszerzajacymi sie
mozliwosciami materiatowymi i technologicznymi.
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W tym czasie wyksztaicita sie pewna liczba odmien-
nych typow uktadoéw przestrzennych, wsrdd ktérych
mozna wskaza¢ obiekty, o cechach specyficznych
charakteryzujgcych dany model spojrzenia estetycz-
nego. taczy je geometryczne podejscie do formo-
wania bryty obiektu z reguly pozbawionej rozbudo-
wanego detalu, stosowanie faktury wynikajgcej
z uzytego materiatu, oraz rytmiki elementéw konstruk-
cyjnych. Zréznicowanie wynika natomiast ze sposo-
bu uzycia form miekkich lub linearnych, a takze kom-
pozycji posrednich. Wsréd znacznej liczby swigtyh
powstatych od lat powojennych, mozna wskazac te
najbardziej charakterystyczne, o reprezentatywnych
cechach wyksztatconej formy, ksztattujgcej estetyke
nowej architektury sakralnej Krakowa.

Pierwszym z nich jest kosciot Matki Bozej Krolo-
wej Polski w Biehczycach — inspirowany kaplica No-
tre Dame du Haut w Ronchamp, lecz zawierajgcy
elementy rodzimej tradycji w postaci kamiennej fak-
tury Scian i zastosowania drewnianego gontu na po-
wierzchni przekrycia w formie todzi (fot. 3). Pomimo
miekkosci bryty, widoczne sg nawigzania do panujg-
cej w latach 70. stylistyki $wigtyrh w formie namiotu —
w postaci tréjkgtnego otworu okiennego nad wej-
sciem.

Stylistyke takg reprezentuje kosciét Najswietsze-
go Serca Pana Jezusa w tagiewnikach, ktérego ukiad
przestrzenny tworzg zestawione pod ostrym katem
ptaszczyzny dwuspadowego dachu oraz trojkatne
elewacje z rytmem wysmuktych, prostokatnych pa-
sOw okien.

Kosciot Sw. Maksymiliana Marii Kolbego na Mi-
strzejowicach jest dalszym przetworzeniem tej for-
my, kreujgc nowy sposOb organizacji przestrzeni —
o uktadzie centralnym na bazie pigcioboku. Nadal
jednak wyznacznikiem sg tu zestawienia ptaszczyzn
figur geometrycznych z dominacjg obrysu trojkata
badz trapezu.

Przyktad nowatorskiej formy, przetamujacej do-
tychczasowe wzorce geometryczne, stanowi kosciot
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Sw. Jadwigi Krolowej (os. Krowodrza Gérka). Row-
niez jednoprzestrzenny, cechuje sie zestawieniem
kompozycyjnym miekkich, falujgcych powierzchni
z rozlegtymi ptaszczyznami scian o surowej, betono-
wej fakturze i wydtuzonych pasow okien.

W latach 1999-2002 wzniesiono $wigtynie Bozego
Mitosierdzia w tagiewnikach, budowle o jeszcze innej
stylistyce, w uktadzie centralnym, lecz na rzucie elip-
tycznym. Wraz z wysmukta, oddzielnie stojgcg wieza,
kaplicg i pozostatymi obiektami, jest to wiekszy kom-
pleks sakralny. W jego obrebie odczuwa sie specy-
ficzne oddziatywanie przestrzeni stworzonej przez ze-
stawienie monumentalnych form, lecz nie sg one
przyttaczajgce, gdyz wrazenie takie niwelujg miekkie
i rozcztonkowane elementy kompozycyjne elewacji
Swigtyni oraz towarzyszgcych obiektow.

Zupetnie odrebnym dla architektury sakralnej
Krakowa przyktadem ksztattowania estetyki jest
Wyzsze Seminarium Duchowne ksiezy Zmartwych-
wstancéw na Ludwinowie. Jest to wifasciwie cate
zatozenie sakralne, ktérego forma jest przetamaniem
dotychczasowych kanonow. Zawiera wiele symbo-
liki i niedopowiedzen wyrazonych przenikajgcymi
sie kompozycjami miekkimi i regularnymi, specy-
ficzng kolorystyka, rytmem i zréznicowanymi ukta-
dami przestrzennymi. Zespodt ten nalezy do wybit-
nych przyktadow postmodernizmu.

Trudno optymalnie scharakteryzowac estetyke,
jaka reprezentujg powyzsze obiekty, zwlaszcza, ze
kazdy z nich jest odrebnym przyktadem pojmowania
wspotczesnego piekna. Jego charakter, kryjacy sie
w formie poszczegdlnych $wigtyn, jest w kazdym
przypadku specyficzny, znajdujgc subiektywne od-
bicie w przyzwyczajeniach i rozumieniu estetyki od-
biorcy danego dzieta. Wydaje sie, ze wspotczesne
piekno zawiera sie w przemyslanej, czytelnej kom-
pozycji form sakralnych. Na gruncie krakowskim za-
wsze jednak powstaje dylemat — czy obraz wspot-
czesnych swigtyn, mimowolnie zestawiany z klasykag
reprezentowang przez obiekty z minionych wiekow,

jest wystarczajgcy dla wytworzenia przezy¢ estetycz-
nych o tej samej sile oddziatywania. By¢ moze ta nie-
pewnos¢ spowodowata w ostatnich latach pewne ukie-
runkowanie form w strone tradycyjnych ukfadoéw — co
uwidaczniajg przyktady najnowszych realizacji: kosciot
Bfogostawionej Anieli Salawy na tobzowie oraz Ze-
stania Ducha Swietego na osiedlu Ruczaj-Zaborze
(fot. 4) — obydwa wyraznie nawigzujg do uktadéw ba-
zylikowych, choc¢ nie rezygnuje sie tu z nowatorskich
rozwigzah konstrukcyjnych i architektonicznych.
W obiektach sakralnych zaczyna sie takze pojawiac
detal; przyktadem moze tu by¢ kosciot Sw. Wojcie-
cha w Bronowicach, ktéry posiada konsole podpiera-
jace prostokatne pilastry na elewaciji.

3. Whnioski

Czy dazenie do piekna jest dostrzegane we wspot-
czes$nie powstajgcych formach? W odniesieniu do
architektury sakralnej, nalezy przede wszystkim za-
uwazyc, ze jest to ten rozdziat architektury, ktéry
powinien nosi¢ znamiona ponadczasowosci i niemal
z zatozenia nawigzywac¢ do piekna. Projektowanie
obiektu sakralnego jest zatem procesem szczegol-
nym i ztozonym [2]. Powinien on prowadzi¢ do uzy-
skania nastroju i charakteru odpowiadajgcego swig-
tyni [3]. Architektura sakralna powinna znajdowac
odbicie w odbiorcach, prowadzac do utozsamienia
sie z jej estetykg. Moze ona by¢ w pewnym stopniu
rozmaicie postrzegana. Jednak istnieje jedno, ulot-
ne, ale odczuwalne dla wszystkich rozumienie rze-
czy pieknej, trudne do precyzyjnego zdefiniowania.
Oparte jest na podobnej zasadzie, jak widzenie linii
prostej czy kata prostego — jesli powstaje cos, co te
uktady geometryczne zaburza, méwimy o odejsciu
od regularnosci i zastanawiamy sig, dlaczego tak sig
stafo.

Wspdtczesne spoteczenstwo, na bazie wielowie-
kowych doswiadczeh, w dobie globalizacji i tatwej
tacznosci ma inne, wynikajace z szerokich horyzon-



téw odniesienia, bardziej rozlegte podejscie do kwe-
stii pieckna zawartego w architekturze. O ile dawniej,
w okresach przetomdw stylistycznych, piekno utozsa-
miato sie z checig wznoszenia dziet nowatorskich, kto-
re w czesci byty adaptacjami lub przetworzeniami
wzorow czerpanych z wczesniejszych epok, to obec-
nie — atrakcjg zaczyna byc¢ nie w pefni to, co architekt
wytworzyt i przekazat nam do uzytkowania formalne-
go i estetycznego, ale takze to, co zasugerowat, aby
pobudzi¢ naszg wyobraznie. Zatem wydaje sie, ze
architektura obecna jest w czgsci niedopowiedzeniem.
Stwarza to oczywiscie niebezpieczenstwo niejednoli-
tego pojmowania piekna architektury prowadzgcego
do stawiania rozmaitych ocen. Stad, w wielu przypad-
kach, wspoliczesne dzieta mogg budzi¢ szereg kon-
trowersji, lecz moga sie za tym kry¢ intencje autorow,
by ich tworczos¢ byta postrzegana w rézny sposob.

Proces kreowania, a pozniej odbioru i rozumienia
piekna zawartego w architekturze jest zjawiskiem dfu-
gofalowym, podlegajgcym ciggtej metamorfozie. Nie
polega on jednak na ustawicznym, jednostajnym roz-
woju, ale raczej skfada sie z nastepujgcych po sobie
cykli, na styku ktérych mowimy o przetomie, spowo-
dowanym potrzebg zmian, przewartosciowan, wy-
ksztatcenia innego rodzaju piekna. Zawsze jednak
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nastepny model estetyki, dopiero rozwijajacy sie,
w jakiej$ czesci musi czerpac¢ z doswiadczen wcze-
$niejszych. Tworcy kreujg nowe formy zapewne
w oparciu o wiasne rozumienie piekna, lecz jest ono
podbudowane pigknem juz zastanym oraz znanym
z przesztosci, ktore z zamierzenia lub mimowolnie
znajduje jakies odbicie w nowych dzietach.

Wazny jest tez problem kontekstu. Nowe obiek-
ty architektoniczne powstajg czesto w otoczeniu
struktur istniejgcych, czasem nawet w ich ramach.
Musi wiec nastgpi¢ jakis rodzaj relacji, spojnej lub
kontrastujgcej, estetyki najnowszej z dotychczas wy-
pracowang. Ocena piekna nowej formy jest zatem
zwigzana z bezposrednim otoczeniem, majgcym nie-
koniecznie zblizony do niej charakter.

Na pytanie, jakie sg relacje piekna do architektu-
ry wspofczesnej, najlepiej chyba odpowiedzg na-
stepne pokolenia. Obecnie, mogac oczywiscie usto-
sunkowywac sie do estetyki wspotczesnych form,
musimy mie¢ swiadomos¢, ze beda one oceniane
w przysztosci zapewne innymi kategoriami, dlatego
nalezatoby aktualnie wykaza¢ dbatos¢ o takie ksztaf-
towanie architektury, aby zawierata w sobie wartosci
nieprzemijajace, ale takze najlepsze cechy wspétcze-
snej sobie epoki.
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