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WIZERUNEK DZIENNY | NOCNY OBIEKTU — POSZANOWANIE
CZY KONTESTACJA?

DAY AND NIGHT ,,BUILDING ILLUSTRATION” — TO RESPECT OR TO REJECT THE INTENTIONS OF THE
BUILDING CREATOR?

The possibility of perceiving the reality is one of the manifestations of the relationship between the light and
our life. It is the light that awakes a whole spectrum of emotions. Light: revealing, dematerializing form,
emphasizing materials, unifying or separating space, creating a focus, developing a hierarchy. It can be
contemplative, festive, theatrical, metaphorical and symbolic.

The art of illumination of architectural objects, which enables us to determine the duration of the light layer,
seems to be a response of architectural art to the requirements of MTV civilization. We can determine two
basic groups of factors influencing the reception of this art: external, i.e. architectural, technical, material and
internal: physiological and psychological. Each of the factors participates in the reception and interpretation
of visual scene created by artificial light. It is pivotal to define the aim of illumination. It can be: security,
information and advertisement, identification of the place, creation of a single informative sign.

The intended designing aims can be achieved by different lightening methods: ambient, spot and decorati-
ve, two-ply. Both methods could create ,the beauty or the beast”. Better is, of course, not to create the
beasts from lighting building. If it happens not only once... you may also create yourself as second: Madame

Florence Foster Jenkins — in this case: the worst lighting designer of the world.

Forma i materia powinny byc zawsze wzajemnie
wspotmierne i jakby naturalnie dopasowane,
wfasciwy akt dokonuje sie bowiem we wiasciwej
materii

Tomasz z Akwinu, Contra Gentiles, I, 81

Na ile mocno, w codziennym zabieganiu, prze-
mierzajgc przestrzen zurbanizowang oczekujemy
W jej postrzeganiu niestandardowych doznan zwia-
zanych z poczuciem piekna? Czy kierujac sie z punk-
tu A do punktu B mijane obiekty architektoniczne
rozpatrujemy w kategoriach sztuki, harmonii, ztote-
go podziatu, czy raczej w kategoriach przestrzen-
nych znakow o pomijalnym wyrazie estetycznym,
znakow utatwiajgcych nam szybkie odnalezienie
najkrotszej drogi do celu? Co efektywniej zapamie-
tujemy jako drogowskaz: monotonny, ,banalny” bu-
dynek czy gotyckg katedre? W pierwszej chwili od-

powiedz wydaje sie oczywista. Sgdze jednak, ze nie
bedzie ona uniwersalna. Zbyt duzo z czynnikow de-
terminujgcych odpowiedzi na postawione pytania
pozostaje w strefie osobniczych, jednostkowych
preferenciji, a takze kulturowych nawykdw zycia co-
dziennego. Sytuacja dodatkowo komplikuje sie,
gdy w rozwazaniach uwzglednimy odmiennos¢ ob-
razéw dziennych i nocnych analizowanych obiek-
tow typu landmark [1].

Udowodniono, ze rola jednostkowych punktdw in-
formacyjnych w dziennej i nocnej mapie poznawczej
miasta jest znaczaca. Rodzaj obiektu, ktory uznac
nalezy za rozpoznawalny, uwewnetrzniony znak-dro-
gowskaz bedzie jednak zupetnie rézny dla mieszkan-
ca Kijowa i mieszkanca Tokio. Upraszczajac: pierw-
szy w przestrzeni miasta bedzie podswiadomie szukat
ztoconych koput mononastyréw, drugi Tokio Tower —
swoistej kopii wierzy Eiffla czy dwoch wiez tokijskiego

* Czora Grazyna, dr inz. arch., Pracownia Architektoniczna Czora & Czora sp. z 0.0., Katowice.
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Oswietlenie kanatu Mtynowki w Opolu: widok dzienny i nocny




magistratu, przez niektorych uwazanych za architek-
toniczng transpozycje paryskiej katedry Notre Dame.
W pierwszym i drugim przypadku wymienione obiek-
ty posiadajg wyrazne zalety architektoniczne — stajg
sie widoczne poprzez swa funkcje i forme. Kompozy-
cyjne walory architektoniczne, skala, funkcja, czas
powstania przywotanych obiektow sg zdecydowanie
rozne, determinuje to nie tylko ich dzienny, ale i kon-
strukcje nocnego wizerunku obiektu.

Podane przyktady sg odpowiedzig na poszukiwa-
nie landmarku w skali miasta. Jesli zajmiemy sig orien-
tacjg w przestrzeni bliskiej przechodniowi, ograniczo-
nej do skali ulicy sytuacja ulegnie zmianie. W Kijowie
chcac odnalezé okreslony adres znajdujemy ulice,
ktorej slad jest mniej lub bardziej prostokresiny i kie-
rujgc sie kolejnymi numerami mijanych budynkow
dotrzemy do celu. W Tokio chcac trafi¢ pod wskaza-
ny adres ustalamy jak dojecha¢ do danej dzielnicy
gdzie adres sie znajduje, a nastepnie, jako ze bu-
dynki numerowane sg zgodnie z datami swego po-
wstania, zmierzamy do celu kierujgc sie opisem ko-
lejnych punktow charakterystycznych. Wyruszajac
z punktu startu — stacji metra na nitke drogi nanizuje-
my: budynek o biatej, ceramicznej elewaciji, kamienng
latarnie w matym ogrodku, niecodzienny rozbudo-
wany stup elektryczny, zapach i charakterystyczny
widok witryny upstrzonej plastikowymi kopiami po-
traw malutkiej rybnej restauracyjki. Prawie kazdy
z pokonujgcych droge ze stacji do celu bedzie pa-
mietat i rozpoznawat r6zne punkty orientacyjne.
W opisywanej przestrzeni sg o wiele mniejsze szan-
se na to, by punktami orientacyjnymi staty sie spek-
takularne obiekty architektoniczne.

Rodzaj zauwazanych i zapamietywanych punktéw
orientacyjnych zalezy rowniez od ilosci wspotuzytkow-
nikdw przestrzeni pokonywanej. Gdy jestesmy sami
zauwazamy dolne i gorne partie obiektéw mijanych,
mamy szanse zwroci¢ uwage na szczegoly i detale,
tempo pokonywania drogi ,uzgadniamy” tylko ze
sobg. W przypadku duzego natezenia ruchu, jezdne-
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go czy pieszego, jestesmy zmuszeni do skoordyno-
wania tempa naszego przemieszczania sie z pozosta-
tymi uzytkownikami przestrzeni. Uwzgledni¢ musimy
dany nam na obserwacje przemierzanej drogi czas,
ilos¢ wystepujgcych dystraktoréw: hatas, réznorod-
nosc¢ i natezenie bodzcow wizualnych. Obiekty — zna-
ki, z ktérych w takich warunkach budujemy mape
poznawczg danego miejsca musza w sposob wyraz-
ny nastawione by¢ na przykuwanie naszej uwagi.
Powinniémy bez problemu méc wytowic je z otacza-
jacego nas szumu informacyjnego i zapamietac.
Nasza pamie¢ zaprogramowana jest dwojako: na za-
pamigtywanie rzeczy znajomych, oswojonych, budza-
cych pozytywne konotacje lub obrazéw wywotujgcych
ekstremalne emocje, przy czym rownowazne dla sku-
tecznosci zapamietywania sg zarowno emocje pozy-
tywne i negatywne [2]. Piekno i brzydota w réwnym
stopniu przyciggajg nasza uwage?

Zalezny od wymienionych czynnikéw kulturowo-
czasowo-organizacyjnych rézny sposob orientacji
W przestrzeni wymusza inny rodzaj konstruowania
nocnej mapy poznawczej. W przypadku mieszkanca
Tokio znaczgca zmiana wizerunku dziennego i noc-
nego jednostkowego punktu informacyjnego w o wiele
wiekszym stopniu spowodowaé moze dezorientacje
osoby pokonujgcej wyznaczona droge. Skala, ob-
szar i sposOb przestrzennego zagospodarowania
i intensywnosci uzytkowania diagnozowanej przestrze-
ni wplywa na rodzaj i jakos¢ identyfikujacych jg archi-
tektonicznych jednostkowych punktdw informacyjnych
i powinna jednoznacznie znajdowa¢ swe odbicie
w $wiadomym planowaniu ich wizerunkéw nocnych.

Rosngca rola swiatta sztucznego w przystosowy-
waniu do uzytkowania przestrzeni bez udziatu Swia-
tta dziennego jest z roku na rok, co raz to wigksza.
Dzisiaj to nie tylko zwykte funkcje oswietlania wnetrz,
wyznaczanie potgczen - drég komunikacyjnych,
waznych formalnie punktow weztowych. To takze
realizowana za pomocg opraw os$wietleniowych sta-
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tyczna i dynamiczna informacja: co, jak, gdzie, kie-
dy? Identyfikacja miejsc przez kolor, natgzenie i ukiad
punktow swietlnych, to wreszcie kreacja ducha miej-
sca i tworzenie swietinego makijazu lub kreowanie
od podstaw nowego wizerunku jednostkowych punk-
tow informacyjnych miasta. Wzrostowi roli swiatta
sztucznego stuzy nie tylko wydtuzenie czasu aktyw-
nosci cztowieka, zwigzane z szybkoscig i dostepno-
Scig komunikacyjng coraz to wigkszych obszarow
przestrzeni, ,sptaszczanie sie” naszego Swiata. To
takze wzrost transparentnosci $cian rozgraniczaja-
cych przestrzen wewnetrzng i zewnetrzng co umozli-
wia Swiattom wnetrza wychodzenie na zewnatrz
obiektéw i wspotuczestniczenie w kreowaniu jego
nocnego wizerunku.

Rownoczesnie rosng mozliwos¢ techniczne stale
doskonalonych opraw oswietleniowych, wpiywa to
na ich wielkos¢, sprawnosc, trwatosc, intensywnosc
emitowanego koloru (uzyskiwane w oprawach LED
kolory typu RGB), temperature barwowg emitowane-
go Swiatta (zblizajgcg sie do temperatury Swiatta sto-
necznego) oraz obnizenie kosztéw ich eksploatacji.

Dostepnos¢ nowoczesnych osiggnie¢ zakresu
techniki swietlnej zwigksza pokuse kreacji niezalez-
nych nocnych wizerunkow obiektéw, tym bardziej,
ze wspotczesne zrodta swiatta bezproblemowo umoz-
liwiaja nam konstruowanie iluminacji o dynamicznie
zmieniajgcych sie rytmach i kolorach zaprojektowa-
nych scenografii $wietinych. Swiatio sztuczne dzi$
nie tylko pokazuje, prowadzi, ostrzega, podnosi bez-
pieczenstwo, ttumaczy przestrzen i formy architekto-
niczne, ale intryguje, zacheca, prowokuje, znieksztat-
ca i zwodzi. Zauwazana obecnie tendencja do
tworzenia kontestujgcego typu oswietlen architekto-
nicznych jest by¢ moze podswiadomg odpowiedzig
na unifikacje zycia codziennego. Zapotrzebowaniem
wyrdznienia sie z natfoku uproszczonych dla potrzeb
maksymalnej prostoty przekazu atakujgcych zewszad
informacji bilbordowych. Kontestacja nie musi ozna-
czac jednak braku harmonii, zaprzeczenia zasadom

estetycznym, zwykle jest niezaleznym a przez to cze-
sto kontrowersyjnym i modyfikujgcym swiattem sztucz-
nym w sposoéb niestandardowy obiekt zastany.

W otoczeniu architektonicznym znajdujemy — co
raz czesciej obiekty typowo komercyjne, czesto ozna-
cza to obiekty sztampowe, uproszczone do granic
monotonni, bo tanie i szybkie w realizacji. Gdy przyj-
dzie nam je oswietli¢ obnazamy ich miatkos¢ i bez-
imienno$¢. Takie obiekty stosunkowo niewielkim
naktadem kosztéw mozemy odmienic¢ na lepsze swia-
ttem sztucznym, dodac kolor, fakture, zmieni¢ pro-
porcje, spowodowac, ze dostrzezemy je ,w innym
Swietle”. W tym przypadku stosowanie $wietlnej kon-
testacji wizerunku dziennego jest jak najbardziej
uprawnione. Drugg z sytuacji, gdzie naturalnym zda
sie zanegowanie dziennego wizerunku obiektu, jest
zaprogramowanie swietlnego happeningu. Wydarze-
nia o okreslonym, krotkim okresie trwania. Zabawy
Swiattem, gdzie obiekt architektoniczny jest rodza-
jem podobrazia, kanwg $wietlnego kontrspektaklu.
Ograniczenie trwania w czasie takiej swietinej wizji
powoduje, ze nie niszczymy zapamigtanego obrazu
dziennego obiektu. To, co tworzymy, cho¢ inne przy-
wraca pamigci poprzez swg odmiennos¢ i krotko-
trwato$¢ walory zapamietane i dlatego czesto, na co
dzier ignorowane.

Projektujac nocny wizerunek historycznego obiek-
tu o znacznej wartosci kulturowej powinnismy gte-
boko zastanowi¢ sie nad stusznoscig permanentnej
destrukcji Swiattem sztucznym wizerunku zapamie-
tanego z pory dziennej. Obiekt tego typu ma wysokg
rozpoznawalnos¢ w obrebie dziennej mapy poznaw-
czej. Catkowita zmiana jego wygladu za pomocg
Swiatta sztucznego niewatpliwie wprowadzi element
dezorientacji w odnajdywaniu punktéw charaktery-
stycznych przestrzeni uzytkowanej zarobwno w dzien
i w nocy. Obiekty ikony kulturowe byly i sg rodzajem
»Spinaczy” obu, dziennej i nocnej, map poznawczych.

Szanujgc zamierzenia tworcze autora obiektu na-
lezy pokaza¢ Swiattem sztucznym catos¢ jego for-



my. Czegstym btedem zrealizowanych iluminacji ar-
chitektonicznych jest zapominanie i niedoswietlenie
dachu obiektu. W czesci przypadkéw powoduje to
ciemny kolor ptaszczyzn dachowych skutkujgcy
~Wsigkaniem” w nie Swiatta.

Inaczej oswietla¢ bedziemy pojedynczy obiekt
architektoniczny, a inaczej budynek posiadajgcy zde-
finiowane i bogate informacyjnie $wietlne otoczenie.
W drugim przypadku zwraca¢ powinnismy uwage na
nieprzekraczanie iloscig planowanych informacji
Swietlnych przedziatu swiadomej oceny [3]. Majac
doczynienia z rownorzednym znaczeniowo zespo-
tem budynkéw musimy ustali¢ gradacje waznosci
przenoszonych przez nie informacji przestrzenno es-
tetycznych i tak zaplanowac ich pokazanie swiattem
by gradacja ta zostata zachowana. Powodowac¢ moze
to konieczno$¢ wyboru i pokazania swiattem jedynie
najbardziej charakterystycznych fragmentéw zespo-
tu. W przypadku takiego wybiorczego pokazywania
obiektow zadbac nalezy o uzupetnienie oswietlenia
iluminacyjnego ttem sSwietlnym zapewniajgcym moz-
liwos¢ catosciowego, wizualnego zanalizowania oce-
nianej sceny Swietlne;j.

Oswietlenie szanujgce wizerunek dzienny obiek-
tu w réznym stopniu eksponuje walory estetyczno-
przestrzenne, funkcjonalne i lokalizacyjne celu swe-
go dziatania. Zaleznie od ustalonego priorytetu sku-
pia sie na: podniesieniu bezpieczenstwa uzytkowa-
nia obiektu — rozjasnienie i zaakcentowanie miejsca
osadzenia, zaznaczenie partii wejsciowych, funkcji
obiektu — pokazanie $wiattem atrybutow tejze, spo-
sobu uzytkowania — zaakcentowanie wiezy kosciota,
rozswietlenie witryn sklepow, przywofaniu obiektu
jako ikony stylu architektonicznego. Dla realizacji tego
celu dobierane sg metody iluminacyjne (generalna,
punktowo-dekoracyjna, dwuwarstwowa) i stosowa-
ne srodki techniczne.

Prawidiowa odpowiedz na pytanie: poszanowa-
nie czy kontestacja jest obwarowana wieloma istnie-
jacymi czynnikami wyjsciowymi. Ich wszechstronna
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inwentaryzacja powinna sta¢ sie punktem wyjscia
przy podejmowaniu decyzji o iluminowaniu obiektu
architektonicznego. Analiza zdefiniowanych i zwalo-
ryzowanych czynnikow funkcjonalno-przestrzenno-
estetycznych skifadajgcych sie na obraz obiektu celu
dziatan oswietleniowych, kompendium wiedzy o uwa-
runkowaniach lokalizacyjnych jest zbiorem danych
pomocnych podijeciu optymalnej decyzji projektowe;.
Wybdr drogi projektowej przy znajomosci danych
wyjsciowych jest osobnicza, niezawistg decyzjg
tworczg autora iluminacji.

Architekt tworzy obiekt uzytkowy w przestrzeni,
przektada na jezyk form zaprogramowang funkcje.
Czy wspotczesnie mysli o pieknie tworzonego bu-
dynku w kategoriach estetyki uzytkowej, czy wyzwo-
lonej materii, a moze jest zwolennikiem estetyczno-
matematycznej wizji Swiata, w ktdrej wszystkie rzeczy
istnieja, poniewaz odzwierciedlajg pewien fad wyni-
kajacy z realizowania sie w nich praw matematycz-
nych? Czy ma $wiadomos¢ estetyki fraktali? Uznaje
teorie, ze: piekno to fakt radowania sie czyms, dlate-
go Ze jest niezaleznie od jego posiadania [4]? A moze
W pogoni za nowosciami, czujgc potrzebe dotgcze-
nia do najlepszych nie zatraca poczucia sity wynika-
jacej z tradycji kulturowych miejsca posadowienia
budynku i projektuje zgodnie z obowigzujgca uni-
wersalng moda architektoniczng? Przykiady na takie
»,modne realizacje” mozna znalez¢ bez problemu
w kazdym z polskich miast.

Czy architekt $wiatta ma tatwiejsze zadanie, tylko
uzupetniajgc nhowym tworzywem — Swiatlem sztucz-
nym, obiekt juz istniejacy? Dysponujac nowoczesny-
mi wielokolorowymi Zrédtami Swiatta moze odczu-
wac pokuse do redefiniowania obiektu oswietlanego,
jakze czesto nadmierne zastosowanie réznych kolo-
row Swiatta zamienia intymnosci i tajemniczosci aury
nocnej w sztuczny swiat rodem z Disneylandu. Jak
powinien rozwigza¢ dylemat: szanuje czy odrzucam
idee przyswiecajgcg autorowi obiektu oswietlanego,
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szczegolnie w przypadku obcowania z obiektem za-
projektowanym i zrealizowanym w innej epoce kul-
turowej lub historycznej? Na decyzje powinno nato-
zy¢ sie wiele determinant okreslajgcych sam obiekt
i jego lokalizacje, ale rowniez: wartos¢ kulturowa
obiektu i znajomos¢ kryteriow estetycznych czasow
powstania obiektu, kodu kulturowego i semiologicz-
nego, w ktorym zostat zaprojektowany. Nieznajo-
mos$¢ wyzej wymienionych faktéw spowodowac
moze stworzenie obrazu nocnego tak dalece nie-
spéjnego z wizerunkiem dziennym, ze podswiado-
mie odczytywanego jako dysonans, fatsz i gwatt na
obiekcie oswietlanym. Czy pragnelibysmy by two-
rzone przez nas iluminacje architektoniczne zapa-
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