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PIEKNO SUBIEKTYWNE ZGLOBALIZOWANEJ ARCHITEKTURY

SUBJECTIVE BEAUTY OF GLOBAL ARCHITECTURE

Beauty attributes are not constant value. Historically — in the sphere of western culture, in its main current,
they have change successively. Cotemporary, global architecture is characterized by different beauty ca-
nons, existing simultaneously. And democratisation brings them about to subjective perception. Is it possible
to put them into hierarchy? Doubtless, the main challenge is to determine structural canons for new, progres-

sive architecture.

Atrybuty piekna, ich zmienno$é w rozwoju histo-
rycznym

Sprecyzowania wymaga, przede wszystkim, po-
ziom szczegotowosci, czy tez patrzac na ten sam
problem z drugiej strony, poziom ogdélnosci atrybu-
tow. Wysoki poziom ogdélnosci to relacje takie, jak na
przyktad piekno to dobro, piekno to harmonia. Bar-
dziej szczegotowe wydajg sie byc¢ takie charaktery-
styki, jak na przyktad symetria, asymetria, uformowa-
nia rytmiczne. Te bardziej szczegoétowe majg wiekszy
wplyw na realizacje pigkna w konkretnych obiektach.
Tym samym — materializujgc sie w formie — stanowig,
migdzy innymi i one, o jej odmiennosci. Podczas gdy
atrybuty wysokiego poziomu mniej réznicujg — a na-
wet mogg jednoczy¢ rozne estetycznie formy. Bo czyz
zaréwno uktad symetryczny (niech postuzy nam za
abstrakcyjny przyktad tréjkat rownoboczny) i forma
zbudowana w oparciu o asymetrie (takg jest, na przy-
ktad, spirala logarytmiczna) nie mogg by¢ obydwie
odbierane jako harmonijne. Dla celéw niniejszego
tekstu wazniejszy wydaje sie by¢ bardziej szczego-
towy poziom atrybutow.

Atrybuty piekna, przynajmniej w kulturze zachod-
niej — a dokfadniej w jej gtobwnym nurcie, podlegaty
z uptywem czasu zmianom. Inne byto pigkno gotyc-
kie, inne renesansowe... Podlegaly zmianom tak jak
kanony stylu charakterystycznego dla kolejnych epok.
Witadystaw Tatarkiewicz [1] badajgc dzieje kategorii
piekna, w obszarze réznych sztuk, wyrdznit wiele jego

odmian, klasyfikujgc je chronologicznie. Podobnie
Umberto Eco i Girolama de Michele [2] uznali za
stuszne zajmowanie si¢ roznymi jego odmianami
(réwniez w odniesieniu do réznych sztuk) w histo-
rycznym porzadku.

O pieknie w architekturze nie sposéb moéwic
w oderwaniu od jego przejawdw w postaci formy ist-
niejacych, czy projektowanych obiektow. Aczkolwiek
postugiwanie sie w projektowaniu okreslonym zesta-
wem norm estetycznych nie wystarcza by wykreowac
piekno. | atrybuty piekna, i kanony stylistyczne ewa-
luowaty takze w obrebie tej samej epoki stylistycz-
nej. Na przyktad wczesny renesans, petny rozkwit
stylu, okres schytkowy, manieryzm. Po wyczerpaniu
mozliwosci ewolucyjnych nastepowat przetfom formu-
jacy nowg epoke poprzez kwestionowanie reguf za-
stanych. Sasiadujgce epoki posiadajg w duzym stop-
niu cechy przeciwstawne.

Tak mozna ocenia¢, z perspektywy czasu obec-
nego, punkt widzenia uczestnika kolejnych procesow
cywilizacyjnych — przynaleznego do kultury zachod-
niej. Inne $rodowiska (afrykanskie, Indian amerykan-
skich, panstwa $rodka...) byly dla niego, jesli w ogo6-
le, mniej dostepne. Tak w znaczeniu dostownym
i w przenosni — w sensie mentalnym.

Te sinusoide, paradoksalnie zburzyt wiek XIX. Pa-
radoksalnie, bo rowniez dgzyt do nowego stylu, (cze-
go efektem byta secesja.) Paralelnie wykorzystywano
historyczne kanony do 6wczesnie realizowanych
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obiektéw — powstawaty obiekty neogotyckie, neore-
nesansowe ... Wystepowato takze zjawisko eklekty-
zmu, tgczenia cech stylistycznych réznych epok
w jednym obiekcie. Nie jest przypadkiem, ze wtedy
tez ksztattowato sie nowe podejscie do spuscizny
i ruin, nasycone szacunkiem i, bedacg tego konse-
kwencja, postawg konserwatorskg. A wrazliwos¢ na
problemy spoteczne utopijnych socjalistow, skfaniata
do warunkowania piekna szczesliwoscig spoteczng.
Poczatek XX wieku przyniost nowy styl, modernizm,
oparty na funkcjonalnym obliczu piekna. Réznica mie-
dzy formg i funkcjg zanika. A nawet, w skrajnej doktry-
nalnej postaci funkcjonalizmu, przestaje istnie¢. Zabie-
gi o pigkno formy zostajg odrzucone. Forma, moze
witasciwszym wyrazem jest tu — ksztalt, staje sie po-
chodng funkcji. Nie wszyscy moderniéci negowali po-
trzebe piekna. Ludwig Mies van der Rohe poszukiwat
platonskich czystych form — less is more. Ripostg na to
idealizowanie, symbolicznie rozpoczynajgcg postmo-
dernizm byto less is bore Roberta Venturiego [3].

Epoka obecna: dziedzictwo, demokratyzacja, postep
i techniki postindustrialne, globalizacja, ekologia

Wspotczesny stosunek do przesziosci — uksztatto-
wany i obwarowany przepisami prawa — skutecznie
chroni obiekty i krajobraz zabytkowy i historyczny,
ogolnie mowigc dziedzictwo kulturowe. Co wigcej,
zdarza sie, ze srodowisko architektow projektujgcych
odczuwa czasem wymagania stawiane przez egze-
kwujgce odnosne przepisy stuzby konserwatorskie —
jako ich nadinterpretacje. Krakowskim przyktadem,
chocby, ,blokowanie” adaptacji na cele kulturowe
austriackiego fortu sw. Benedykta z czaséw Twierdzy
Krakéw.

W powyzszym przyktadzie, moze jeszcze bardziej
gwattowne byty protesty okolicznych mieszkancow.
Nastepuje, bowiem, emancypacja lokalnych spotecz-
nosci. Zachecana prawodawstwem europejskim.
Unijna zasada subsydiarnosci dopuszcza ingerencije
wtadz centralnym w szczebel samorzadowy tylko
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w niezbednych sytuacjach. Prawo do zycia w srodo-
wisku znajomym (zapisane juz w Deklaracji Amster-
damskiej) ma swoje konsekwencje w rewitalizacjach
rehabilitacjach tkanki mieszkaniowej. Odnoszac po-
dobne zjawiska do skali szerszej — nalezy wskazac
na demokratyzacje spoteczenstw. Towarzyszy jej,
w sposob niejako naturalny, wzrost wzajemnej mie-
dzyludzkiej toleranciji. Takze tatwiejsza akceptacja od-
miennych wzorcow przestrzennych. Wyrozumiato$c
dla odczu¢ subiektywnych.

Wspodtczesny swiat zblizyt sie do siebie. Zawdzie-
cza to technologiom umozliwiajgcym szybkie fizycz-
ne przemieszczanie sie z jednego kranca w drugi —
to po pierwsze. Po drugie — powszechnej dostepno-
Sci srodkéw komunikacji, takich jak Internet, komor-
ka. Swojg role odgrywajg massmedia, zmierzajgce
w strong interaktywnosci. To wszystko powoduje wza-
jemna znajomos¢ réwnolegtych kultur, przenikanie
wzorcow, atrakcyjno$¢ odmiennosci. Procesy globa-
lizacyjne nie pozostajg bez wptywu na oblicze du-
zych miast, szczegolnie metropolii — upodobniajgc
je do siebie zabudowg centréw drapaczami chmur,
bedacych symbolami prosperity, postepu, nhowocze-
snosci. (Nie omineto to nawet konserwatywnego
Swiata arabskiego, — o czym s$wiadczy Dubai i Abu
Dhabi*. A jednak, jak dotgd, nie doprowadzita glo-
balizacja do totalnej unifikacji kulturowej. Co wiecej
mozna wrecz mowi¢ o potrzebie landmark i o tesk-
nocie za lokalnoscig. (Ktéra, notabene, nie wyklucza
z uczestnictwa w najszerszej skali.)

Poza wspomnianymi juz technologiami komuni-
kacyjnymi i transportowymi — komputer i informatyka
wywierajg bezposredni wptyw na projektowanie ar-
chitektury modnego site/non-site krajobrazu [5]. A to
dostarczajgc narzedzia do rozwigzan konstrukcyjnych
i ksztaftowania form. | co wazne nie tylko ich pro-
jektowania, ale i rozwigzan realizacyjnych i eksplo-
atacji. Wystarczy wspomnie¢ dostgpnos¢ obliczen
ustrojow statycznie niewyznaczalnych, konstrukciji
pracujgcych na rozcigganie... Obnizenie pracochfon-
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nosci i czasochtonnosci projektowania umozliwia mo-
delowanie wielu wers;ji i ich wizualizacje, przed pod-
jeciem ostatecznej decyzji. Dzieki temu samemu for-
ma moze by¢ skomplikowana, nieregularna i ztozona
z elementow o niepowtarzalnych ksztattach, nieraz
bardzo wyrafinowanych.

Zagrozenia ekologiczne stanowig, bodaj, najwiek-
sze wyzwanie, z jakim przyjdzie sie¢ zmierzy¢ ludzko-
sci w XXI wieku. Zanieczyszczenie srodowiska (gleby,
wod, powietrza), kwasne deszcze, zjawiska miejskie-
go smogu, konsekwencje dziury ozonowe;j i global-
nego ocieplenia — majg charakter ogolnoswiatowy, nie
respektujg ani granic panstwowych, ani regionalnych.
Przeciwdziafanie im dotyczy sfery architektury, zwfasz-
cza w zakresie energooszczednosci. Wskazac nalezy
na korzystanie z odnawialnych zrédetf energii. Takze
na energooszczedng produkcje materiatow budowla-
nych, w tym ograniczenie transportu materiatow. Oraz
na redukcje kosztow eksploatacyjnych — na zabudo-
we przypada okofo 40% zuzywanej energii, w czym
Iwig czes¢ stanowig koszty ogrzewania (w tropikach —
chtodzenia). Problemy ekologiczne, odkryty dla archi-
tektury na nowo pigkno form nie- i nie do konca regu-
larnych, charakteryzujacych przyrode. Proponowane
w tej konwencji zalozenia zespalajg sie z otoczeniem.

Konkluzja, konsekwencje dla statusu piekna we
wspotczesnie realizowanej architekturze

Jesli architektura jest adekwatna wobec potrzeb
spoteczenstwa, odpowiada na pojawiajgce sie w okre-
slonym miejscu i czasie wyzwania — to dotad, dokad
(nawet w tym samym chronologicznie okresie) ist-
niejg rézne spoteczenstwa (o réznej mentalnosci,
poziomie cywilizacyjnym, odmiennych upodobaniach
kulturowych) i odmienne w jego obrebie konteksty —
odpowiedzi architektoniczne beda, co wiecej powin-
ny by¢) niejednakowe. Prowadzi to w konsekwencji
do indywidualnej formy, kodujgcej kazdorazowo wy-
dobyte w procesie twérczym kanony piekna. (Jesli
zostang wykreowane.) Tym bardziej, ze ma na nie
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ponadto wplyw (Swiadomy, badz podswiadomy) ar-
chitekt / zespét projektujacy.

W tych réznych kontekstach, czym innym bedzie
nowos¢, czy forma szokujgca (lub mowiac tagodniej
— zwracajgca na siebie uwage.) Rozne architektury,
rézne formy, rozne kanony piekna wystepujgce row-
nolegle, obok siebie. Taki wydaje sie by¢ stan obec-
ny. Swiat nie jest analogowy. Kondycje architekto-
niczng obecnie powstajgcych obiektéw, zatozen,
krajobrazéw buduje nie tylko ruch nowoczesny. Less
is bore — odnoszone przez Roberta Venturiego dla
pojedynczego obiektu, projektowania jego warstw
kulturowych i symbolicznych — zastosowane wbrew
zamierzeniom autora do skali globalnej wydaje sie
sprawdzac. Architektura wspofczesna to nie tylko nurt
nowoczesny.

Nurt nowoczesny ze sktonnoscig do kreacji for-
my obiektu i zakodowanego w niej piekna, w spo-
s6b integralny, nieodtgczny od materii budowlanej
i konstrukcyjnej. Taki byt/jest i high-tech, i dekon-
strukcja, i minimalizm... Podobnie ustosunkowuije sig
ruch nowoczesny formg organiczng do wyzwan eko-
logicznych. W propozycjach ostatnich zespalajgc jg
z zastanym Srodowiskiem i kulturowym i naturalnym.
Jedynie wasko rozumiany postmodernizm (rozumia-
ny jako kierunek w architekturze, a nie epoka po mo-
dernizmie) niekoniecznie stosowat sie do tej zasady
— wystarczy przypomnie¢ decorated sched [6]. Piek-
no realizacji nowoczesnych bywa rézne. Lekkosc,
zawieszenie w powietrzu negujgce niemal site grawi-
tacji (wiadukt w Millau, Foster and Partners), rzez-
biarsko$¢ bryly (muzeum Guggenheima w Bilbao,
Frank O. Gehry), organiczne wyrastanie formy z oto-
czenia (City of Culture, Santiago de Compostella,
Peter Eisenman Architects [7]).

Forma organiczna dominuje ostatnio w architek-
tonicznych zurnalach. Chociaz nie wszyscy porzucili
geometrie z jej redukcjonistyczng szlachetnoscig na
rzecz topologii i fraktali. Poszanowanie srodowiska,
walka z globalnym ociepleniem... nie wymuszajg
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w architekturze nieregularnosci, formy organiczne;.
Budynek ekologiczny moze by¢ szescienny, hiper-
boliczny czy elipsoidalny. Istnieje, wigec, paralelnie
w nurcie nowoczesnym piekno redukcjonistyczne;
czesto nacechowane symetrig.

(Forma organiczna, podobnie jak abstrakcja geo-
metryczna, nie sg ostatnimi odkryciami sztuki. W tym
pierwszym przypadku wystarczy wskaza¢ na Gau-
diego; w drugim na architektéw rewoluciji francuskiej,
a pozniej konstruktywistow. Pozostawanie przy geo-
metrii, wbrew ostatniej modzie na formy optywowe
przypomina postawe Palladia, ktéry nie porzucit re-
nesansowej przejrzystosci na rzecz baroku.)

Wracajac do ekologicznych wyzwan, rozwigzania
opracowane w odpowiedzi na te zagrozenia mozli-
we sg do stosowania w budynkach o formie trady-
cyjnej. | sa adaptowane do obiektow wybudowanych
wczesniej, ale i nowo wznoszonych z zachowaniem
tradycyjnej estetyki. Zwtaszcza popularny jest trady-
cyjny, jednorodzinny dom pasywny. Tani w eksplo-
atacji i zaspokajajgcy upodobania estetyczne staty-
stycznego klienta. U nas czesto wzorowane na
historycznej architekturze dworkowe;.

Architekture skrajnie tradycyjna, ktdrg odnajduje-
my w réznych miejscach globu (na przyktad w arab-
skim Jemenie, lasach deszczowych Amazonii zamiesz-
katych przez indianskie plemiona, na polinezyjskich
wyspach) — cechuje spojnosé ze stylem zycia lokal-
nych spotecznosci. Architektura skrajnie tradycyjna nie
jest architekturg neo-. Powtarza i ulepsza formy i tech-
nologie powstate i ugruntowane w dtugich okresach
czasowych. Mierzonych setkami lat. Wbudowywanie
w te formy piekna jest czesto podswiadome — zawsze
wtedy, gdy nie polega na dodawaniu dekoracji, na
upiekszaniu — a wiec, gdy piekno jest zawarte w, sze-
roko rozumianej nie tylko konstrukcyjnie, strukturze
obiektu. Zdarza sie, ze architektura skrajnie tradycyj-
na stanowi inspiracje dla nowoczesnych realizacji na
swoim terenie. Przyktadem Jean-Marie Tjibaou Cultu-
ral Center, Nouméa, New Caledonia zaprojektowane

przez Renzo Piano. Takie decyzje, niewatpliwie, uta-
twiajg akceptacje nowoczesnej architektury przez
cztonkow spotecznosci tradycyjnych.

To prawda, ze im mniej odlegta epoka, im krétsza
perspektywa czasowa, tym wiecej dostrzega sie szcze-
gotéw i tym trudniej o synteze. Nie jest tatwo wypowia-
dac¢ sie na temat zjawisk, ktdrych jest sie bezposred-
nim obserwatorem. Jeszcze trudniej o obiektywizm, gdy
jest sie jednym z uczestnikow. Mocnym argumentem
na rzecz pluralizmu estetycznego obecnych czasow
sg zewnetrzne uwarunkowania. Zwtaszcza globaliza-
cja i demokratyzacja. Obydwa procesy znajdujg sie in
statu nascendi — nie zostaty zakohczone. Wraz z po-
gtebianiem sie¢ demokratyzacji spofeczenstw i narasta-
niem proceséw globalizacyjnych mozna spodziewac
sie wzrostu znaczenia subiektywizmu piekna.

Poruszanie sie po nieznanym gruncie, w krainie
nowych technologii, materiatéw... i poszukiwanie
adekwatnych do nich estetyk — jest niewatpliwie wy-
zwaniem wobec problemu uzyskania w rezultacie
form pieknych. Szczegdlnie jesli oczekiwania ogni-
skujg sie wokot piekna strukturalnego, gdy jest ono
wyzej cenione od dekoratorstwa. Wybieranie z ze-
stawu form uksztattowanych wczeséniej jest, bez wat-
pienia, tatwiejsze — i tatwiejsze tym samym uzyska-
nie wysokiego poziomu estetycznego. Ponadto
formy, kanony piekna uksztattowane wczesniej cieszg
sie popularnoscig wsrod inwestorow. Ale dla projek-
tanta jest to zadanie mniej ambitne. Tylko, na ile
mozna wtasne ambicje przedktada¢ nad satysfakcje
klienta. Uczciwg alternatywg dla $rodowiska zawo-
dowego wydaje sie by¢ edukacja architektoniczna
spoteczenstwa, moze nawet na etapie szkolnym.

Powyzsze uwagi sg probg odpowiedzi na pytanie
o hierarchig roznych kanondw pigkna wystepujgcych
réwnolegle. Ttumaczg dominujgce zainteresowanie
Ssrodowiska zawodowego poszukiwaniem odpowie-
dzi estetycznych na wyzwania powodowane nowymi
uwarunkowaniami architektury. Jest to postawa pro-
mujgca rozwoj.
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