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MIASTO — PIEKNO | PRAGNIENIA

CITY — BEAUTY AND DESIRES

The beauty of the city consists largely in the apt reflection through the forms, expectations and desires of it’s
citizens. The knowledge regarding the effigy of the city is being broadened by the analyse of different
pronouncements relating to the shape and space (also in literature and painting).

(...) miasta dzielg sie na dwa (...) rodzaje: na te,
ktore poprzez lata i przemiany nadal narzucajg pra-
gnieniom wiasng forme, i na te, w ktorych pragnienia
bgdz zdotajg zatrzeC ksztaft miasta, bgdz ksztaft mia-
sta je zaciera [1].

Piekno jest pojeciem, ktore kolejne epoki histo-
ryczne roznie definiowaly. Jako idea nabierato tez
szczegolnych ksztattow w dzietach architektury.

Sztuka budowania zapisuje w ksztattach marze-
nia, dazenia, sposéb funkcjonowania cztowieka
w przestrzeni. Na czym polega pigekno miasta? My-
sle, ze w duzej mierze na trafnym odzwierciedleniu
w jego strukturach oczekiwan i pragnieh co do spo-
sobu zycia jego mieszkancow. Wspétczesna archi-
tektura nowoczesnymi srodkami buduje przestrzen,
w ktérej mozna odczyta¢ echa pewnych wczesniej
pojawiajgcych sie tendenciji. Tak jak tworczosé w sztu-
ce jest procesem, w ktérym powracajg pewne watki
z przesziosci, interpretowane w nowy sposob dzieki
nowym narzedziom, technologiom, tak i przestrzeh
budowana jest w wyniku reinterpretacji dawnych
wzorcow.

Zmieniajg sie modele funkcjonowania w struktu-
rach spotecznych, stosunek do natury, ale wcigz za-
daniem miasta jest tworzenie schronienia dla pra-
gnien, dazenh i potrzeb jego mieszkancow.

Miasto poddawane jest analizie zaréwno przez
architektéw, jak i filozofow, socjologéw, psycholo-
gow, antropologow i innych. Jego obraz istnieje row-
niez w dzietach sztuki malarskiej i literatury. Tam znaj-

dujemy portrety miast, ktérych czasem bardzo r6zne
cechy stanowity o jego pigknie.

| tak np. w waznym czasie dla rozwoju wspofcze-
snych form urbanizacji, przetomie XIX/XX wieku, mia-
sta na ptétnach malarzy, np. futurystyczne (Boccio-
ni, Severini), metafizyczne (Chirico), impresjonistow
(Monet), fowistow (Derain) i ekspresjonistéw (Meid-
ner, Kirchner, Grosz, Munch) to miasta szczegdine,
bedace odzwierciedleniem wizji ich twércéw, oczeki-
wan, sposobu myslenia i odczuwania przestrzeni. Dla
jednych piekno miasta polegato na nieokietznanej
dynamice jego rozwoju, dlatego przedstawiali je jako
rodzaj ,technologicznej dzungli”, w ktorej zyjg ,sze-
rokopiersne lokomotywy”, ,parskajgce bestie”, a ,ttu-
my sg wstrzasane pracg’.

Dla innych miasto bylo fascynujgcym miejscem
tajemnicy, zagadki, z pogranicza snu i jawy. Wresz-
cie tez miasto Swietliste, obszar interesujgcych do-
znah optycznych, w ktérych architektura ulega de-
materializacji i staje sie swietlno-barwnym zjawiskiem.
Ale tez istniato jako atrakcyjna forma estetyczna, dzig-
ki dynamice i duzym kontrastom koloru. Wreszcie
ekspresjonisci poszukiwali takiej twarzy miasta, kto-
re dostarcza ekstremalnych wrazen i emocji.

Wszystkie te wizje determinowaty, ksztattowaty cha-
rakter doktryn artystycznych, przefozyty sie na plastycz-
ny zapis dobrany dla wyrazenia okreslonych tresci.

Roznorodnosé form pokazuje bardzo rézne aspek-
ty przestrzeni miejskiej, co swiadczy o tym jak skom-
plikowang i pojemng strukturg jest miasto.
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Jednoczesnie, co wazne, wszystkie te wizje skta-
dajg sie na jego wewnetrzny, cato$ciowy obraz, sym-
bol jednego miasta o réznych cechach. Chociaz wi-
dziane jest odmiennie, a za kazdym razem co innego
stanowi o jego pieknie. Dzieje sie tak, gdyz spetnia
czasem inne oczekiwania, pragnienia swoich miesz-
kancow.

Wspoiczesnosé

Wspotczesne proby definiowania architektury
odkrywajg terazniejsze oczekiwania jej uzytkownikow.
Coraz popularniejsze staje sie dynamiczne podejscie
do tkanki miejskiej postrzeganej jako zmienna sce-
nerii dla zycia.

Tak tworzyt swoje wizje od poczgtku XIX wieku
Hendrik Wijdeveld, dla ktérego miasto to teatr, a ar-
chitektura tworzy rodzaj scenografii [2].

Nieco pozniej, w potowie XX wieku powstata in-
spirujgca wizja — Zarys nowego urbanizmu Gillesa
Ivaina [3].

Autor twierdzit iz Nasza psychika nawiedzana
przez stare archetypy pozostafa daleko w tyle za udo-
skonalonymi maszynami. Rozmaite proby zaprzegnie-
cia nowoczesnej nauki do tworzenia nowych mitow
Okazaly sie niewystarczajgce. Od tego czasu, abs-
trakcja opanowala wszystkie rodzaje sztuki, zwiasz-
cza wspofczesng architekture. (...) Kazdy waha sie
pomiedzy przesztoscig, zywg w sferze afektywnej,
a przysztoscig, ktora juz umartfa. lvan w mobilnosci
architektury widzi podstawowg jej ceche, ktora zbli-
za jg do sztuki teatru. Wyraza to stowami: Naszym
celem jest wynajdowanie nowych ruchomych deko-
racji. Najwazniejszg ich cechg ma by¢ odpowied-
nio$¢ form do poszukiwanych skojarzen, emociji. Ar-
chitektura wg lvana obdarzona jest szczegdlng
moca, ktora przejawia sie zdolnoscig do wywotywa-
nia okreslonych wspomnien i ksztattowania zacho-
wan. Jednoczesnie, stare, historyczne formy moz-
na zastgpi¢ nowymi srodkami wyrazu uzyskujac
podobne efekty w odbiorze.

| tak napisatf: (...) Mozna sobie wyobrazic takie
miasto jako cos w rodzaju arbitralnego nagromadze-
nia zamkow, grot, jezior, itd... Bytby to barokowy etap
urbanizmu, pojmowanego jako srodek poznawczy. Ta
teoretyczna faza jest juz jednak przezwyciezona. Wie-
my, Ze istnieje mozliwos¢ zbudowania nowoczesne-
go budynku, w ktdrym nie dafo sie rozpoznac nic ze
Sredniowiecznego zamczyska, ale ktéry zachowywat-
by i potegowal poetyczng moc Zamku (poprzez za-
chowanie niezbednego minimum linii, transpozycje
innych, rozmieszczenie otworéw, warunki topograficz-
ne, itd.

Z wizualnym i emocjonalnym wizerunkiem archi-
tektury zwigzany jest tez sposéb funkcjonowania jej
mieszkancéw. Zdaniem lvana: Zasadniczg aktywno-
Scig mieszkancow bedzie BEZUSTANNE DRYFOWA-
NIE. Zmiana krajobrazu, z godziny na godzine, be-
dzie powodowac catkowite wyobcowanie. Ta wizja
bliska jest wspotczesnej koncepciji flaneura, przeciet-
nego uzytkownika przestrzeni miejskie;.

Koniec wieku XX, to wazne teksty i dziatania Ber-
narda Tschumiego, zostaje wydana jego ksigzka
Event-Cities [4]. Autor kontynuuje i rozwija koncep-
cje miasta jako formy dynamicznej, w ktorej obiekty
architektury nie mogg by¢ rozpatrywane wytgcznie
jako statyczne, materialne formy. Napisat on m.in.:
Architekture definiuje sie przez dziatania, ktorych jest
Swiadkiem w tym samym stopniu, co przez siec jej
murow [5].

W kontekscie tych stéw, staje w opozycji do tych
koncepciji estetycznych architektury, ktére definiujg
ja jako formy statyczne przeznaczone do kontem-
placji. W zamian tworzy koncepcje zywych form,
pozostajgcych w Scistym zwigzku przestrzeni i zda-
rzen. Otwarcie, integracja i gotowo$¢ na zmiany to
zatem gtéwne cechy miasta. Ciekawe jest tu zwroce-
nie uwagi na powigzanie roznych dyskurséw, roz-
nych mediow. Dla Tschumiego literatura, film (ze
Swojg sekwencyjnoscig zdarzen) i fotografia wysu-
wajg sie na plan pierwszy.



Tak powstaje estetyka wspotczesnej architektury,
ktéra siega do Srodkow wyrazu roznych mediow
zwigzanych z kreowaniem czasu i przestrzeni. Aktu-
alne sg formuly takie, jak: znikanie, ulotnos¢, ete-
rycznos¢, niedopowiedzenie, wedrowka, sekwencyj-
nos¢ obrazu filmowego, narracje kinematograficzne.

Wzorce

Naktadanie sie roznych dyskursow dotyczacych
ksztattowania przestrzeni powoduje, ze wiedza na
jednym polu ujawnia nowe aspekty dla innego. Dla-
tego tez penetrowanie granic miedzy architekturg
a dyskursami jezykowymi staje sie szczegoOlnie inte-
resujgce. | tak, istnieje wiele tekstow literackich, kto-
re stajg sie dopetnieniem dla przestrzeni architektu-
ry. Sg jednak takie, ktore szczegolnie pobudzajg
wyobraznig, dotykajg zwigzkéw czasu, przestrzeni,
myslenia i odczuwania. Stanowig reprezentacje po-
strzegania miasta jako wieloznacznej struktury, gte-
boko symbolicznej, spajajgcej rozne narracje, pod-
kreslajgce relacje miedzy ksztattami przestrzeni,
emocjami i zachowaniami jej uzytkownikow.

| takie aspekty czytania wizualnego wizerunku
miasta, ktére budzi pragnienia, odkrywa tajemnice,
rzgdzi uczuciami, buduje psychiczne wiezi, staje sie
scenografig dla zycia i emocji, prezentuje Italo Calvi-
no w Niewidzialnych miastach.

Szczegolnie inspirujgce i nawigzujgce dyskurs ze
wspotczesnym wizerunkiem architektury wydajg sie
by¢ cechy prezentowane przez trzy miasta, opisy-
wane w tej ksigzce.

Izaura jest miastem tysigca studni, jej zarys wy-
znaczajg granice podziemnego jeziora. To niewidzial-
ne nadaje ksztaft widzialnemu, (...) niewidzialny pej-
zaz okresSla krajobraz widzialny, (...) [6]. Ksztatt
realny, forma jest odzwierciedleniem gtebszych tre-
Sci, posiada zawsze swoje skomplikowane uwarun-
kowania, ktorych warto dociekac.

Valdrada to miasto na brzegach jeziora. Nieod-
taczng role w jej odbiorze petni odbicie w tafli wody.
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Motyw lustra, obecnos$ci/nieobecnos$ci jest mocno
aktualny w wspotczesnej architekturze szkfa i Swiatta
wykorzystywanego jako tworzywo. Architekturze ilu-
Zji, zwielokrotnienia, ztudzen i znieksztatcen.

W Valdradzie lustro staje sie antywizerunkiem,
sumieniem i jednoczesnie dopetnieniem prawdy
0 swoim pierwowzorze. Oba miasta zyjg jednocze-
$nie i nieroztacznie, (...) jedna (Valdrada) dla dru-
giej, patrzg sobie bezustannie w oczy, ale sie nie
kochajg ...

Zenobia to miasto na palach, ktére odrywa sie od
ziemi i nieustannie pnie ku goérze. Odzwierciedla od-
wieczne marzenia cziowieka o przetamywaniu praw
grawitacji. Dlatego Calvino podsumowuje opowiada-
nie o Zenobii: (...) nie warto juz sie zastanawiac, czy
Zenobig nalezy zaliczy¢ do miast szczesliwych czy
nieszczesliwych. Podziat taki nie ma sensu, bo mia-
Sta dzielg sie na dwa inne rodzaje: na te, ktére po-
przez lata i przemiany nadal narzucajg pragnieniom
wifasng forme, i na te, w ktdrych pragnienia bgdz zdo-
fajg zatrzec ksztaft miasta, bgdZ ksziaft miasta je za-
ciera.

Inspiracjg dla powstania Niewidzialnych miast byta
Wenecja, miasto niezwykte, istniejgce jak doskonata
scenografia, teatr zycia. Zwtaszcza z kultywowang
tradycjg masek, teatralnych rekwizytow wyniesionych
na ulice.

Wenecja rzucona na wode jak kotwica, przez
swojg skomplikowang topografie stata sie labiryntem
przestrzeni i czasu, tu mieszkancy poruszajg sie jak
aktorzy. Przechodzgc przez kazdy most otwierajg
kolejng sekwencje zdarzenh, zaczynajg kolejny akt
przedstawienia, jakim jest zycie/bycie w tym miescie.
Rytm laguny, opadania i wznoszenia si¢ poziomu
wody wyznacza rytm oddechu miasta. To woda tutaj
kieruje wskazéwkami czasu.

Szczegolne warunki $wietlne, materialy i ich kolo-
ry zastosowane na elewacjach, wszystko to tworzy
intrygujacy, niespotykany gdzie indziej i dlatego tez,
jakby odswietny wizerunek, odczytywany jak deko-
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racja dla toczacego sie tam spektaklu zycia. Sceno-
grafie dopetnia i powiela odbicie w wodzie bez kto-
rego Wenecja nie istnieje w petni.

Miasto to zawsze stanowito inspiracje dla poetow,
pisarzy i malarzy bedac pojemnym zbiorem intryguja-
cych form majacych swe gtebokie symboliczne odnie-
sienia. Obecnie odkrywamy kolejne jego oblicze inspi-
rujgce dla wspotczesnej estetyki architektury. Teraz staje
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ktora: (...) ma dwuznaczne piekno przygody, niezako-
rzenionej i unoszgcej sie w nurcie Zycia, jak zerwany
kwiat rzucony w morze, (...) — nie moze byc dla naszej
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