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BYT SAM W SOBIE CZY ALTERNATYWNY SWIAT?

ENTITY ITSELF OR ALTERNATIVE WORLD?

In the context of objective truth myth, which has been abolished by science, there is creative freedom
obtained which concedes ambiguous acting and ipso facto gives admittance for far-reaching arbitrariness in
justifying artistic assumptions.

Creators are focused on searching for their own creations certain models for their creative activities; they
form a theory of their own work in discontinuous way because each time a theory becomes appropriate for
each artistic idea.

Therefore, the perception has become clear to all concerned that all the canons we had won so far within
experience of temporariness and superfluity of established values and concepts became effaced.

In addition, again there is an accompanying feeling of lack of acknowledgement for objective significance in
using general predicates such as symbolic, semiotic, representative, stylistic, traditional ...

Permanent experimentation to prove that art tends towards feasible entities.

Michael Walzer tries to curb the situation by finding justification for those pluralistic acts in a matter of
esthetic approbation for dissimilarity, which is being treated as cultural form expressing variety of this world
and functional approbation if dissimilarity is necessary condition for human development and gives sense to

his autonomy.

Proporcje, stosunki i zaleznosci miedzy czescia-
mi w architekturze zalezne sg od wartosci pola stanu
wewnetrznego. Dgzenie do pigkna w architekturze jest
moZliwe tylko na drodze pogfebiania tych wartosci.

Juliusz ZORAWSKI

W kontekscie obalonego przez nauke mitu praw-
dy obiektywnej, uzyskana swoboda twoércza daje
przyzwolenie na wieloznaczno$¢ dziatan i tym sa-
mym daleko idgcg arbitralno$¢ w uzasadnianiu arty-
stycznych zatozen.

Tak zorientowana twoérczos¢ odrzuca przekona-
nie o powinnos$ci zaspokajania potrzeb i oczekiwan
odbiorcow na rzecz konieczno$ci ich ksztattowania.

Tak wiec kategorie artystyczne powotywane w nie-
skonczonej wielosci, majg swobodng kompozycje
w odniesieniu do zastanej przestrzeni, tym samym
tradyciji, kontekstu kulturowego i funkcji. Jednocze-

$nie w sposob zdecydowany opowiadamy sie za pra-
wem do realizowania wartosci subiektywnych, za
prawem do tak zwanych ,prywatnych $wiatow”, dla-
tego tez ,byt sam w sobie” odnosi sie do realizowa-
nia potrzeb podtug wyobrazen inwestora, a ,alterna-
tywny Swiat” stawia pytanie, na ile projektant ma
prawo decydowac o estetyce i tym samym jakosci
zycia codziennego Drugiego.

| jak bumerang powraca pytanie, kto miatby i dzi-
siaj okresla¢ ,pieknos¢” lub ,brzydkosc¢” projekto-
wanej architektury?

Poszukujgc wiec odpowiedzi, nauka wskazuje,
aby wszystko odnosi¢ do ideatu.

Witruwiusz, by zblizy¢ sie do ideatu pigkna, wpro-
wadzat we wzajemne zwigzki pojecia ksztattnosci,
przydatnosci i trwatosci, tworzac piramide hierarchicz-
nosci.
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Dla Le Corbusiera klucz tez byt oczywisty — ,,pa-
trzec, spostrzegaé, wyobraza¢ sobie, wymyslac, two-
rzy¢” i realizowac ideg architektury zawartg w pieciu
punktach.

W sukurs pieknu przyszedt takze Teilhard de Char-
din, ktory twierdzit, ze ewolucja w Swiecie to staly
wzrost ztozonosci i rygorow oraz dgzenie w strone
doskonatosci.

Dla Aldo Rossiego z tych samych powodow
istotne byto poswiecenie si¢ grze odnajdywania ele-
mentow waznych, tak zwanego ,,motywu przewod-
niego”, zdolnego poczyni¢ tad w kompozycji ar-
chitektury.

Alvara Aalto mawiat, ze pigkno w architekturze to
zlozonos¢ relacji pomiedzy strukturg a forma.

Oskar Hansen opowiadat si¢ za semantycznym
wariantem kombinatorycznym, czyli okresleniem licz-
by modutéw, a nastepnie wypracowywaniem jakosci
ich wzajemnych relacji przestrzennych.

Od poczgtku XX wieku powyzszym poszukiwa-
niom piekna towarzyszyta idea zjednoczenia czte-
rech fundamentalnych sit w jednym systemie, to
znaczy stworzenie teorii unifikujgcej czyli ,teorii
wszystkiego”.

Stafo sie to mozliwe w latach 70. XX wieku, kiedy
zyskata na znaczeniu teoria strun.

Architektura odpowiedziata stanem wielowazno-
sci w wyniku roznorodnosci jednoczesnie przy-
pisywanych rol i funkcji. Stan ten przyczynit sie
do podniesienia atrakcyjnosci ksztaitu z powodu
eliminacji koniecznosci stosowania odniesien do
przesztosci, terazniejszosci, a nawet przysziosci.
Architektura bowiem ma grawitowa¢ w strone de-
strukcji, fragmentaryzacji, by podazajgc w strone
artefaktow.

Jeszcze nie tak dawno wartos¢ architektury wyni-
katfa ze stopnia realizowania przez nig podstawowych
ideatéw ludzkosci. Zakiadalismy, ze obiekty sg wy-
sokowartosciowe, bo piekne duchowo, szlachetne
i madre.

A tymczasem ...

Tworcy zajeci sa poszukiwaniem na uzytek wita-
shego tworzenia swoich modeli kreatywnego poste-
powania, tworzac teorie wiasnego dziefa w sposoéb
nieciggty, bo za kazdym razem odpowiednig dla da-
nego pomystu artystycznego.

| tak oto czytelne wszem i wobec stato si¢ odczu-
cie tymczasowosci i zbednosci ugruntowanych war-
tosci i poje¢, mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze
dotyczy to wszystkich kanondw, jakie do tej pory
wywalczylismy. Dopetnia ten stan rzeczy poczucie
braku sposobu potwierdzenia obiektywnej waznosci
stosowania ogolnych predykatéw takich, jak: sym-
boliczne, semiotyczne, reprezentacyjne, stylistyczne,
tradycyjne...

Akceptacje wiec zyskuje permanentne ekspery-
mentowanie, by udowadnia¢, ze sztuka zmierza ku
bytom uprawdopodobnionym.

Zanurzeni w refleksyjnej naturze wspoéfczesnej
metakultury ostatecznie wszystko negocjujemy, iro-
nizujemy..., by w wyniku percepcji odbiorcy powstat
~przedmiot estetyczny” traktowany dzisiaj przez fe-
nomenologow jako twér monosubiektywny, bowiem
wspomniane wtasnos$ci intencjonalne, a wspoéicze-
sna architektura oczywiscie jest nimi wypetniona, nie
moga by¢ wyznaczone w catej rozciggto$ci w spo-
sob sprawdzalny i dowiediny.

Sytuacje probuje okietzna¢ Michael Walzer, do-
szukujgc sie uzasadnien owych pluralistycznych dzia-
tah w postaci aprobaty estetycznej dla odmienno-
§ci, traktujgc jg jako kulturowg forme wyrazajgca
bogactwo tego Swiata i aprobaty funkcjonalnej,
jezeli odmiennos¢é jest koniecznym warunkiem
ludzkiego rozwoju i nadaje sens jego autonomii.

Budujemy wigc spoteczenstwo w oparciu o idee
wolnosci, bowiem twdérca niosgc ze sobg iluzje no-
wosci stwarza oczekiwane przez inwestora poczucie
wolnosci.

J.S. Mill optowat za wolnoscig jednostki, ale z jed-
nym ograniczeniem — dla naszej twércow — wolnosci



indywidualnej — bowiem nie wolno nam naruszac
cudzej wolnosci. Architekt tworzy uznajac prawde
Innego, wierzgc w racjonalnos¢ formy.

Ostatnimi czasy w sukurs pieknu przychodzi sys-
tem filozoficznych odniesien E. Levinas’a.

Twierdzi on, ze podstawowym doswiadczeniem
w ramach obiektywnosci percepcji jest ,docieranie
do Drugiego” oznacza to, ze wyktadnig naszego dzia-
tania jest nie tyle udziat w wartosciach, co przede
wszystkim moralna wykfadnia naszej swiadomosci
w docieraniu do Drugiego! Powotujgc rodzaj inter-
akcji, w naszym przypadku powotujgc przestrzen
architektoniczng, powotujemy przede wszystkim
przestrzen moralng, ktora to okresla zewnetrznosé
naszego dziatania i zarazem naszej wolnosci!

Dlatego tez tozsamos$¢ podmiotowa uwalnia sie
od presiji tradycji i zakorzenienia w konkretnej prze-
strzeni i miejscu. Czas i kultura przestajg ze sobg
wspoigrac.

Juz od czasow Diderota i Kanta podstawowa teza
nowoczesnosci nakazuje, by artefakty byty pomysla-
ne i aranzowane wytgcznie podtug ludzkiej miary.

Peter Eisenman w latach 70. XX wieku, podwa-
zyt te teze mowigc, ze skoro ,inne” staje sie dla nas
dostepne jedynie wedle ludzkiej miary i ksztattu, to
samo z siebie nie moze by¢ miara.

To tak jak Jan Margolis pyta, na czym polega
owa ,szczego6lnos¢” ludzkiej kondycji?

Massimiliano Fuksas wyjasnia, ze ,to, czego dzi-
siaj potrzebujemy, to ponowne odkrycie swiadomo-
Sci, ze jakosc architektow i ich dziet, to nie wszystko,
ze chodzi o wyzwanie do czegos innego”, bowiem
to co nadchodzi, po ,ponowoczesnosci w kulturze,
a po nowym modernizmie w architekturze”, to po-
trzeba nowego spotkania z Innym, potrzeba odwagi
staniecia twarza w twarz z Drugim.

Dlatego tez w ramach tzw. |l generacji metod pro-
jektowania wazne jest, by nada¢ warto$¢ wypowie-
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dziom zwigzanym z prawdg, ale wazniejsze jest jesz-
cze to, by uprawomocnic¢ te wypowiedzi projektowe,
ktére zwigzane sg ze ,sprawiedliwoscig”.

Ten rodzaj wiedzy w perspektywie ma za zadanie
poinformowaé¢ odbiorce o rzeczywistosci, ktéra be-
dzie jego udziatem. W zwigzku z tym ma prawo okre-
sli¢ ramy tego co wykonalne, bo o odbiorze rzeczywi-
stosci, jednoczesnie miejsca, decyduje w znacznym
stopniu trwato$¢ zakodowanych nawykow i przyzwy-
czajen. Mozna powiedzie¢, ze osobisty stosunek do
danej rzeczywistosci, czyli zaleznosci genetyczno—
kulturowe ttumaczg w znacznym stopniu dokonywa-
nie przez nas wybory, ktére istniejg takze poza naszg
Swiadomoscia.

Tym samym potwierdzamy, ze przedmioty i miej-
sca przyciggajg nas i odpychaja, ale witasnie w spo-
s6b subiektywnie zréznicowany, poniewaz fagczymy
je réwniez z przezytymi wrazeniami i doznaniami.

Celowe wiec zacieranie przez projektantow u od-
biorcy jego obszardéw kultury, celowe przemieszanie
jego wartosci, przyczynia sie do procesu homogeni-
zacji jednostki.

A przeciez indywidualnos¢ i tworczos¢ nie sg przy-
wilejem nielicznych, lecz stanowig konstytutywne
cechy cztowieka, cechy dzieki ktérym formuje sie jego
Swiat.

Hans Selye w swojej ksigzce Stres zycia stawia
Smiatg hipoteze, ze napotkana ,przeszkoda” posiada-
jaca znamiona fadu zmniejsza zuzycie energii przysto-
sowania, tym samym stanowi opcje ,ku zyciu”. Z dru-
giej strony, w znakomitym studium o pozytkach
z nietadu, Richard Sennett przytaczajgc zgodne opinie
roznych autorytetéw, maluje zatrwazajgcy obraz znisz-
czen dokonanych w zyciu zwyklych ludzi, w imie reali-
zacji idei piekna, w postaci planéw ,uporzadkowania”,
»ufunkcjonalnienia” i ,upigkniania” przestrzeni, ale —
w oparciu o subiektywne wyobrazenia tworcéw.

Nasuwa sie konkluzja, ze warunki prawdziwosci,
to znaczy reguty gry artystycznej sg immanentne dla
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samej tej gry, a poprawnos¢ stosowanych regut do-
wodzi konsensus jej uczestnikow.

Moze Drugi, potrzebuje w swej przestrzeni ota-
czajgcej go jego ,innosci” i pozostaje nam sobie tu-
maczy¢, ze budzgcy nasz sprzeciw ,0w nietad” jest
w istocie moze odmiennym rodzajem réwnowagi,
w wyniku ktérego mamy nadzieje, nastepuje odra-
dzanie sie spie¢ i negocjacji koniecznych, by podej-
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