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NARRATION ENGINEERING

During his work, probably every author conducts a more or less open dialogue with himself and his task. The
character of the dialogue and the kind of language he uses depends on the category of art. The process of
encoding and then decoding of art works is frequently very complicated. The quality of narration and the way
of conducting it, may be at the same time a criteria of valuation of art at all. The article brings up also some
aspects of that of that problem in relation to architecture.

...mowit dziad do obrazu a obraz ani razu!... Za-
pewne nigdy nie odwazytbym sie podwazy¢ wiary-
godnosci madrosci zbiorowej gdyby nie temat kon-
ferencji. Prowokowany glossg dotgczong przez
organizatoréw do programu sympozjum pozwalam
sobie rozwing¢ tres¢ cytowanego wyzej porzekadta,
poniewaz intryguje mnie brak uniwersalno$ci cyto-
wanej sentencji. A ta cecha jak wiemy powinna by¢
naczelng kazdego przystowia. Ale moze jako prowo-
kacja przyda sie w dalszych rozwazaniach. Na grun-
cie ontologii mozna by rozwazac¢ wiele przyczyn skita-
dajgcych sie na brak dialogu pomiedzy dzietem
a obserwatorem — lub jak kto woli miedzy dziadem
a obrazem. Przyczyn tych moze byc¢ kilka. Z tresci
porzekadta nie wynika jasno kto jest winien milcze-
nia i jaka jest przyczyna braku tgcznosci pomiedzy
terenem emisji-tutaj obrazu, a terenem obserwacji,
ktorym w tym przypadku moze by¢ widz lub uzyt-
kownik. By¢ moze obraz jest kiepski, a tres¢ w nim
zawarta nie epatuje widza na tyle, aby go zmusi¢ do
wyrazenia jakiejkolwiek reakciji...
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* — nie myli¢ z inzynierig genetyczng aczkolwiek
pofaczenie stow nie jest przypadkowe

Odnosze sie do przedmiotu konferencji, gdzie
piekno, oryginalnos¢ i zadziwienie jako cechy utra-
cone, a dzis watpliwe majg by¢ przedmiotem deba-
ty. Wracajgc do wstgpu moze wini¢ by trzeba wia-

Snie obserwatora za brak wrazliwosci, ktory dodat-
kowo nieczuty na fale emocjonalne generowane przez
dzieto, nie rozumie intencji, tak jakby tego oczekiwat
jego tworca. Wszak wydaje sie, ze kazdy z nas re-
aguje na artefakty niezaleznie od ich jakosci. Nawet
zte obrazy, rzezby, budynki itp. nie milczg, tylko re-
akcje na nie moga byc¢ rozne. Zatem nie tyle chodzi
o dzieto jako takie, ale o porozumienie w sztuce
i poprzez nig a to juz zalezy od edukaciji i wrazliwo-
Sci widza, cho¢ nie wiadomo, ktéra z tych cech jest
wiodgca.

Trudno wyobrazi¢ sobie brak reakcji na dzieta
Michata Aniota. Zawsze jednak moze sie zdarzy¢
przypadek, w ktérym obserwator nie jest na tyle wy-
edukowany, aby a priori znat wartoS¢ dzieta okre-
Slong z resztg wczesniej przez koneseréw sztuki.
Wowczas twarz Damy z fasiczkg moze by¢ odebrana
jako wizerunek Madonny z dziecigtkiem. W tym przy-
padku gdyby nawet ,obraz przeméwit do dziada”
to przekaz bedzie fatszywy. llo$¢ permutacji opisuja-
cych mozliwe zwigzki przyczynowo skutkowe cyto-
wanego wyzej zdarzenia mogag byc¢ wcale niemate.
Dodatkowo jeszcze te proste manipulacje i tak nie
uwzgledniajg wielu czynnikow subiektywnych, ktore
towarzyszg krytyce sztuki w ogole. Mysle, ze kazdy
tworca lub jeszcze szerzej kazdy z nas, chce by¢
odkrywany, chce by¢ epatowany i doceniany. Nie
chce by¢ anonimowy i niezauwazany. Oryginalno$¢
w tym przypadku jest immanentng cechg twoérczo-
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Opera w Oslo oprécz tego, ze jest pigknym samodzielnym dzietem
architektonicznym jest takze gtebokg alegorig. Dla jednych deskag
do potowy zanurzong w zatoce dla innych krg lodu wyrzucong na
brzeg. Jako catos¢ jest bardzo norweska i jako budynek opery
z niecierpliwoscig oczekuje dziet Ibsena i Griega... lecz takze i pu-
blicznosci, ktéra zrozumie te parabole

Wyciskacz Starck’a aczkolwiek posiada konieczne cechy uzytkowe
budzi tez inne dodatkowe skojarzenia dlatego tez wystepuje w roz-
nych skalach odniesienia, np. w formie krzesta. Epickie pochodze-
nie formy zostato w tym przypadku zrgcznie potgczone z funkcjg
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sci. Kazdy twoérca w czasie tworzenia niezaleznie ja-
kiej profesji prowadzi otwarty lub ukryty dialog ze
swoim dzietem. Malarz, kompozytor, architekt, rzez-
biarz itp. rozmawia ze swoim utworem jezykiem cha-
rakterystycznym dla danej tworczosci. Poeta lub lite-
rat robi to wprost stowami, i by¢ moze dlatego pozniej
chetnie uzywa alegorii i symboli. Zapewne po to aby
proces odwrotny, czyli odczyt ukrytej mysli przedtfu-
zy¢ i skomplikowa¢. W ten sposob dialog staje sie
bardziej atrakcyjny a odkrywanie ukrytych tresci roz-
budza wyobraznie. Mozna by zaryzykowac teze, ze
kazde dzieto jest nasycone ukrytg narracjg, odkry-
wang za kazdym razem przez widza czytelnika badz
uzytkownika. Wydobywanie i wytuskiwanie ukrytych
tresci im trudniej zdobyte tym wiekszg sprawia przy-
jemnosc¢ twércom i odbiorcom sztuki. Traktat o fuska-
niu fasoli W. Mysliwskiego juz w samym tytule zapo-
wiada i przygotowuje czytelnika do wiasciwej lektury
tekstu. Chociazby dlatego dialog obserwatora z ob-
razem, rzezba czy przestrzenig oraz jakosc tego dia-
logu mogtaby by¢ miarg wartosci dzieta w ogole.
Kazdy pragnatby, aby jego dzieta zbtadzity pod
strzechy. A jesli juz tam dotrg, zeby byty zrozumiate.
Archetyp dworu w Soplicowie do dzi$ jest wzorem
formalnym i ideowym polskiego domu. | chociaz jego
czas duchowy juz dawno przeminat, nadal jest ko-
piowany a la letre. Czym wobec tego jest piekno ar-
chitektury skoro uroda przedmiotu i nie tylko jest
pojeciem wzglednym a w dodatku przemijajgcym.
Jesli jest prawda, ze uktad i wzajemne zalezno-
Sci grobowcodw egipskich majg swoje odniesienie
do kosmosu a koniunkcja krakowskich kopcow lezy
na linii wiosennego i jesiennego przesilenia, to war-
tos$¢ budowli inzynierskich nie konczy sie li tylko na
ich estetyce i konstrukcji. Z kosmosem wspofpra-
cowaly rowniez swigtynie greckie i budowle Azte-
kéw. Z niebem rozmawiajg takze katedry gotyckie.
A stonce na zawsze pozostanie podstawowym ele-
mentem ksztattotwdrczym architektury niezaleznie
od stylu i epoki. Jesli analizujemy idee koputy Re-
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ichstagu, to oprocz podziwu dla konstrukcji i tech-
nologii zastanawia nas przede wszystkim idea splo-
tu w jej wnetrzu. A to juz jest bardziej przestaniem
epickim wyrazonym przez inzynierie niz samg formag
architektoniczng. Gdy analizujemy idee opery w Oslo
to jej prostota, adekwatnos¢ do miejsca budzi wiel-
ki szacunek w proporcji np. do Opery w Sydney,
ktéra jest tylko (lub az) inzynierskg rzezba. Gdyby
na tle tych rozwazan ,skubizowac”, to znaczy po-
zbawié¢ detalu i sztukaterii Bazylike Sw. Piotra byé
moze nie wiele stracitaby na swojej godnosci. Moze
wowczas wiasnie ujawnitaby sie szlachetnos¢ pro-
porcji zblizajac budowle do czystej geometrii. Lecz
w tej formie zapewne budynek ten nie stat by sie
wzorcem dla bazyliki w Licheniu, ktéra jest kopig
oryginatu. Mysle, ze pigkno w kazdym czasie histo-
rycznym ma swoje oblicze bardzo mocno zwigzane
z epoka, kulturg i edukacjg. Wiele bowiem kano-
noéw pigkna tworzonych jest w laboratoriach. | to
niezaleznie czy byt to kanon piekna osobistego
z epoki hellenskiej czy wspofczesny kanon urody
propagowany przez laboratorium Benettona.

Ponadkoniunkturalne sg tylko proporcje. | to one
sg wazne na kazdym etapie tworczosci, dotyczy to
zarowno sztuki kulinarnej jak i symfonicznej. W tych
szeroko rozwartych nawiasach jest réwniez archi-
tektura.

Czy najwazniejsza potrzebg tworcy jest che¢ za-
dziwiania. Chyba na tym polega twérczos¢ w ogole.
Zatem trudno dziwi¢ sig, ze autor w tym architekt tak-
ze poszukuje oryginalnej drogi do celu, do ktérego
przeciez nie chce iS¢ samotnie. Poeta, rzezbiarz czy
architekt chce aby wokot jego dzieta bgdz w jego
wnetrzu panowat ttok zadziwionych widzow. Pigkno
dzi$ jest opisywane innymi kryteriami estetyki. Jest to
naturalny proces ewolucji technicznej, naukowej i kul-
turowej. Poszerzyty sie nasze horyzonty myslowe,
a wiec skomplikowatly sie takze kanony piekna.
Uproszczony acz bogaty jezyk, interferencja wielu
dyscyplin wiedzy i sztuki tworzy nowy alfabet dla twor-
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cow, ale réwniez od odbiorcéw wymaga wyzszej edu-
kaciji, aby dialog byt przyjemno$cig dla obu stron. Pa-
leta mozliwosci zostata poszerzona o nowe dyscypli-
ny techniki i technologii, ktore zostaty wprzegniete
w krag sztuki. Na tym tle nadal jedno wydaje sie nie-
zmienne i aktualne do dzi$ jako kryterium pigkna, to
proporcje. Ten obiektywny, acz trudny do zdefiniowa-
nia wyrdznik pigkna dotyczy zaréwno wymiaréw fi-
zycznych samego dzieta, jak i wzajemnych relacji jego
elementow do siebie, a catosci do otoczenia. Dzis,
bardziej niz kiedykolwiek, wyroznik ,,chemicznego”
sktadu sztuki staje sie aktualny. Tu dziata intuicja
i porozumienie pozawerbalne pomiedzy tworcg i od-
biorcg. Chociaz chemiczny aspekt sztuki jest stary
i znany tak dtugo jak ona sama dzi$ dawkowany na-
ukowo staje sie medium i remedium o szerokim polu

oddziatywania. Oryginalnos¢, ekstrawagancja, ekscen-
tryzm, egzaltacja, ekstremizm i temu podobne okre-
Slenia, to cechy immanentne na zawsze zwigzane ze
sztukg w ogole. O ile czysta sztuka wydaje sig¢ nie
mie¢ ograniczen formalnych, o tyle architektura jako
sztuka uzytkowa posiada dwa za to podstawowe ogra-
niczenia, ktore nie pozwalajg jej dewiowac. Jest to
klient i grawitacja. W obrebie tych ograniczen jako
tworcy i animatorzy przestrzeni robimy wszystko aby
by¢ jednak oryginalnymi. Na tym tle piekno choc tak
dociekliwie definiowane przez semantykow dla twor-
cow nadal pozostaje wzgledne. | niech tak zostanie.
Mowi dziad do obrazu i ten drgnaf... by¢ moze
dlatego, ze zmieniliSmy jezyk. A pomieszano nam
jezyki zapewne po to, abysmy wcigz odkrywali nowe
poczatki i stawali na tych samych koncach.



