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BEAUTY OF RELATIVITY

Like every novelty throughout centuries, modern architecture invariably arouses doubts among the contem-
poraries. It is like that particularly because the scale of the architectural image does not allow one to leave it
unnoticed, whereas its function forces one to come into contact with it. The incomprehensibility of the art of
architecture is the price which an architect has to pay for innovativeness, technological advancement, inter—
disciplinary cooperation and ultimately for the transformation of the new values into everyday reality. Where-
as the understanding of the beauty of the new architecture depends exclusively on one’s will to enter into

a dialogue.

Uroda wspotczesnej architektury budzi kontro-
wersje.

Pewnie tak byto zawsze.

W kazdej epoce cywilizacyjnej wznoszono z bie-
giem czasu i zgodnie z postepujgcym rozwojem tech-
nologicznym budowle coraz wieksze, coraz bardziej
skomplikowane, coraz bardziej niezrozumiate. Kon-
trowersje i bezkrytyczne potepienie nowatorskich roz-
wigzan zawsze polegaly na niezrozumieniu. A po-
wszechna niezrozumiato$S¢ sztuki, jako dziedziny
awangardowej, zawsze byfa i jest sprawg niemal oczy-
wistg. Rowniez architektura jako dziedzina sztuki jest
dla szerokiego odbiorcy ‘niezrozumiata’.

Wspotczesna sztuka rzadko zachwyca — raczej
porusza, irytuje, co najwyzej wstrzasa. Niedawne byty
skandale z ,,Piramida zwierzat”, z Papiezem przygnie-
cionym kamieniem, a juz znowu kolejna galeria Ga-
leria Pies budzi ‘niesmak’ publicznosci jeszcze jedng
wystawg o brzydkim zapachu — dostownie, pachnaca
jednoznacznie gnijgcym migesem, trofeami, $miercia.
Za zapachem pojawiajg sie obrazy budzace groze
i wstyd za bezsensowne $mierci ofiar ludzkich i zwie-
rzegcych ponoszone nieustannie dla zaspokojenia
gtodu, ale rowniez i wszystkich tzw. nizszych potrzeb
i to wykonywane cudzymi rekami, wbrew normom

spotecznym, w imie atawistycznych instynktow, row-
niez instynktow zwyrodniatego dziecka, ktorego czy-
ny sie uniewinnia i ttumaczy.

Cziowiek usmierca w imie bezpiecznego docze-
kania wtasnej smierci.

Sztuka jest odzwierciedleniem zycia w jego aspek-
tach nieoczywistych, na co dzien niezauwazal-
nych, porusza tematy tabu, tamie zakazy, przekra-
cza granice, przedstawiana jest w sposdb umowny,
indywidualny dla autora, dlatego zadziwia, poraza,
prowokuje.

Sztuka, wstrzasajac obrazem (widokiem obiektu),
budzi refleksje szerokiego kregu spotecznego ogla-
dajgcych, kregu znacznie szerszego, niz nawet naj-
lepsza wystawa uznanych za piekne — dziet sztuki;
kregu znacznie szerszego niz stuchacze lub czytel-
nicy polemik filozoficznych, sztuka dziata na zmysty,
co zwielokrotnia i przyspiesza skutki przemyslen.

Sztuka dziatajgc na zmysty, pomija catg sfere
zmudnego budowania drogi intelektualnego docho-
dzenia do wyobrazen i reakcji na nie. Przedstawiajgc
jednoznacznie obraz odbierany jako obsceniczny,
natychmiast budzi che¢ odreagowania przykrosci, co
skrupia sie w przypadku sztuki wizualnej, na ogot,
po prostu opuszczeniem galerii, ostrg krytykg, zwer-
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balizowaniem niezadowolenia, co najwyzej checig
zniszczenia wstretnego eksponatu.

Z obiektem ‘brzydkiej’, czy po prostu kontrower-
syjnej nowej architektury rzecz jest znacznie trud-
niejsza. Architektura dominuje zycie cztowieka, uza-
leznia go, jest jego srodowiskiem naturalnym. Kazdy
nowy obiekt architektoniczny narzuca sig¢ nieodwo-
talnie i zmusza do poddania. Bedgc zarazem sztukg
uzytkowa, narzuca sie architektura rowniez koniecz-
noscig zmiany przyzwyczajen i sposobu spojrzenia
na wszystkie sprawy codziennosci. Czy moze by¢ za
to lubiana? Ogdlnie i powszechnie, na pewno nie.

Ale tez zazwyczaj, wszystko co nowe, na ogot
spotyka sie z rezerwg wsrdéd odbiorcow — rowniez
architektura ma swoich zagorzatych fanéw i wrogéw.

Zwtaszcza jej skala, porazajgca wielkoscia, budzi
obawy — w koncu operuje obiektami sztuki najwigk-
szych mozliwych wymiaréw. Z jej obiektow moga
réwnoczesnie korzystac setki, a nawet tysigce osob,
moga zachodzi¢ w jej wnetrzu miliardy rownolegtych
reakcji. Budzi sie sprzeciw przed otaczajgcag zalez-
noscig, kontrolg, dominacjg i uprzedmiotowieniem
czfowieka. Architektura bedgca w coraz wigkszym
stopniu elektroniczng zabawka, cyber-inteligentng
puszkg, zapewniajgca coraz bardziej wyszukane ludz-
kie wygody, pod pretekstem utatwiania zmudnych
czynnosci i tagodzenia wysitkow, coraz bardziej ubez-
wiasnowolnia i prowadzi do letargu i poczucia bez-
silnosci. Sztuczna inteligencja staje sie realnym za-
grozeniem dla ludzkosci. Architektura z kolei stata
sie urealnieniem odwiecznych marzen Demiurga
0 mocy Stworzenia. Jest jednym z wielkich mitow
ludzkosci, ktére oby sie nigdy nie wypetnity ku za-
gtadzie naszego swiata, naszego Porzadku.

A moze tylko boimy sie innego porzadku, jak
zwykle wszystkiego, co jeszcze nie oswojone? Nie-
znane zawsze budzi obawy, sprzeciw, che¢ znisz-
czenia. | zawsze granica miedzy starym i nowym,
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obcym i przyswojonym, brzydkim i pieknym - jest
ptynna — w zaleznosci od stanu wiedzy, inteligencji,
obycia i zorientowania odbiorcy.

Czy mozna méwic o pieknie sztuki wspotczesnej,
oferujgcej smréd i obrzydzenie? A jednak, moc od-
dziatywania tej sztuki jest ogromng sitg sprawczg —
budzi niezbedna refleksje nad problemami wspoétcze-
snosci, nad jej urodg i brzydota, ktére obydwie muszg
wspotistnie¢ zrownowazone w odpowiednich propor-
cjach dla kazdego z nas, i usrednionych, jako po-
wszechnie obowigzujgce normy spoteczne.

Im bardziej architektura jest ‘brzydka’, obrazobur-
cza, tym wiekszy oznacza to jej skok cywilizacyjny
do przodu. Im ‘brzydsza’ staje sie jej powierzchow-
nos¢, tym wiekszej wymaga tolerancji. Reakcje
odbiorcow odzwierciedlajg i dyktowane sg starymi,
uznanymi od wiekéw zasadami wychowania, wy-
ksztatcenia i kultury. Ale tez dlatego, ze wartosciom
ktore przetrwaly — sprawdzonym — mozna bez reszty
zawierzyc.

Zjawiskiem znamiennym jest, ze zespoty archi-
tektoniczne dobrze funkcjonalnie raz uksztaitowane,
potrafig dziata¢ niemal bez zmian przez dtugie wieki
—tak jak chociazby angielskie miasteczka prowincjo-
nalne, gdzie zycie zdato sie zatrzymaé¢ w epoce wik-
torianskiej. Dla przyktadu w hrabstwie Yorkshire miej-
scowo$ci takie jak Huddersfield, Danby Dale,
nadmorskie Witby, czy Haworth, gdzie zyty i dziataty
siostry Brontig, to miasteczka o niezmienionym wy-
razie i urodzie wiktorianskiej posiadtosci, chociaz
zamieszkafe i petnosprawne wspotczesnie, ze wszyst-
kimi atrybutami wspoétczesnego zycia: wszystkimi
ustugami centrotworczymi, tetnigcym rynkiem, skle-
pami, bankami, ksiggarniami, i farmami z pastwiska-
mi na obrzezu. Sprawg charakterystyczng jest, ze
zachowany charakter i uroda (zgodnie z regulacjg
prawng o ochronie zabytkow) wcale nie budzi checi
i potrzeby nadmiernej rozbudowy w nowej wiekszej
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skali, nowoczesnej, nieprzystajgce;j stylistyce, odmien-
nej, obcej dla miejsca technologii. Cate miasteczka —
jak przed wiekami — wznoszone sg i reperowane
w tym samym miejscowym kamieniu, podobnie jak
bruki i charakterystyczne niewysokie murki wygradza-
jace poszczegolne wiasnosci, pola i pastwiska. Na-
wet sposob budowy takiego muru pozostat niezmie-
niong sztukg uktadania tupanych ptytek ptasko, bez
zaprawy, ze zwienczeniem na sztorc — jak za krolowej
Wiktorii. Te same ptyty kamienne utozone pfasko
w terenie rownym i gesto pionowo z uskokami pnac
sie po tagodnych stokach, do tej pory ufatwiajg doj-
Scia i dojazdy do pdl i zagrod. Wspodtczesny mieszka-
niec nie tracgc nowoczesnej wygody, cieszy sie spraw-
dzong i bezpieczng urodg i jakoscig przesztosci. Tak
tez zyjg wspoiczesnie cate miasteczka gotyckie,
a nawet romanskie w Hiszpanii, czy we Wtoszech.

Inaczej wygladajg metropolie skupiajgce kosmo-
polityczny ttum ludzi z catego swiata. Tlum o roz-
nych potrzebach, zamitowaniach, kulturze i mental-
nosci. Dla pomieszczenia takiej rozmaitosci potrzebne
sg coraz to nowsze rozwigzania, architektura odpo-
wiadajgca spektaklom jej przeznaczonym. Metropo-
lie sa wylegarnig nowoczesnosci, stad ich architek-
tura musi nadazac, a réwnoczesnie wyprzedzac
i inspirowa¢ nowe mysli i akcje. W tej samej Wielkiej
Brytanii, Londyn, bedacy stale wrzgcym tyglem kul-
turowym i kulturalnym, nieustannie sie rozrasta, per-
manentnie wymienia niesprawng tkanke miejska, nie-
ustajgco usprawnia ruch pomiedzy jej elementami,
poszukuje ciggle nowych i coraz nowszych rozwig-
zan, wchfania i pozera w imie postepu kolejne warto-
&ci i jakosci. Stwarza pole doswiadczalne, bez ktére-
go zaden postep nie jest realnie mozliwy. Zmiany
muszg nastepowac btyskawicznie, aby nadazyc¢ za
lawinowymi ruchami ludzkosci.

Nic wiec dziwnego, ze przy takiej rozmaitosci
postaw, rozpietej od catkowicie zachowawczego
i konserwatywnego bezruchu, az po nieujarzmiony
i nieobliczalny, bezgraniczny rozped zdobywcoéw,

skrajna nowoczesnos¢ jak tez skompromitowane
uparte wstecznictwo — budzg zdumienie, niezrozu-
mienie, sprzeciw i agresje.

Znamiennym jest dzisiaj, ze sztuka najnowsza
znaczy tendencje powrotu do malarstwa sztalugo-
wego. O takich tendencjach méwig dzi$ coraz sze-
rzej krytycy sztuki, dziennikarze i publicznos¢, ob-
serwujgc z sezonu na sezon wypetniajgce sie coraz
gesciej widzami, galerie malarstwa wspofczesnego
na catym $wiecie [1].

Czy réwniez wrozy to poszukiwania tradycyjnych
wartosci, dla komputerowej architektury wspoicze-
snej, ktdra przeciez z natury swojego tworzywa po-
stepuje zawsze o pot kroku za sztukami wolnymi?
Nie oczekujmy jednak, ze nowa sztuka (czysta, a za
nig architektura) stanie sie dzieki tym zwrotom ku
warto$ciom oswojonym, znanym - bardziej zrozu-
miafa. To raczej zaczerpniecie oddechu przed kolej-
nym skokiem w nieznane. Dla nas odbiorcéw nato-
miast, to obietnica nowego wysitku poznania
i przyswojenia niewiadomych dalszych horyzontéw.

Much of the meaning and pleasure we can derive
from works of art is missed if we make no attempt to
understand how all artists — from those who worked
in caves in prehistoric times to Picasso and Braque -
use design to organise realistic or abstract form.
We must learn to look beyond subject. For a full ap-
preciation of art, we must learn to respond to its uni-
versal language: the language of form and design.
(S. Slive) [2]. To juz klasyka i oczywistos¢: sieganie
‘drugiego dna’ w dialogu ze sztukg wspoiczesng. Szu-
kanie interpretacji dla symboli-skrotow uzytych przez
tworce w sygnalizowaniu nowych lub zagubionych
wartosci. Dorownanie wspoétczesnosci zawsze wyma-
ga nauki, statego doksztatcania, nieustajgcej cieka-
wosci nowego, w innym razie, trzeba ustgpi¢ miej-
sca w dyskusji nad zmianami i jednoznacznie okresli¢
swojg pozycje jako nie tyle nawet konserwatywng —



obronng — co wrecz wsteczng. Niezrozumiatosc sztuki
czy architektury to jedynie hasto-sformutowanie
usprawiedliwiajgce naszg wtasng nieche¢ poznania,
nietolerancje dla ruchliwosci i preznosci odkrywcow.
O ile potrafi wprawi¢ w podziw nowy rekord wpisany
do Ksiggi Guinnesa, lub zainteresowac niespodzie-
wany przebieg meczu pitkarskiego, o tyle z irytacjg
w przedbiegach wycofujemy sie z wizyty w galerii
sztuki wspotczesnej, powotujgc sie na jej niezrozu-
miatos¢ i niekomunikatywnos¢. PrzyzwyczailiSmy sie
mowic o pigknie antycznym, postepujac za naukami
wyniesionymi ze szkoly, gdzie wpaja sie podstawo-
we wartosci budujgce naszg postawe kulturalng. Im
dalej jednak w czasy najblizsze, tym bardziej ‘zrozu-
mienie’, czy raczej akceptacja i ciekawos¢ nowych
projektbw wymaga coraz wezszych specjalizacji
i uzdolnien. Pogodzilismy sie do pewnych granic
z ‘innoscig’ artystow, nie zaszczepiono nam jednak
wystarczajgcej tolerancji i dystansu dla ich twoérczo-
sci. Tak jak rozszczepienie atomu ma swoje skutki
zbawcze i wyniszczajgce dla ludzkosci, tak nowinki
sztuki wiodg do postepowych przetomoéw w nauce
lub na manowce kiczu. Nikomu jednak z gory nie
udato sie autorytatywnie przewidzieC prawdziwe;j
wartosci dziefa i oceniC jego urody dla przetrwania
w pieknie. Obecnos¢ jednak obydwu skrajnosci jak
zwykle prowadzi do wywazenia optymalnej rowno-
wagi niezbednej do trwania.

Czy jest wiec sens definiowania a priori urody
dzieta, zanim odegra swojg role zaistnienia i prze-
brzmienia?

Nawet architektura ze wzgledu na swoje realiza-
cyjne tworzywo najtrudniej naruszalna, jest mozliwa
do zniszczenia, czy modernizacji. A powstaje w kon-
cu za sprawg tych, ktorzy z racji waskiej specjalizaciji
zawodowej, majg najwieksze rozeznanie i intuicyjne
wyczucie kierunku zmian. To ci, ktérzy odebrali obiek-
tywnie najlepsze wyksztatcenie i wychowanie etycz-
ne do wykonywania swojego zawodu w obliczu za-
ufania spotecznego.

351

Trudnymi do decyzji sg zmiany wymagajace na-
ruszen innych wartosci powszechnie uznanych. Tu
jednak obowiagzuje dialog interdyscyplinarny pozwa-
lajgcy na optymalizacje tych naruszeh. Wszystkie
wazkie decyzje mozna sprowadzi¢ do dialogu stron
kompetentnych i odpowiedzialnych, a architekci
w wyjgtkowo szerokim zakresie mogg takie media-
cje prowadzi¢, z racji samych predyspozycji zawo-
dowych i specyfiki materii architektonicznej. Nikt tak
wnikliwie nie rozpozna realnych i ukierunkowanych
potrzeb swojego klienta—inwestora, jak architekt-psy-
cholog, projektant i fachowiec budowlany na zlece-
nie. To praca nie tylko designer’a, ale etnografa, fu-
turologa i ttumacza, aby dobrze wypetni¢ swoje
architektoniczne postanie.

Nie powiedzie sie jednak zadna akcja projektanta,
bez przyzwolenia wszystkich zainteresowanych, przy-
gotowanych teoretycznie wspoétrozmowcow, zapozna-
nych z intencjg zmian i po obiektywnym rozpoznaniu
projektu spetniajgcego podstawowe oczekiwania.
Warunkiem dyskusji jest jedynie wyksztatcona goto-
wos¢ dla checi poznania, checi zrozumienia, checi
podjecia dialogu i checi akceptacji innosci, nowosci,
zmian. Dualizm postaw zachowawczych i odkrywczych
we wszystkich cywilizacjach warunkowat réwnowage
dla przezycia.

Nie obawiajmy sie zatem nazywania nowosci brzy-
dotg, poniewaz wiasnie to prowokuje refleksje nad
istotg zmiany. Dialog-dyskusja jedynie umacnia jej
wizerunek lub jg skutecznie eliminuje. Jezeli nato-
miast jej pozycja okrzepnie, nieoswojona uroda wcze-
Sniej czy pozniej zyska miano piekna i akceptacje
wiekszosci. Wrosnie jako kolejny przyczynek, lub ‘ka-
mieh milowy’ w kanon wiedzy do przyswojenia wy-
ksztafceniem.

Podobnie jak ewolucja i rewolucja ksztattujg sytu-
acje polityczne czy cywilizacyjne, tak powolne lub
skokowe zmiany w sztuce przeksztatcajg powszech-
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ne poczucie pigkna. To, co jeszcze dzisiaj uwazane
jest za niedopuszczalne, juz jutro moze okazac sie
atrakcyjne. To co odbierane dzisiaj jest jako brzyd-
kie, juz jutro bedzie cieszy¢ urodg sSwiezosci, a z cza-
sem moze sta¢ sie nowym kanonem piekna.
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W tym wtasnie tkwi sens mitu Demiurga-budow-
niczego, ktéry majgc tak wielkg moc tworzenia, ni-
gdy nie doscignie swego mistrza Stworcy — bo
W przeciwnym razie nasz Swiat poszukujacy sensu
odkrywania legtby w gruzach.



