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PIEKNO RZEZBIARSKIEGO BETONU.
RECEPCJA IDEI LE CORBUSIERA

SCULPTURAL CONCRETE’S BEAUTY. RECEPTION OF LE CORBUSIER’S IDEAS

Le Corbusier clearly defined the components of good architecture. His list of those is concluded with words
so often cited: ...suddenly you touch my hart, you do me good, | am happy and | say: , This is beautiful”. That
is architecture. (...) It seems that Le Corbusier’'s way of thinking finds its continuation in the projects propo-

sed by subsequent, also contemporary, architects.

(...) Zdecydowatem sie tworzyc piekno przez kon-
trast. Poprowadze dialog pomiedzy surowoscig i de-
likatnoScig, pomigedzy bezbarwnym i intensywnym,
pomiedzy precyzjg i przypadkiem [1].

Le Corbusier

Le Corbusier jasno definiowat sktadniki architek-
tury. Liste srodkéw wyrazu podsumowuje jednak
przekonanie o niemierzalnosci tego, co stanowi isto-
te rzeczy. Pisze: ...w pewnym momencie dotykasz
mojego serca, czuje sie dobrze, jestem szczesliwy
| mowie: ,to piekne”. | to jest architektura (...) Bryty
w jasnych relacjach odkrywanych w Swietle. Te rela-
cje migedzy formami nie muszg wynikac z praktyczno-
sci (...) Sg matematyczng kreacjg twojego umystu.
Sg jezykiem architektury. Przy uzyciu stosownych ma-
teriatow, majgc za podstawe warunki mniej lub bar-
aziej utylitarne, dochodzisz do stworzenia przestrzen-
nej relacji, ktdra wzbudza moje emocje. To jest
architektura [2].

Nadajac forme betonowej materii Le Corbusier
zestawia statyczne z dynamicznym, nieprzeniknione
z transparentnym, ortogonalne z nieortogonalnym,
ptaszczyzne z bryta, otwarte z zamknietym [3]. Jego
intencjg byto, by budynki zostaly (...) wyniesione
ponad doczesnosc i osiggajgc status naturalnych fak-
tow [4]. Szwajcarski wirtuoz betonowej architektury
chciat, by formy (...) wykraczaly poza praktycznosc,
poruszaty serce i osiggaly range Architektury [5]. Sto-
wa Le Corbusiera jasno okreslajg cel: Madry plan

powinien byc¢ sprzymierzericem wiasciwosci natury:
musi byc¢ stworzona forma o wfasciwosciach wspa-
niafej rzezby [6].

Piekno wyrazone przez Le Corbusiera za pomocg
betonowej architektury znajduje kontynuacje w pro-
jektach jego nastepcow. Wydaje sie, ze przedstawio-
ne nizej projekty moga by¢ tego przyktadem.

1. CASA ROTALINTI W BELLINZONIE, AURELIO
GALFETTI, 1959

P&t wieku temu na pochytosci jednego ze stokéw
Bellinzony, miasta w szwajcarskim kantonie Ticino,
staneta surowa w swoim wyrazie bryta. Sgsiadujace
Z nig Sredniowieczne, warowne budowle w alpejskim
krajobrazie wydajg sie by¢ jednym z pretekstow ob-
rania szczegolnego kierunku w budowie formy domu
Rotalinti. By¢ moze powsciggliwy charakter formy
budynku wtasnie tu ma swojg inspiracje?

Dom Galfettiego to prostopadtoscienna bryfa. Czy-
telnoS¢ geometrii przywodzi na mys| nieskompliko-
wane formy corbusierowskich domoéw. Surowo$c¢ ca-
tosci nie wyklucza jednak wyrafinowanej subtelnosci.
Geometryczne ksztatty wyciete w bryle sa, jak
u Le Corbusiera, zestawieniem figur na tle. Kazdy
z bokdéw budynku moze by¢ odczytywany jako ob-
raz, w ktorym okna stajg sie elementami tworzgcymi
te kompozycje.
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1. Casa Rotalinti, Bellinzona, Szwajcaria, Aurelio Galfetti, 1959
2. Dom w Stabio, Szwajcaria, Mario Botta,1965-67

Rzezbiarskosci nadaje rodzaj uzytego materia-
tu. Dla budujgcego betonowe domy Le Corbusiera
Slady po szalunku staly sie szlachetnym efektem
plastycznym. (...) Nie osfoniety beton ujawnia naj-
mniejsze niedoktadnosci pofgczenia desek, wilok-
na i zgrubienia drewna, seki itd. (...) A czyZz u mez-
czyzn | kobiet nie widac¢ zmarszczek i znamion,
haczykowatych nosow, niezliczonych znakow szcze-
gdlnych? [7]

Wydaje sig, ze rowniez Galfetti traktuje slady wy-
cisniete na powierzchni sciany jak ornament. Miedzy
innymi dlatego Casa Rotalinti, chociaz pozostaje
domem mieszkalnym, jest w swojej istocie betonowg
rzezbg. Powraca mysl Le Corbusiera, dla ktérego
sens architektury i istota pigkna polegaty na podnie-
sieniu racjonalistycznej struktury do poziomu ,con-

struction spirituelle”, dziefa sztuki o wypracowanych
proporcjach, do objawienia Ideatu [8].

2. DOM W STABIO, MARIO BOTTA, 1965-1967

Prostopadtoscienna forma domu Mario Botty zo-
stafa wycieta tak, ze czes¢ bryty domu zostaje wsparta
na stupach. Botta przyznaje sie do inspiracji archi-
tekturg Le Corbusiera, dla ktérego betonowe filary
byty nieodtgcznym elementem budowy formy archi-
tektonicznej.

Takze i u Botty stupy, kominy, schody, zyskujg
range elementéw kompozycji. Sigfried Giedion pi-
sze o corbusierowskim wydobywaniu tych elemen-
tow z ich codziennej egzystencji i przeobrazaniu —
tak jak malarze przemieniajg prozaiczne przedmioty



— W dziefo sztuki i o witgczaniu tych sktadnikow do
nowego sfownika architektury [9].

Le Corbusier miat petne zaufanie do swojego ulu-
bionego materiatu: Wydaje sie rzeczywiscie mozliwe
traktowanie betonu tak, jakby byt odiworzonym ka-
mieniem, wartym eksponowania w swoim Stanie na-
turalnym [10]. Czy dom w Stabio staje si¢ kolejnym
dowodem na ponadczasowe znaczenie stow wiel-
kiego Szwajcara? Botta nie wygtadza Sladéw po sza-
lunku, chropowatosci tworzg jednosc z rozrzezbiong
catoscig. Zdaje sie, ze corbusierowska definicja piek-
na w architekturze bedacej (...) kwestig emociji...
w oddzieleniu od spraw konstrukcji i wykraczajgca
poza nie [11] jest dla Mario Botty przekonujgca.
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Doszukujgc sie przepisu na piekno w rzezbiar-
skich kompozycjach z betonu mozna przypomnie¢
stowa George’a Braque’a: Nikt, nawet sam malarz,
nie potrafi wyjasnic tego jedynego, co w obrazie jest
naprawde istotne... MozZe to kwestia cafosci...
[12] Herbert Read podobnie ttumaczy kryteria pigk-
na: W doskonatym dziele sztuki wszystkie elementy
sg wzajem zalezne, spajajg sie, zeby tworzyc jed-
nosc¢ posiadajgcg wartoS¢ wiekszg niz zwyczajna
suma tych elementdw [13]. Taka definicja wydaje
sie by¢ stosowna tam, gdzie pojawiajg sie formy
wymyslone przez Le Corbusiera, nieobca wydaje
sie tez autorom projektow przedstawionych wyzej
budynkow.
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