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MINIMAL ARCHITECTURE. SELECTED ASPECTS

Three aspects of minimal architecture seem to be the most essential for its comprehension: connection with
Minimal Art, origin of cistercian architecture and relations with ,original order” of Mies van der Rohe.

We have to consider as far as modern minimal architecture derives from Cubism, Bauhaus or Destijl, through
the New York’s avant-garde Minimal Art of the 1960s, because they are connected by many common
components: sense of space, noticing of ,entirety” as a category, using emptiness or structure plans.

Wstep

Jednym z paradoksow wspoiczesnej architektury
jest uznanie dla niepozornych dziet minimalistycz-
nych. Stanowig one przedmiot zainteresowania ,wy-
sokiej” kultury architektonicznej: badacze oraz kryty-
cy doszukujg sie w nich znaczeh wykraczajgcych
poza powszechny odbior i zatozenia tworcow.

Aby wejrze¢ w ten peten niejasnosci i sprzeczno-
ScCi obszar, trzeba przyblizy¢ trzy najistotniejsze kwe-
stie. Pierwszg z nich sg zwigzki z Minimal Artem, jako
domniemanym zrodtem minimalizmu w architektu-
rze [1]. Nastepnym waznym ogniwem do rozumie-
nia minimalizmu jest ,aspekt moralny”, ktéry moze
by¢ uwazany za jego kolejne zrédto.

Jest takze, by¢ moze najistotniejszy, problem
transformacji minimalizmu ,strukturalnego” — synte-
zy technologii i duchowosci, ktérego dzieta budzag
tak mocne kontrowersje [2]. Przyblizenie dzisiejsze-
go obrazu poszukiwan ,,oryginalnego porzadku” [3],
formy wynikajacej z zasad natury rzeczy jest istot-
nym poznawczo zagadnieniem badawczym.

Minimalizm - minimalna sztuka

Termin architektura minimalistyczna pojawit sie
w latach 80., kiedy zaczeto klasyfikowa¢ i nadawacé
etykietki tak roznym architektom jak: Alberto Campo
Baeza, Claudio Silvestrin, Peter Zhumtor, Tadao
Ando, ktérego dzieta powstawaty od lat 70-tych, czy
nawet pojedynczym dzietom Philipa Johnsona. Cho-

ciaz jest to obecnie termin powszechnie uzywany
w obszarze architektury, to nie ma jednoznacznej de-
finicji. Nie mozna tez wskaza¢ jednego zrédta, jak
w wypadku stylu miedzynarodowego jest wystawa
International Style w 1934 roku (Museum of Modern
Art w Nowym Jorku), czy manifest zafozenia Bau-
hausu z 1919 roku.

Przyjmuje sig, ze miedzynarodowy debiut i szero-
kie uznanie zapoczatkowata wystawa zorganizowana
w 1976 roku w Muzeum Sztuki Wspofczesnej /IMOMA/
w Nowym Jorku, przygotowana przez Emilio Ambasz
[4]. Kolejnym impulsem dyskusji wokot tego nurtu i do
doprecyzowania poje¢ byto sympozjum w Londynie
w 1998 roku. Niejasnosci dotyczg takze artystow, kto-
rych twérczo$c jest kojarzona z minimalizmem. Nie sta-
nowig oni bowiem spdjnego zbioru, nie pozwalajg sie
tez zaszufladkowac. Peter Zumthor powiedziat: ,Jezeli
jestem minimalistg to pod warunkiem, ze mojej archi-
tekturze nie brakuje niczego co powinno w nigj by¢”
[5]. Podobnie jak pierwsi minimalisci sztuk wizualnych,
z ktérymi sg nieustannie poréwnywani: Donald Judd,
Robert Morris czy Sol Le Witt; amerykanska awan-
garda lat 60-tych bedaca reakcjg na dominujacy Eks-
presjonizm Abstrakcyjny i Action Painting. Peter Zum-
thor moégtby powtdrzy¢ za Donaldem Juddem: Sfowo
minimalizm jest stowem, ktdrego nie lubie. To nie byfa
grupa, ani to nie byt ruch... To co byto nazywane
minimalistyczng grupg byto obietnicg bez pokrycia.
My nawet nie znaliSmy sie nawzajem [6].
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Terminu minimalizm uzyto po raz pierwszy do opi-
sywania kontestatorow Pop-Artu, Action Painting, Eks-
presjonizmu Abstrakcyjnego i degenerujgcej sie sztu-
ki masowej spod znaku Pop-Art. Krytyka uzywata
poje¢: ,ABC Art”, ,Negative Art”, ,Nihilist Art”, | Litera-
lizm”, ,Zasadnicze Konstrukcje”. W styczniu 1965 roku
Richard Wollheim nadat jej miano, ktére zrobito osza-
tamiajgca kariere, nie tylko w odniesieniu do tej sztu-
ki: ,Sztuka minimalna” [7]. Charakterystyczne, ze ar-
tykut dotyczyt takich artystow jak: Duchamp, Mallarme
i Raushenberg, a nie Carla Andre, Donalda Judda,
Dan Flavina, Sol Le Witta i Roberta Morrisa, ktérzy
bedg potem z nim kojarzeni. W istocie autor zajmo-
wat sie zwigzkiem pomiedzy sztukg i wysitkiem fizycz-
nym: jaka jest relacja dziatania /,dzieto”/ do ,dzieta
sztuki”. Rozwazat na ile dzieta Duchampa, czy ptétna
Ad Reinharta odpowiadajg wizji sztuki, o ktérej Dan
Flavin powiedziat: ,Upieram sige przy sztuce rozumia-
nej jako sposob myslenia” [8]. Jego zdaniem artysta
nie musi ,ubrudzi¢ sobie rgk”, aby stworzy¢ dzieto
sztuki. Nastepnie termin ten pojawia sie w innych dzie-
dzinach sztuki i od tego czasu mozemy mowi¢ o mi-
nimalizmie w literaturze [9] czy muzyce [10].

Natomiast poczgtkowo dotyczyt on artystow, kto-
rzy prowadzili dyskurs z ,malarstwem, ktore jest ak-
tem, jest nierozerwalnie zwigzane z biografig artysty
(...) sztuka przechodzi do malarstwa przez psycho-
logie”, jak napisat Harold Rosenberg. Dotyczyt arty-
stow, ktorzy dyskredytowali ekspresjonistyczny jezyk
sztuki rodem z filozofii XX wieku — ekspresyjnych
wiasciwosci jezyka. Przeciwstawiali mu poszukiwa-
nie prawdy rzeczy samych w sobie, blizszej formuty
Huserla [11]. Zamiast znaczenh psychologiczno-emo-
cjonalnych czy metafizycznych wazne stato sie
umieszczenie aktu tworzenia wyfgcznie w jego wia-
snym znaczeniu Zadnych iluzji. Zadnych iluzji [12],
jak powiedziat Donald Judd. Najczesciej przytacza-
nym zdaniem w tym kontekscie jest ,Widzisz to, co
widzisz” Franka Stelli [13], ktéry tak méwit o swoich
obrazach.
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Minimal art a minimalizm

Dla naszych rozwazan wazne wydajg sie relacje
tego kregu ze sztukg europejska lat 20-tych XX wieku,
czy szerzej: redukcjonistyczno-geometrycznymi po-
szukiwaniami od czasow ataku Adolfa Loosa na sztu-
ke dekoracyjng [14], bowiem stamtgd wywodzi sie
nowoczesna architektura. Aby przesledzi¢ te zwigzki
trzeba wiedzie¢, jak nowojorscy artysci odnosili sie
do gtéwnych probleméw zajmujgcych ich europejskich
poprzednikdw pot wieku wczesniej: kompozyciji, re-
dukcji formy, przestrzeni i metody tworczej.

Nowojorscy artysci lat 60. odzegnywali sie od przy-
pisywanej im kontynuacji ideatow europejskiej awan-
gardy — od kubizmu po Malewicza i Kandinskiego [15].
W 1964 roku Donald Judd oswiadczyt, ze jest catko-
wicie niezainteresowany europejskg sztukg. Uwazam
Bauhaus za zbyt odlegly, aby o nim myslec i nigdy
nie myslatem o nim za duzo i w innym miejscu: ...[eu-
ropejska sztuka] jest juz skoriczona [16]. Natomiast
Frank Stella uwazat ,to cale europejskie malarstwo za
(...) pewnego rodzaju osobliwos¢ — strasznie ponurg”.
Badacze sg zgodni, ze u podstaw poszukiwan nowo-
jorczykow byto zrywanie z dziedzictwem modernizmu.
Dla nich, tak jak dla Carla Andre, miata ona uciekac
od ,kulturowego przetadowania” [17], a nowy tad nie
byt ,oparty na poprzednich fadach sztuki”, jak powie-
dziat Robert Morris [18].

Kompozycja

To co odrdzniato ich od Avant-garde byt swiado-
my brak kompozycji. Frank Stella podkreslat, ze jego
sztuka kompletnie nie ma nic wspoélnego z Malewi-
czem, jako ze ich pochtaniata ,kompozycja” i ,réw-
nowaga”. ,Podstawg catego konceptu jest réwno-
waga. Robisz cos w jednym kacie i rownowazysz to
czym$ w drugim kacie” [19]. Mozemy takze przyto-
czy¢ jego kategoryczng opinig, ze ,czynnik réwno-
wagi nie jest wazny”. Takze wedtug Roberta Morrisa
kompozycji nie ma w kanonie jego minimalnej sztu-
ki, ktorg stanowia: Symetria, brak Sladdw procesu,
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abstrakcyjnosc, niehierarchiczny rozdziat czesci, nie-
antropomorficzne orientacje, ogolna cafosc¢ [20].
Kompozycja zostata zastgpiona takimi kategoriami
jak ,skala”, ,bezposrednios¢”, ,cato$¢”. Dla Donal-
da Judda catos¢ byta wazniejsza niz czesci: Proble-
mem jest catosc. Wielkim problemem jest utrzymanie
znaczenia cafego przedmiotu [21].

Uproszczenie

Takze redukcja formy miata dla tych artystow inne
znaczenie. Prostola ksztaftu nie koniecznie rowna sie
Z prostotg doswiadczenia [22] powiedziat Robert Mor-
ris o swoich kompozycjach z pomalowanych na szaro
drewnianych struktur, ktore wystawit w potowie lat 60.
Donald Judd stwierdzit wprost: Sprzeciwiam sie cafej
koncepcji redukcji, poniewaz jest to redukcja tylko tych
rzeczy, ktorych ktos nie chce. Jezeli moja praca jest
uwazana za redukcjonistyczng, to tylko dlatego, Ze nie
zawiera elementow, ktore ludzie uwaZajg, ze powinna
zawierac. Ale ma inne elementy, ktore lubig [23]. Moz-
na zatozy¢, ze redukcjonizm byt podejrzany dla nowo-
jorczykdéw, gdyz wraz z geometryzmem byt w centrum
zainteresowania Avant-garde. Sol Le Witt napisat: ,Naj-
ciekawszg charakterystykg kostki jest to, ze jest ona
stosunkowo nieciekawa. Dlatego jest najlepszg formg
do wykorzystania jako podstawowa jednostka do ja-
kiejkolwiek bardziej ztozonej funkciji, jako gramatyczne
urzadzenia od ktérego praca moze by¢ kontynuowa-
na” [24]. Nawet jezeli tworzyli z elementéw prostych to
zakfadane interakcje byty bardzo ztozone.

Uzycie przemystowych produktow byto swoistg
odpowiedzig na wymog abstrakcyjnosci sztuki. Nie
mozna wyobrazi¢ sobie nic bardziej bezimiennego
niz produkty przemystowe: cegty, pudta, blachy, sta-
lowe czy drewniane szyny lub fluorescencyjne rury.
Nie moéwili oni o ,istotnosci” dzieta, ale o jego ,,obec-
nosci”. Tym samym obiekt nie musiat by¢ ,prawdzi-
wy”, ,autentyczny” co prowadzito ich poprzednikow
na drodze redukcji lecz musiat by¢ ,,obecny w cafo-
$ci”, musiat ,zaznaczac¢ swojg catos$¢”.

417

Przestrzen

Réwnie inaczej w Minimal Art istnieje problem prze-
strzeni, ze specyficznym wyrdznieniem pustki jako
koniecznego warunku sztuki minimalnej. Europejscy
modernisci autonomiczng przestrzeh zapetniali rzez-
biarskimi kompozycjami jak Wladimir Tatlin, El Lisitzki
czy Kazimierz Malewicz i Katarzyna Kobro. Ich dzieta
znajdujg sie zawsze w jakiej$ ramie czy na cokole,
ktére wyrdzniajg je przestrzennie. Natomiast istotg
produkcji minimalistéw jest brak rozréznienia na ,,prze-
strzen dzieta” i ,przestrzen galerii”. Zastgpit jg kon-
cept ,faktycznej przestrzeni” /D.Judd/, dzielonej przez
obiekty, w ktorej znajduje sie takze widz. Obiekty mi-
nimalistyczne z zasady nie miescity sie w przestrzeni
galerii. ,Morris narzucit szczegdlng wage zaintereso-
waniu granicami galerii. Szczegdlnie $cianami, ktore
te granice stanowity” [25]. Dziefa Morrisa, ktdry do
Sztuki Minimalnej przyszedt z obszaru tainca i chore-
ografii, w rownym stopniu wydzielaty przestrzen jak jg
taczyty. Te koncepcje przestrzeni w sztuce rozwineli
rzezbiarze, jak Robert Gosvenor czy Richard Serra
z przeskalowaniem obiektow i Robert Smithson z jego
sztukg ziemi. Kontynuujg jg konceptualisci.

Proces tworzenia

Jednak chyba najbardziej widocznym przeciwien-
stwem w stosunku do modernizmu byto oderwanie
tworcy od procesu fizycznego wykonania artefaktu.
W cytowanym juz legendarnym artykule Richarda
Wolleheima, Dan Flavin miat powiedzie¢, ze: ,nigdy
nie brudzi sobie rgk” przy tworzeniu dzieta [26]. To
wiasnie Minimal Art wprowadzit Konceptualizm na sa-
lony sztuki, w czym wkiad Sol Le Witta uznaje si¢ za
zasadniczy. Stanowi to jednoczes$nie istotny tacznik
pomiedzy metodg pracy architekta i minimalistow.

Nie jest wiec prawda, jak widzimy, ze architektura
wspofczesna Johna Pawsona czy Tadao Ando wy-
wodzi sie z Kubizmu, Bauhausu czy Destijl poprzez
nowojorskg awangarde Minimal Art lat 60. Wrecz
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przeciwnie, to Scisle amerykanskie zjawisko nie
mieszczace sie w murach éwczesnych galerii i rzezb
wychodzacych poza cokoty czerpato z ,protoplastow
architektury minimalistycznej” jak Mies van der Rohe
czy I.M.Pei. Mozna uzna¢ za udowodnione, ze meto-
da tworzenia poprzez ,wykonawce” miata wiele
wspolnego z warsztatem architekonicznym. Jest
symptomatyczne, ze Sol Le Witt w latach 1955-56
pracowat w biurze |.M.Pei, gdzie zrozumiat metode
pracy architekta — postugiwanie sie planami [27]. Stad
tez wykorzystywane przez niego potem siatki, dia-
gramy i modele. Tony Smith, prekursor Minimal Art,
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