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PIEKNO MANIFESTU

MANIFESTO BEAUTY

The scope of the paper is to recognise the new architectural aesthetics, developed in the second half of 20th
century by the authors of utopian and fantastic architectural designs (since Yona Fiedman and Paolo Soleri,
through Archigram, Archizoom, Superstudio and ArchiteXt, until Rem Koolhaas and MVRDV group).

Their contribution into the modern architectural sensitivity, is taken into consideration.

Wstep

U schytku lat piecdziesigtych z roznych pozycii ide-
owych i nurtow wysunieto szereg utopijnych wizji miast
przyszfosci wypetnionych fantastyczng architektura.
Utopie taczyly sie w kilka nurtow: opiewaty utracong
poetyke przestrzeni; proponowaly remedium na zagro-
zenia cywilizacyjne; inne tkwity w paradygmacie ekolo-
gii lub wyrazaty fascynacje inzynierig. Niektore odzwier-
ciedlaty gre formalng lub zart architektoniczny.

Pojecie architektonicznej utopii (lub antyutopii) nie
byto nowe, bo idealne ksztatty budynkow i miast po-
jawiaty sie co najmniej od czaséw renesansu — lecz
dopiero w XX wieku owa fantastyka architektoniczna
(balansujace na krawedzi absurdu wizjonerstwo grup
Archigram, ArchiZoom, ArchiteXt, Superstudio, epa-
towanie komiksowo-plakatowymi posterami, dzienni-
karstwo architektoniczne operujace kontrastami i hi-
perbolami itd.) zaczeta ksztattowaé architektoniczng
wrazliwos¢ spoteczenstwa réwnie silnie jak zrealizo-
wane obiekty.

Mozna zaryzykowac¢ teze, iz owo (anty)utopijne
wizjonerstwo doprowadzito do powstania nowej es-
tetyki architektonicznej, nowego modelu percepciji
przestrzeni, ktérego istotg jest ukryte przestanie (ko-
munikat, manifest, postulat, protest). Ba, owo prze-
stanie zaczeto by¢ wazniejsze od tradycyjnych war-
tosci wizualnych. Architektura nie musi juz byé
przyjemna dla oka — byleby dobitnie wyrazata swia-
topoglad projektanta.

W artykule przedstawiono przestanki wskazujgce,
iz liczne utopijno-fantastyczne projekty architektonicz-
ne i urbanistyczne powstate w Il potowie XX wieku
doprowadzity do powstania swoistej nowej estetyki, {j.
nowego paradygmatu odczuwania przestrzeni, ktére-
go podstawg jest kodowanie (w projekcie architekto-
nicznym) manifestu wyrazajgcego swiatopoglad pro-
jektanta lub prezentujgcego stosunek danego autora
do podstawowych probleméw cywilizacyjnych

Geneza

W 1956 r. w Dubrowniku na dziesigtym kongresie
CIAM, Guy Rottier i Jacques Péré-Lahaille zademon-
strowali projekt ruchomego miasta (La Ville Mobile).
Alternatywng koncepcje (L’Architecture Mobile) za-
prezentowat Yona Fiedman. Projekty wzbudzity zain-
teresowanie i w 1958 roku Friedman opublikowat
manifest Architektura mobilna. Dwa lata pézniej zafo-
zyt Grupe Studiow nad Architekturg Mobilng (Mobile
Architecture Study Group, MASG, fr. GEAM). Wizje
rozwingt w fantastycznych projektach miast zawie-
szonych nad Paryzem, Monako, Tunisem, Wenecja,
Londynem i Nowym Jorkiem, fgcznie tworzgcych
koncepcje Miasta Przestrzennego (La Ville Spatiale).

Friedmanowskie wizje nierzeczywistych struktur
wzbudzity zainteresowanie, bo wyrazaty ducha epo-
ki podobnie jak projekty gigantycznych morskich
miast, projektowane przez japonskich metabolistow
albo namiotowe miasta wiszagce migedzy szczytami
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gorskimi na czterdziestokilometrowych linach, ryso-
wane przez konstruktora Frei Otto. Jednak o ile wi-
zjonerzy-inzynierowie przelotnie dotykali pozainzy-
nierskich uwarunkowanh architektury przysziosci, to
architekci budowali fundament futurystycznych wizji
wiasnie na zagadnieniach spotecznych. Tak tez poj-
mowat sens wtasnych wizji Fiedman: inspiracjg Mia-
sta Przestrzennego byta che¢ stworzenia nowych ram
organizujgcych zycie nowoczesnego spoteczenhstwa.
Ram, gdzie priorytetem miata by¢ aktywnosc, ela-
stycznos¢ i mobilnose.

Wkrotce, w 1962 r. w Amsterdamie zorganizowa-
no wystawe nt. ruchomej architektury (L’Architecture
mobile) z udziatem Yony Friedmana, Constanta
Nieuwenhuysa, Frei Otta, Eckarda Schultze-Fielitza,
Paula Maymonta i innych tworcéw natchnionych du-
chem epoki. Kazdy z nich rozwijat futurystyczne teo-
rie, ale Friedman byt chyba najbardziej aktywny:
w 1965 r. zatozyt kolejng (po MASG) wizjonerska
grupe GIAP (Groupe International d’Architecture Pro-
spective) a w ciggu swego zycia opublikowat okoto
500 artykutow i kilka ksigzek (L’Architecture mobile,
1970; Pour une architecture scientifique, 1971; L’Uni-
vers erratique, 1994; Ses Utopies réalisables, 1975).
Zainicjowat i ukierunkowat wizjonerskie poszuki-
wania architektury fantastycznej, w wyniku ktorych
stat sie idolem kilku pokolen architektow; w nastep-
nych dekadach grono wizjoneréw-kontynuatoréw sta-
le rosto, a nowe utopie zaptadniaty chtonne umysty.

Popularyzacja

W 1960 roku w Muzeum Sztuki Nowoczesnej
(MoMA) w Nowym Jorku wystawiono 45 projektow
architektonicznych z lat 1916-1960. Wszystkie tagczy-
ta fantazja przekraczajgca granice utopii. Wystawe za-
tytutowano Architektura wizjonerska (Visionary Archi-
tecture); zapoczatkowafa globalne zainteresowanie
fantazjami architektonicznymi. Architekturze fantastycz-
nej poswiecono poézniej caty numer Architecture d’Au-
jourd’hui (102/1962: Architecture Fantastique), w kt6-

rym zamieszczono imponujgcy liczbe projektéw au-
toréw z réznych epok, poczgwszy od Antonia z Flo-
rencji, poprzez Jean-Baptiste Piranesi, Claude-Nico-
las Ledoux, Etienne Louis Boullee (cenotaf Newtona,
1784), Antonio Sant’Elia (Citta Nuova, 1916), az po
tworcow wspotczesnych, takich jak Michael Webb,
Paul Nelson, Kiyonori Kikutake (Miasto na Morzu), Cli-
ve Entwistle, Jean-Claude Mazet, James Fitzgibbon
(Miasto-Most, 1960), Louis Kahn, William Katavolos,
Buckminster Fuller (Manhattan pod szklang 3,5-kilo-
metrowg koputg), Paolo Soleri (Mesa City), Lionel Mi-
rabaud, Claude Parent, Andre Studer, Andre Bloc,
Pascal Haserman, Bernard Reder, Gaudi, Goff, Rodlil-
la, Greene, Guedes i O’Gorman.

Wystawa w MoMA i numer Architecture d’Aujo-
urd’hui wyniosty utopie na piedestaty i przygotowaty
grunt pod poézniejszg eksplozje fantazji architek-
tonicznych, urbanistycznych i budowlano-inzynier-
skich.

Archi-grupy

W 1961 roku w Londynie studenci architektury
Peter Cook i David Greene opublikowali kilkanascie
absurdalnych rysunkéw architektonicznych w broszu-
rze zatytutowanej Archigram. Byt to swego rodzaju
komiks — przekaz medialny w stylu pop. Kolejny nu-
mer Archigramu zawierat wizje rysowane takze przez
innych mtodych architektow, takich jak Warren Chalk,
Dennis Crompton i Ron Herron. Grupe dostrzegt
Reyner Banham i okrzykngt pionierami nowej archi-
tektury pop; juz w 1963 roku catg szostke (Cooka,
Greene’a, Webba, Chalka, Cromptona i Herrona)
zaproszono do wystawienia prac w londynskim In-
stytucie Sztuki Wspotczesnej. Wystawe zatytutowa-
no Zyjgce Miasto (Living City). W kolejnych latach
cztonkowie i sympatycy grupy publikowali na famach
Archigramu utopijne miasta: na teleskopowych no-
gach, kroczace, latajgce, ptywajgce, uwigzane, wy-
nurzajgce sie spod ziemi, splywajgce z chmur, roz-
pryskujgce sie i kopulujgce.



Pod koniec dekady Archigram ukazywat sie
w tysigcach egzemplarzy i publikowat prace wielu
architektow, nawet takich jak Nicholas Grimshaw, Ara-
ta Isozaki, Hans Hollein i Frei Otto. Grupa rozpadta
sie w 1974 r., ale jej wizje poruszyly srodowisko.
Rezonans miedzy koncepcjami Archigramu a powsta-
tym nieco wczesniej metabolizmem w architekturze
japonskiej zaowocowat ekscentrycznymi budowlami
na wystawe $wiatowg na Expo 70 w Osace - jak pa-
wilon autorstwa Kenzo Tange (urzeczywistniat Plug-
in-City Archigramu z 1964 r.) i wieza widokowa au-
torstwa Kiyonori Kikutake (inspiracjg byt projekt wiezy
w Montrealu Archigramu).

Pod wptywem Archigramu, w 1966 r. we Floren-
cji architekci Adolfo Natalini i Cristiano Toraldo di
Francia zafozyli grupe Superstudio, do ktérej poz-
niej dofgczyli Alessandro Magris, Roberto Magris
i Piero Frassinelli. Poczatkowo projektowali formy
uzytkowe, pozniej zaczeli tworzy¢ wizje architektury
przysziosci w duchu archigramowskiego megastruk-
turalizmu, takie jak Architektura Miedzyplanetarna
(1967). Pdzniej ich prace artykutowaty i przejaskra-
wiaty problemy nowoczesnego $wiata (Maszyna
Zakochujgca, 1968); z czasem publikowano coraz
bardziej radykalne projekty, jak np. Ciggty Monu-
ment (1969), w ktorych parodiowano i doprowadza-
no do skrajnosci purystyczny racjonalizm, ostrze-
gano przed zagrozeniami urbanizacyjnymi i przed
architekturg totalng [1].

Takze we Florencji powstata grupa Archizoom
Associati. Nazwa nawigzywata do Archigramu i cza-
sopisma Zoom wydawanego przez grupe. Zatozy-
cielami byli architekci Andrea Branzi, Gilberto Cor-
retti, Paolo Deganello, Massimo Morozzi i projektanci
wzornictwa Dario Bartolini oraz Lucia Bartolini. Gru-
pa projektowata formy uzytkowe (Ldzko Marzen,
1967) oraz wizje zuniformizowanych miast przyszto-
Sci (No-Stop City, 1970; Wind City, 1969). Na Trien-
nale w Mediolanie w 1968 r. cztonkowie grupy wy-
stawili instalacje Centrum Konspiracji Elektrycznej.
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Obie wtoskie grupy byly radykalne i epatowaty
wizjami nie ustepujacymi fantazjom Archigramu. Po-
dobnie jak ich brytyjscy poprzednicy, btyskawicznie
zdobyty rozgtos, do czego przyczynity sie wystawy
Superarchitettura w Pistoi (1966) i Modenie (1967).

W 1970 r. pieciu mtodych tokijskich architektow,
Takefumi Aida, Takamitsu Azuma, Mayumi Miyawa-
ki, Makoto Suzuki i Minoru Takeyama, zatozyto inng
nieformalng grupe: ArchiteXt. Celem byto wydawa-
nie wtasnego czasopisma (pod takim samym tytu-
tem) epatujgcego projektowym narcyzmem, ktory
sytuowat grupe w opozycji wobec powstatego deka-
de wczesniej japoniskiego utopizmu architektonicz-
nego, mianowicie metabolizmu. W latach 1970-1972
wydano pie¢ numerdw czasopisma ArchiteXt, nazy-
wajac je: 00, 0, 1, 2 i Extra. Kazdy sktadat sie z pieciu
posteréw zawierajacych wypowiedz autorskg jedne-
go z cztonkdéw zespotu. Architekci publikowali pro-
jekty i teksty, nadajgc im forme m.in. fantazji, zartu
i pastiszu, nie unikajgc podkreslania paradokséw oraz
igrania na krawedzi absurdu: Takefumi Aida zapro-
jektowat m.in. gigantyczng brame torii z podwieszo-
nym wiezowcem mieszkalnym oraz kilka przesmiew-
czych doméw, ktore udato mu sie nawet zrealizowac
w Tokio (Dom Antyawangardowy, 1970; Dom Nirwa-
ny i Dom Zniszczenia, 1972; Dom jak Smierc, 1973).
Minoru Takeyama pokazat z pokfadu statku Apollo
10 widok Ziemi obudowanej koputg geodezyjnag, zar-
tujac w ten sposéb z Buckminstera Fullera.

Poczatkowo przesmiewcze aluzje do postaw Swia-
topoglagdowo-estetycznych nie budowaty jednolitej
linii grupy. Ba, samo powstanie ArchiteXt-u byto pa-
rodig innych Archi-grup. Ale za owymi zartami moz-
na bylo dostrzec dojrzewajace indywidualne posta-
wy wobec probleméw takich jak stosunek jednostki
do otoczenia, do tradycji, do przewodnich kierun-
kow w architekturze (takich jak chocby styl miedzy-
narodowy a takze metabolizm). Zwtaszcza Takeyama
podkreslat, ze architektura jest nosnikiem znaczen
i taczyt jg z semiotykg jezyka. Tkanke miejska trakto-
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wat jako jeden z jezykow, ktérego semami byty bu-
dowle. Wkroétce pojawili sie kolejni nasladowcy gru-
py, tacy jak Toyokazu Watanabe, Toyo Ito, Tadao
Ando, Kito Mozuna, Team Zoo i Hiroshi Hara.

W wyniku dziatalnosci owych Archi-grup rozsze-
rzyt sie krag poje¢ kojarzonych z architekturg; oka-
zafo sie, ze architektura i urbanistyka moga by¢ sku-
teczniej propagowane medialnie anizeli poprzez
realizacje. A potencjat mediéw sprzyjat raczej uto-
piom architektonicznym w stylu pop niz powaznym
realizacjom.

Diagnoza

Utopie réznych Archi-grup wyrastaty z kontestacji
spoteczenstwa, awangardowych ambicji, potrzeby
odreagowania rzeczywistosci, potrzeby zartu. Tak czy
owak wyrazaly postawy spofeczno-estetyczne. Wizje
megastrukturalnych budowli i miast byty tak wyrazi-
ste, ze zainspirowaty cate grono nasladowcow.
W rezultacie w latach siedemdziesigtych prase fa-
chowg zalato dziennikarstwo urbanistyczne: powddz
projektow gigantycznych sztucznych miast i fantastycz-
nych budynkow. W sztuce architektury gtéwnym srod-
kiem wyrazu przestaly by¢ budynki, zaczefa te role
petni¢ prasa. Zainicjowano takze przewartosciowania
w postrzeganiu utopii, wczesniej czesto kojarzonych
z awangarda artystyczng, dada, marksizmem i sabo-
tazem sztuki. W miare uptywu czasu utopie architek-
toniczne i urbanistyczne coraz czgsciej traktowano jako
powazne narzedzia wspomagajgce dyskusje nad roz-
wojem architektury, a nawet jako nieodzowny element
dydaktyki architektonicznej.

Rownolegle powstawaty inne wizje nowych prze-
strzeni, rownie utopijne cho¢ wyrastajgce z innego
pnia. Ich autorami byli najczesciej inzynierowie, rza-
dziej architekci zachwyceni mozliwosciami techniki
a nawet demografowie. Te grupe utopii tgczyto po-
wazne, wrecz naukowe (o ile to okreslenie jest stusz-
ne w stosunku do architektonicznych nierzeczywi-
stosci) podejscie autoréw. Dystansowano sie od

awanturniczego awangardyzmu i zartu. Fantastycz-
ne pomysty wspierano zelazng logika, obliczeniami
i uzasadniano inzynierig.

Z perspektywy czasu mozna wielorako ocenic
wpltyw cztonkéw Archi-grup. Po pierwsze, posuneli
naprzod eksploracje architektury wizjonerskiej, fanta-
stycznej i nieskrepowanej kanonami. Po drugie, roz-
szerzyli spektrum poszukiwan twoérczych. Po trzecie,
ucielesnili czes¢ wizji w realizacjach, zblizajgc utopie
do realiéw. Po czwarte, wyniesli zart, satyre, paradoks
i absurd do rangi nosnikow wypowiedzi twérczych.
Po pigte, powrdcili do zarzuconych przez teoretykow
stylu miedzynarodowego poszukiwah semantyki ar-
chitektury, a dzieki okreslaniu kategorii semantycznych
utatwili analize obiektéw pozostajgcych poza przyje-
tymi konwencjami i nurtami architektury. Semantyza-
cja architektury sprzyjata takze medialnemu przeka-
zowi znaczen i wsparta rozwoj dziennikarstwa
architektonicznego, ktére w latach siedemdziesigtych
urosto do rangi podstawowego srodka przekazu tre-
&ci architektonicznych (przedtem podstawg przekazu
byta bezposrednia percepcja realnych budynkéw —
pozniej ilustrowany esej, reportaz i komiks).

Wspoétczesni piewcy nowej estetyki

Fantastyczne utopie urbanistyczno-architektonicz-
ne (metabolizm, megastrukturalizm, ironiczna pop-
architektura itp.) rozkwitty w latach szes¢dziesigtych
i siedemdziesigtych. Lecz dopiero z dystansu kolej-
nych trzech dekad mozna oceni¢ wptyw owych fan-
tazji na estetyke architektoniczna.

Charles Jencks, wyszukujgc (jak zwykle) dziesigtki
domniemanych Zzrédet stylistyki neomodernistycznej,
zauwazyt rosngcg potrzebe otwartej intepretacji, sko-
jarzong z zapotrzebowaniem na aluzyjng, uducho-
wiona, metafizyczng symbolike. Cechy te uwaza za
istotne we wspotczesnym Swiecie cierpigcym na kry-
zys duchowosci [2]. Wydaje sie jednak, ze owe ce-
chy, przez Jencksa stawiane na réwni z kilkudziesie-
cioma innymi stymulatorami rozwoju, sg znacznie



wazniejsze i odgrywajg coraz wigkszg role w projek-
towaniu architektonicznym. Staly sie wrecz podstawg
nowego paradygmatu odczuwania przestrzeni, opar-
tego na kodowaniu (w projekcie architektonicznym)
manifestow wyrazajgcych postawe duchowg lub $wia-
topoglad projektanta lub prezentujgcego wrecz meta-
fizyczny stosunek danego autora do podstawowych
problemow cywilizacyjnych. Ow paradygmat zapoczat-
kowali piewcy fantastycznych utopii sprzed kilku
dekad, a rozwijajg wspofczesni twoércy na czele
z Holendrami, takimi jak: Rem Koolhaas (OMA) i Winy
Maas (MVRDV). Np. projekt Pig City (MVRDV, 2001)
wyraza sceptycyzm wobec stosunkéw demograficz-
nych i agrarnych w Holandii, kt6ra liczy 15,5 min miesz-
kancéw, ale takze ma 15,2 miliona swin hodowanych
w gigantycznych farmach. 33 wertykalne 622-metro-
we Swinskie famy oraz dodatkowe 44 wieze w rotter-
damskim porcie mogtyby zaspokoi¢ zapotrzebowa-
nie na wieprzowine w Europie. Wiezowce stanowig
odpowiedz Maasa na problem przygnebiajacych, za-
ttoczonych farm rozsianych po catej Europie. Pig City
jest utopia, ale nie tak nierealng jak marzenia mto-
dych wizjonerow z lat szescdziesigtych. To ucielesnie-
nie idei, ktére dawniej byly niemozliwe, a dzi$ sg ‘tyl-
ko’ trudne do realizacji. Maas zapowiada nowg ere
w projektowaniu, w ktorej odzyjg dawne marzenia gru-
py Archigram — w nowym, zupetnie realnym ksztalcie.

PRZYPISY

[11 W roku 1971 na tamach Architectural Design cztonkowie
Superstudio opublikowali Dwanascie ostrzegawczych bajek
bozonarodzeniowych — 12 projektéw idealnych miast. Byty
tam m.in. Miasto Porzgdku i Nowy Jork Mézgow. To drugie
stanowit gigantyczny szescian z oprzyrzadowaniem do utrzy-
mywania wiecznie przy zyciu 100.000.456 mézgdw, bedacy
zartem z corbusierowskiej maszyny do mieszkania. Rok p6z-
niej zaproponowano wyprostowanie wiezy i pochylenie in-
nych budynkéw w Pizie oraz zaprezentowano projekt zata-
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Projekt jest takze proba redefinicji postaw etycznych.
Jako taki zostat przyjety catkiem powaznie. W prasie
powaznie dyskutowano nad etycznymi konsekwen-
cjami ewentualnej realizacji projektu.

Co dalej

W nowej architekturze coraz czesciej utopia prze-
plata sie ze skrajnym pramatyzmem. Czasami mozna
odnies¢ wrazenie, ze pragmatyzm jest gtdbwnag sitg
napedowg utopii. Nie ma juz utopii dla utopii, arty-
stycznych fantazji bez pokrycia, bo niemal kazda wy-
raza rzeczywiste potrzeby za pomoca srodkow bar-
dziej subtelnych, a mniej fantastycznych niz to bywato
w latach 60. i 70. Miasto kontenerdw to utopia? Oczy-
wiscie — utopia dokfadnie zaprojektowana, uzasadnio-
na, obliczona, wyceniona a nawet juz zbudowana.

Obecnie niektore srodowiska tworcze (zwtasz-
cza teoretycy architektury) coraz wyrazniej czerpig
z dorobku awangardowych grup, ktorych $wiatopo-
glad, dorobek twérczy, metody i dziatania (w tym
prowokacje artystyczne) sg uwazane za zrédto in-
spiracji. Na poczgtku XXI wieku 6w renesans awan-
gardy jest czescig szerszego zjawiska, mianowicie
powracajgcej mody na utopie i fantastyke architek-
toniczno-spoteczng [3]. Obecnie utopie architekto-
niczne i urbanistyczne sg nieodtgczng czescig Swia-
towego dziedzictwa sztuki.

mowania rzeki Arno i zatopienia centrum Florencji do wyso-
kosci kopuly katedry florenckiej, czym zwrécono uwage na
drastyczno$¢ dziatan konserwatorskich we Wioszech.

[2] C. Jencks, The New Paradigm in Architecture [internet:
www.charlesjencks.com/articles.html].

[3] O czym $wiadczy m.in. popularnos¢ wystawy Fantasy
Architecture 1500-2036, otwartej w kwietniu 2004 roku, zor-
ganizowanej przez Hayvard Gallery we wspotpracy z Royal
Institute of British Architects (RIBA).



