Pozostawienie tatwo rozpoznawalnych i widocznych w krajo-
brazie miasta elementéw $wiadczacych o tej funkgii, takich jak
suwnica i pochylnie, pozwolitoby zdefiniowac wartosci kulturowe.
Korytarzami przestrzeni publicznej zieleni miejskiej zostatyby po-
wigzane elementy ciggu, z wykorzystaniem rozlegtych terenow
,Zieleni towarzyszacej” znajdujacej sie w strukturach funkcjonal-
nych, okreslonych w studium: mieszkaniowej o wysokiej inten-
sywnosci i ustugowej.'

Koncepcja sieci przestrzeni publicznej zieleni miejskiej moze
stanowi¢ element opracowania urbanistyczno-krajobrazowego
w ramach szerszych badan interdyscyplinarnych nad systema-
mi przestrzeni publicznych i zieleni miejskie;.

Streszczenie: Pojecie ,przestrzeni publicznej zieleni miejskiej”
oznacza przestrzen miejskg ze znaczacym udziatem trwatej ro-
glinnosci, ogolnodostepng i uzytkowang pieszo, o zasiegu ob-
sfugi catej aglomeraciji. Powigzang przestrzennie i funkcjonalnie
z miejskg strukturg urbanistyczng — stanowigca element prze-
strzeni publicznej miasta. Jest to przestrzen atrakcyjna spotfecz-
nie, stanowigca w powszechnej $wiadomosci spotecznej miej-
sce znaczace kulturowo, ze wzgledu na tradycje historyczng

Mgr inz. arch. Izabela Sykta'

i symbolike wspotczesng, wysoka jakosS¢ estetyczng oraz ist-
nienie w jej obszarze funkcji, unikalnych w skali miasta.

Stowa kluczowe: przestrzen publiczna zieleni miejskiej, ciag
zieleni, struktura urbanistyczna.

Abstract: The term of “public urban greenery space” means an
urban space, generally accessible and made us of on foot, with
the reach of its services covering the whole agglomeration, and
with a substantial share of durable greenery. The space is link-
ed spatially and functionally with the municipal urban structure
and constitutes an element of the city’s public space. This is
a space that is socially attractive and in the general social con-
sciousness it constitutes a significant place as regards culture,
because of the historical tradition and contemporary symbolism,
high aesthetic quality and existence of functions that are unique
citywide.

Key words: public urban greenery space, stretch of greenery,
municipal urban structure.

14 Studium Uwarunkowan i kierunkéw zagospodarowania przestrzennego Szcze-
cina, 2006.

KONTROWERSYJNA ARCHITEKTURA WSPOECZESNA

W KRAJOBRAZIE MIEJSKIM

CONTROVERSIAL CONTEMPORARY ARCHITECTURE

IN URBAN LANDSCAPE

XX wiek byt okresem przewartosciowan pogladow na temat
podstawowych zagadnien architektury — jej formy, konstrukciji,
funkcji, ornamentu, stosunku do tradycji, kontekstu oraz miej-
sca w niej czfowieka. Wyznacznikami architektury wspotczesnej
stato sie zerwanie ciggtosci tradycji oraz odrzucenie krepuja-
cych kanonow, poszukiwanie nowosci, poprzez skrajng odmien-
nos¢, oryginalnos¢, a nawet catkowite zaprzeczenie kontekstu
i abstrahowanie obiektow z otoczenia. We wspotczesng sztuke
wpisano potrzebe prowokowania i konfrontacji, wyrazenia w dzie-
le architektury nie tyle piekna, co odpowiedniego tadunku eks-
presji, warunkujacego przezycie estetyczne.? Wedlug Lyotarda
miejsce piekna w sztuce zajeta ,wzniostosc” % dezorientujac od-
biorcéw architektury.

Wiele wspotczesnych obiektow zdaje sie by¢ tworzonych
i odczytywanych wyfgcznie przez architektow, swiadomych ko-
du zastosowanego przez twoérce.* Architekci konkurujg w redu-
kowaniu komunikatywnosci dziet. Miedzy sztukg a spoteczen-
stwem dochodzi do tego, co Lyotard nazywa ,zatargiem” — le
différend.”® Czasem przybiera on gwattowng postac, zmierzajg-
cg nawet zniszczenia kontrowersyjnego dzieta. Jak w przypad-
ku domu Gehry’ego w Santa Monica — uznawanego w kregach
profesjonalnych za sztandarowe dziefo dekonstruktywizmu, a przez
nieswiadomych jego wysokiej ,artystycznej” wartosci sgsiadow
ostrzelanego z dubeltéwki. ,Nowe” w architekturze w dgzeniu
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do oryginalnosci czesto produkuje dzieta dziwaczne, kreuje ab-
surdalne sytuacje, lekcewazgc zastane srodowisko i odbiorcow
z ich kulturg gustow i przyzwyczajeniami.

Wedtug Tatarkiewicza — , przyzwyczajenie jest decydujgcym
momentem w sadzie o sztuce”.® Habituacja, wynik powtarza-
nia bodzca jest istotnym czynnikiem, wptywajagcym na zmia-
ny percepcji architektury w czasie. Zastosowanie elementow
architektonicznych odlegtych od wyobrazen, zaskakujgcych
w danym kontekscie przestrzennym, prowadzi do ich odrzuce-
nia. Wedfug Humphrey'a catkowita nowos¢ bodzcowa w oto-
czeniu, przez przecigzenie mechanizmow orientacji, prowadzi
do awersji.” Negacja nowego elementu jest tym silniejsza ,im
dzieto jest blizej poczatku swojej serii” 8 Tak bylo w domu przy
Michaelerplatz w Wiedniu (1911), projektu A. Loosa — konse-
kwentnie odrzucajgcego ornament w czasach, gdy panujgce
obyczaje staly na strazy bogato zdobionych fasad.

Lynch widzi obraz miasta jako rezultat wzajemnych relaciji
miedzy obserwatorem a $rodowiskiem.® Architektoniczne ele-
menty ,przemawiajg” przez sygnaly przekazujac informacije
kierujgce i napominajgce.’® Jezyk architektury, o ile jest tatwo
przyswajalny, pozwala na orientacje w przestrzeni, a takze za-
spokaja estetyczne potrzeby odbiorcow. Roznice w jezyku od-
biorcy i projektanta prowadzg do braku porozumienia miedzy
nimi i konfliktu, a dalej do odrzucenia proponowanego rozwig-



II.1. Dom wiasny, proj. FO. Gehry w Santa Monica w Kalifornii (zrodto: Gossel
P, Leuthduser G., Architecture in the 20th Century, Kolonia 2005).

Fig. 1. Own house, Santa Monica, CA, designed by F.O. Gehry (source: Gossel P,
Leuthauser G., Architecture in the 20th Century, Kolonia 2005).

II.2. Kontrowersyjna niegdys fasada domu przy Michaelerplatz w Wiedniu, proj.
A. Loos (fot. aut.).

Fig.2. The once controversial elevation of house in Michaelerplatz in Vienna,
designed by A. Loos (photo by the auth.).

II.3. Patac Abraxas w Marne-la-Vallée, proj. R. Bofill (zrodfo: www.xtec.es).

Fig.3 The Abraxas Palace at Marne-la-Vallée, designed by R. Bofill (source:
www.xtec.es).

zania. Tworca czuje sie zagrozony w swoim prawie do decydo-
wania o sztuce, a jej odbiorca w prawie do sztuki dostepne;.

W przypadku sztuki czystej pole kreacji i eksperymentu jest
rozlegte, natomiast w kontekscie architektury, a szerzej krajo-
brazu, nazywanego przez Pawtowska ,medium permanent-
nym” "' granice eksperymentu kurczg sie. Eksperymentowanie
w architekturze pociggato za sobg niekontrolowane efekty prze-
strzenne, np. rozsadzajace tkanke historycznych miast wielkie
budowle o charakterze ,inzynierskim”. Takze, nieprzewidziane
konsekwencje percepciji skrajnie nowej estetyki, np. szok wy-
wotany aplikowaniem maszynowej metaforyki do dziedzin nie
zwigzanych z przemystem, np. do mieszkalnictwa.

Modernizm doprowadzit do zerwania zwigzku architektury
z kontekstem. Gwatcac typologiczne i stylistyczne konwencje
fatszowat obraz rzeczywisto$ci wznoszagc domy wygladajace
jak fabryki, wigczajac do swojego jezyka industrialne skojarze-
nia, wzornictwo maszyn i narzedzi. Szokujgca ,przemystowa”
estetyka budzita zrazu spoteczne sprzeciwy i kontrowersje. Uni-
kajgcy tradycyjnych znakow jezyk modernizmu opieral sie na
typach funkcjonalnych oderwanych od zrozumiatych konwen-
cji, w czym tkwit jego podstawowy biad.'? Jego przejawem byto
odrzucenie jednego z najbardziej konwencjonalnych znakow
domu — spadzistego dachu.

Mieszkancy osiedla Pessac k. Bordeaux (1925), projektu Le
Corbusiera i P Jeannereta, uznali ptaskie dachy i biate kubicz-
ne formy domow za niewykonczone i ,pozbawione glowy”. Wy-
kazujgc niezrozumienie dla purystycznego jezyka modernizmu
przebudowali swoje domy, przeksztatcajgc wstegowe okna, do-
dajgc okiennice, tradycyjne framugi, gzymsy i okapy, a nawet
pochyfe dachy. Jezyk modernizmu poniost tam fiasko zrywajgc
ze zwyczajowymi wzorcami.'® Rownie Zle byly odbierane ten-
dencje dezurbanizacyjne — demontaz tradycyjnych regulacji ur-
banistycznych. Odrzuconej zasadzie uzupetniania tkanki miej-
skiej w kontynuacji zabudowy obrzeznej, formujgcej tradycyjne
wnetrza urbanistyczne ulic i placéw, przeciwstawiono nowg ur-
banistyke, rozumiang jako swobodna kompozycja niezalez-
nych, wolnostojgcych budynkow, czesto traktowanych jako ar-
chetypy, ktére mozna byto postawi¢ wszedzie.

Modernizm dazyt do stworzenia uniwersalnego ,przepisu”
na architekture. Jej ekstremalnym produktem stato sie odarte
z decorum pudto z betonu, stali i szkia. Multiplikowane i apliko-
wane powszechnie, niezaleznie od kontekstu, okazafo sie nie
do zniesienia. O jego odrzuceniu oraz porazce architektury i ur-
banistyki modernizmu — z jej korytarzami anonimowosci, purys-
tycznymi zatozeniami, niezrozumiatg w ujeciu tradycyjnych ko-
dow estetykg, budzaca niecheé i agresje'* — zakomunikowato
wysadzenie blokowego osiedla Pruitt-lgoe w St. Louis (1972),
proj. M. Yamasaki.'®

Modernizm w poszukiwaniu nowych form wyrazu, z czasem
coraz bardziej udziwnionych, tworzyt w miastach historycznych
nowa, pluralistyczng ich tozsamosc¢. W latach 60. poczucie prze-
sytu mnogoscig kierunkow otwarto w architekturze droge eska-
pizmowi i réznego rodzaju ptyciznom. Do eskalacji doprowa-
dzono chwyty awangardy —szok estetyczny, skandal. Odpowiedzig
na kryzys modernizmu byly rozwijajgce sie nowe nurty w archi-
tekturze — pozny modernizm i postmodernizm. O ile ,podwoj-
nie zakodowana"'® architektura postmodernistyczna zaktadata

" Instytut Architektury Krajobrazu, Wydziat Architektury, Politechnika Krakowska.

2 Przezycie estetyczne zastgpito dawne pigkno, bedace do XIX w. naczelnym
pojeciem estetycznym [w:] Tatarkiewicz W., Dzigje szesciu pojec, Warszawa
1976, s. 377. Gotaszewska wprowadza pojecie przezycia estetycznego inwer-
syjnego, wywotywanego przez kontakt z dzietami sztuki wspotczesnej, produ-
kujacej dzieta realizujgce wartos¢ brzydoty. Przezyciem inwersyjnym jest ,szok
estetyczny”, pojawiajacy sie, gdy wrazliwy odbiorca o ustalonych nawykach
i upodobaniach estetycznych, ma do czynienia z dzietem absolutnie nowym,
catkowicie mu obcym, niezrozumialym. Rezultatem jest zablokowanie wrazli-
wosci estetycznej, a czasami gwattowne przejawy dezaprobaty — obrazliwe epi-
tety, proby zniszczenia dzieta, [w:] Gotaszewska M., Estetyka wspdiczesnosci,
Krakéw 2001, s. 17. Gotaszewska zauwaza niechec i uprzedzenia odbiorcow
wobec sztuki wspodtczesnej, ktdrg uznajg za niezrozumialg. Architektura wspot-
czesna z uwagi na niektore swoje wiasciwosci, jak nowosé, oryginalnosc, szo-
kujace zrywanie z tradycja, operowanie uproszczeniami, budowanie metafor na
zasadzie niecodziennych skojarzen itp. —wymaga od odbiorcy podjecia wysitku
zastanowienia sie, a nawet zdobycia wiedzy o jej zasadach, [w:] Gotaszewska
M., Odbiorca sztuki jako krytyk, Krakow 1967, s. 18.

3 Paetzold H., Pojecie wzniostosci we wspdlczesnej filozofii sztuki, [w:] Sztuka
i estetyka po awangardzie a filozofia postmodernistyczna, Warszawa 1994, s. 106.

4 Lenartowicz J.K., O psychologii architektury, Krakow 1992, ss. 153-154.
5 Paetzold H., op.cit., s. 112.

6 Tatarkiewicz W., Przedmowa do wydania pierwszego, [w:] Zorawski J., O budo-
wie formy architektonicznej, Warszawa 1973, s. 11

7 Lenartowicz J.K., O psychologii architektury, op.cit., s. 103, [za:] Humphrey N.,
The lllusion of Beauty, [w:] Perception, vol. 2, Pion Press 1973.

8 Trzeciak P, Historia, psychika i architektura, Warszawa 1988, ss. 98-99.
9 Lynch K., The Image of the City, Cambridge, Massachusetts 1960, s. 28.

0 Lynch K., City Sense and City Design. Cambridge, Massachusetts, London
1996, s. 147.

" Pawtowska K., Podstawy kulturowe architektury krajobrazu, [w:] Kultura jako
przedmiot badar geograficznych, (red.) Ortowska E., Wroctaw 2002, s. 31.

12 Krier L., Architektura. Wybdr czy Przeznaczenie, Warszawa 2001, ss. 50-52.
'8 Jencks Ch., Architektura postmodernistyczna, Warszawa 1987, ss. 52, 54.
4 Jencks Ch., Architektura péznego modernizmu, Warszawa 1989, ss. 9-10.

5 Wzniesione w latach 50. zgodnie z postepowymi ideami CIAM-u osiedle Pruitt-
Igoe w 1951 r. otrzymato prestizowg nagrode American Institute of Architects.

16 Architektura postmodernistyczna posfugiwata sie tradycyjnym (regionalnym)
jezykiem, a jednoczesnie operowata modernistycznymi technikami i rodkami
wyrazu, co stanowito o jej ,podwdjnym kodowaniu”, [w:] Jencks Ch., Architek-
tura postmodernistyczna, op.cit., s. 6.
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porozumienie z uzytkownikami, dostosowanie do tradycyjnych
gustéw, uzywanie przedstawiajgcego jezyka form i zrozumiate-
go symbolizmu, to architektura péznego modernizmu dopro-
wadzata idee i formy modernistyczne do skrajnej przesady, ofe-
rujgc satysfakcje estetyczng jedynie waskiej grupie odbiorcow.

Kontekstualizm oznaczal powrdt do tradycyjnych form
i przestrzeni miejskich, do ich kameralnej skali i ciggtosci. Kon-
testowane w modernizmie powroty do historyzmu, jak rewiwa-
lizmy w postaci osiedli w stylu georgianskim czy edwardian-
skim, styl neorodzimy ze spadzistymi dachami i malowniczymi
brytfami doméw miaty by¢ utrzymujgca ciggtosc tradyciji alterna-
tywa dla skompromitowanych blokowych osiedli modernizmu,
a okazaly sie rodzajem pseudoregionalnej maski, pod ktorg
kryly sie ponure modernistyczne budynki. Wynaturzenia post-
modernizmu to np. ,Pafac Abraxas” w Marne-la-Vallée (1982,
R. Bofill) — gigantyczny pseudoklasycystyczny amfiteatr, apliku-
jacy do formuty budownictwa komunalnego pseudobarokowe,
betonowe triki, ukrywajgcy za surrealistycznymi szklanymi ko-
lumnami ciasne mieszkania.

Absurdalne twory wpisano w watpliwy kontekst monstrualnych
postmodernistycznych dziwolaggow wokot Paryza. Postmodernizm
akceptuje réznorodnosc i ztozonose¢, wewnetrzne sprzecznosci,
synkretyzm, krzyzowanie wielu zapozyczonych fragmentow, ra-
dykalny eklektyzm. Estetyka na granicy kiczu i eklektycznego
przetadowania cechuje wiedenski dom przy Lowegasse (1985,
Hundertwasser). Nic tam nie jest na miejscu, zwtaszcza drzewa
na dachach i balkonach, a poczucie smaku mogg drazni¢ falu-
jace, barwne sciany, krzywe kolumny, baniaste hefmy wiez i inne
a-funkcjonalne, groteskowe elementy i zapozyczenia.

Kolaz, zderzenie utopijnego syndykalizmu i tradycyjnego
miasta, cytowanie, pastisz i persyflaz — to ulubione chwyty post-
moderny, dziafajgce w ramach dekonstrukciji tj. zasady rozpro-
szenia i nieciggtosci, gdzie ,jedyng reguig jest brak requt”.'” Aby
ztagodzi¢ szok zmiany, Derrida wprowadza pojecie ,rozni” —
,differance”,'® argumentu na rzecz pogladu, ze cato$¢ to rézno-
rodnos¢. W architekturze postmodernizm i dekonstruktywizm
za wiasciwe uznajg kontrastowos$¢ zréznicowan estetycznych,'®
akceptujg konfliktowe wspdtistnienie obok siebie skrajnie réz-
nych bytow-obiektéw oraz ,wchtanianie” tej roznorodnosci w ra-
mach pluralizmu kultury.

Architektura wspotczesna — lansujac idee ,miasta w parku”,
Jmonumentéw w parku"?® — wykazuje tendencje do autonomi-
zacji w oderwaniu od kontekstu srodowiska i kultury przyzwy-
czajen odbiorcow. Wspotczesne zmiany w krajobrazie miast,
drastycznie ignorujac skale i charakter otaczajgcej zabudowy,
wprowadzajgc w istniejgcy kontekst elementy epatujgce nowos-
cig i skrajng odmiennoscig od otoczenia, zasadniczo zakiocity
przebieg proceséw percepcyjno-poznawczych zachodzacych
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Il.4. Osiedle Pessac k. Bordeaux, proj.
Le Corbusier, P Jeanneret (Zzrodio: Gos-
sel P, Leuthauser G., Architecture in the
20th Century, Kolonia 2005).

Fig. 4. Pessac housing estate near Bor-
deaux, designed by Le Corbusier, P Jean-
neret (source: Gossel P, Leuthduser G.,
Architecture in the 20th Century, Kolo-
nia 2005).

II.5. HundertwasserHaus w Wiedniu,
proj. F. Hundertwasser (fot. aut.).

Fig.5. HundertwasserHaus in Vienna,
designed by F. Hundertwasser (photo
by the auth.).

w $rodowisku miejskim. Ich tempo i radykalizm ograniczyty
zdolnos¢ uzytkownikow krajobrazu do homeostazy tj. powra-
cania do rownowagi, po wydarzeniach, ktore spowodowaly jej
zachwianie.?!

Pluralizm, relatywnosc¢ i niestabilno$¢ wspotczesnej kultury
popychaly tworcéw do przeskalowania i karykaturalnej gigan-
tomanii — sprawiajgc, ze ,najbardziej znaczacg przyczyng alie-
nagji jest wielkos¢ dzisiejszych projektéw”??, takze do form efe-
merycznych, niestatych, bawigcych sie i kpigcych z uznanych
wartosci.

Wspotczesne, kontrowersyjnie odbierane budowle architek-
toniczne, zamiast uatrakcyjniania i wzbogacania Srodowis-
ka miejskiego o nowe formy, przyczyniajg sie do pogtebiania
chaosu i wzrostu miernoty. Dylemat ten zauwaza Welsch: ,Na-
cisk kfadzie sie na pokazowe obiekty (wizytowki architektdw),
lecz kontekst, sSrodowisko, sprawy miasta i jego otoczenia brane
sg pod uwage w zbyt matym stopniu. Sfera miejska jako cafosc
ulega raczej pogorszeniu niz poprawie”.>

Streszczenie: Szczegolna specyfika architektury wspotczes-
nej, odrzucajgcej tradycje, uwarunkowania kontekstu, obowig-
zujgce kanony estetyczne, upodobania i przyzwyczajenia od-
biorcéw doprowadzita do pojawienia sie w krajobrazie miejskim
obiektéw skrajnie wyabstrahowanych z otoczenia, budzgcych
spoteczne sprzeciwy i kontrowersje.

Stowa kluczowe: kontrowersyjne obiekty architektoniczne, kon-
tekst przestrzenny, krajobraz miejski, sSrodowisko miejskie, per-
cepcja architektury.

Abstract: The peculiar specificity of contemporary architecture
which rejects tradition, context determinants, binding aesthetic
principles, and the audience’s likings and habits has resulted
in the appearing in urban landscape of buildings and structures
that are extremely abstracted from their surroundings and raise
social objections and controversies.

Key words: controversial architectural objects, spatial context,
urban landscape, urban environment, perception of architecture.
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