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ZAWIERZENIE INTUICJI

- wewnetrzne zmagania projektanta podczas procesu
powstawania architektury.

Streszczenie

Architektura rozumiana jako jedna z dziedzin sztuki wymaga od tworcy wiedzy,
ale takze wrazliwos$ci i talentu, a zatem taczy w sobie aspekty: racjonalistyczny
oraz intuicyjny. Jest cigglym zmaganiem pomigdzy dwoma skrajnosciami:
materialnoscig i duchowoscig. Intuicje rozumiane jako ,,rozwazanie™/,,zglgbianie”
(tac. intuitus) rodza si¢ przy wspotludziale rozumu oraz mogg towarzyszy¢
architektom na trzech etapach procesu powstawania architektury: wizji lokalnej
(tj. wstuchiwania si¢ w brzmienie miejsca, kiedy poza racjonalng analiza pojawiaja
si¢ pierwsze intuicje); w trakcie aktu samego projektowania; oraz podczas budowy,
kiedy nastepuje realna weryfikacja wczesniejszych decyzji projektowych
(racjonalnych i intuicyjnych), a co za tym idzie towarzyszy¢ temu mogg nowe
intuicje. Zawierzenie intuicji, takze przy racjonalnym rozeznaniu, nie jest
gwarantem powodzenia. Mistrzowie bywajg omylni.
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Wydaje si¢ oczywistym oraz niepodwazalnym stwierdzenie, iz projektowanie
budowli wymaga od architekta rozlegltej wiedzy. By nie wspomnie¢ jedynie o kilku
istotnych zagadnieniach jak choc¢by: podstawowego rozeznania typologii
budynkow oraz ich celowosci (czemu oraz komu stuzg), ogdlnej znajomos¢ praw
statyki i grawitacji, a co a tym idzie ich wplywie na konstrukcje, jak rowniez
swiadomosci wlasciwosci materiatow, poprzez funkcjonowanie niezbgdnych
instalacji, a konczac na obeznaniu oraz swobodnym poruszaniu si¢ wsrod
obowigzujacych przepisow prawa. Przy zalozeniu, ze architektura sktada sie¢
jedynie z materialnych sktadnikéw oraz aspektéw praktycznych, ktore maja na celu
zaspokojenie tylko racjonalnych zachowan czlowieka taka wiedza bytaby
wystarczajaca. Zgodnie z tak przyjetym tokiem myslenia - rozum, a co za tym idzie
racjonalistyczna droga do architektury, bytaby dostateczng do wznoszenia budowli.
| najprawdopodobniej tak jest — do budowli tak, ale czy architektury rozumianej
jako jednej z dziedzin sztuki? Takie spojrzenie bytoby niewatpliwie
niewystarczajace i niesprawiedliwe. Projektowanie, ktorego rezultatem moze by¢
powstanie najwyzszej proby dzieta, wymaga od tworcy takze wrazliwosci i talentu,
ktorych nie da si¢ ot tak przyswoi¢ i nauczy¢, czyli zdoby¢ jedynie rozumem.
Talent nalezy nieustannie rozwija¢ (takze dzieki rozumowi), za§ wrazliwosé
chroni¢ i pielegnowa¢ w obliczu ,,p6l bitewnych”, na ktorych staje artysta-
projektant, a jakimi sg m.in. negocjacje z inwestorami, procedowanie spraw
formalno-prawnych, czas budowy i towarzyszacych mu potyczek o jakos¢ i detal
podczas sprawowanych nadzorow.

Wrazliwo$¢ jest ta cechg, ktora uzmystawia tworcy, ze na architekture sktadaja si¢
takze niematerialne czynniki. Poza wspominanym aspektem praktycznym (czyli
uzytkowym) posiada takze aspekt znaczeniowy, ktory stanowig si¢ m.in. symbole,
reminiscencje, historyczne uwarunkowania, tozsamos$¢ miejsca, motywacje tworcy,
czy tez fundatora, itp., a jej uzytkownicy miewajg nieracjonalne potrzeby. Jak
bowiem tylko rozumem poja¢ realizacj¢ takich przedsiewzig¢ jak Ogrody Perskie
Chahar Bagh w Iranie, budowe¢ majestatycznego mauzoleum Taj Mahal
wzniesionego ,,tylko” na pamiatke przedwczesnie zmartej, ukochanej zony, czy tez
symbolike $redniowiecznej katedry na rzucie lacinskiego krzyza, badz skromnego
cmentarza rodziny Brion w San Vito di Altivole projektu Carlo Scarpy. Jak
wytlumaczy¢ racjonaliscie, ze naj$wigtsze miejsce w cerkwi prawostawnej jest
projektowane jako najpigkniejsze, bedac jednoczesnie zakrytym przed ludzkim
wzrokiem. Jak pojg¢ tylko rozumem zachowanie trapistdw — mnichdéw zyjacych
jedng z najsurowszych regut katolickich, ktorzy z wtasnej i nieprzymuszonej woli
decyduja si¢ na izolacje od $wiata, sktadajg §luby ubostwa i milczenia, poszczg
oraz oddaja si¢ modlitwie i pracy, w tym takze fizycznej.

Podczas wyktadu inaugurujagcego wazne wydarzenie w $wiecie architektury -
»London Architecture Biennale” - w 2006 roku wtoski projektant Renzo Piano
poréwnat architekture do zycia duchowego. Przemawiajac z drewnianej ambony



we wnetrzu katedry Southwark tlumaczyt - ,Nie sqg one tak bardzo od siebie
odlegle [architektura i zycie chrzeScijanskie], poniewaz w jakims sensie dotyczq tej
samej walki. Architektura to walka. To boj o powstanie fizycznego i duchowego
wymiaru. Prawdopodobnie architektura jest najbardziej uduchowiong oraz
najbardziej materialng ze sztuk”. Piano zauwaza, ze jest to sztuka materialna, gdyz
musi sie wznie$¢ solidny, trwaty budynek, natomiast - jak kontynuuje - ,, Nosi w
sobie takze wymiar duchowy. Architektura to walka o ludzi, walka o spoleczenstwo,
o lepszg wspolnotowosé, o solidarnosé, o rézne wymiary swiata. To boj o utopie, o
najwazniejszq idee zmiany tego swiata. Architektura odnosi sie do duchowosci,
poniewaz mowi o pieknie. O poszukiwaniu piekna. O pieknie w sensie
poszukiwania transparencji, poszukiwania poezji, poszukiwania rzeczy
niemozliwych do zrealizowania. Wiec tak naprawde architektura jest czyms, na co
mozna spojrze¢ Z duchowego punktu widzenia. Jest cigglym zmaganiem pomigdzy
tymi dwoma skrajnosciami [materialnoécig i duchowoscig]?”.

1.Architektura w oczach odbiorcow
— dominacja intuicji i natchnien

Wsréd, prawdopodobnie, wigkszej czeéci spoteczenstwa funkcjonuje mylne
wyobrazenie na temat powstawania dzieta, jakoby mialo rodzi¢ si¢ w wyniku
nagtego przebtysku genialnej mysli artysty, spektakularnego dotkniecia pedzlem,
niespodziewanego przyplywu dzwicku niezwyklych taktow w glowie
kompozytora, czy tez jednego S$wietnego pomyst w umysle architekta
przeniesionego szybko w formie szkicu na serwetke, ktéra akurat znajdowata si¢ w
poblizu. W szczegdlnosci ,,sztuka popularna” utwierdza odbiorce w takim
przeswiadczeniu ukazujac na kartach ksigzek badz w wybiorczych scenach filmow
momenty naglych ol$nien. Wspomniany obraz nie jest prawdziwym, a kazde
tworcze oraz wartosciowe dzielo (takze sztuki) nigdy nie powstaje bez
olbrzymiego wysitku, naktadu wrecz tytanicznej pracy oraz wielkiego poswigcenia.
Nie oznacza to jednak, ze momenty natchnien oraz zwierzenia intuicjom nie
nawiedzaja tworcow. Nawiedzaja.

2. Intuicje i natchnienia

Przerdzne definicje oraz stowniki podpowiadajg nam, Ze intuicja jest przeczuciem,
wrazeniem, domystem, przewidywaniem, a nawet glosem wewngtrznym. To

2 Wyklad Renzo Piano wygloszony w dn. 27.02.2006 r. w Southwark Cathedral w Londynie
inaugurujacy ,,London Architecture Biennale”. Por. Renzo Piano: Architecture, the material and
the spiritual, “YouTube”, 7.02.2017 [dostep: 23.11.2017],
https://iwww.youtube.com/watch?v=aKJIYTL_2RK, [przet. A. Wilczynska, J. Turbasa].



pojecia niejednoznaczne i ztozone, bowiem odnoszg si¢ do rzeczywistosci ukrytej -
glebi 1 odczu¢ czlowieka. Wydaje sie nieprzypadkowym, ze tak bliskie w
brzmieniu lacifskie stowo ,,intuitus™® w jednym ze swoich znaczen méwi o
,rozwazaniu”, ,,zglebianiu”. Oznacza¢ by to miato, Zze intuicja nie odnosi si¢
jedynie do naglych ol$nien, wrazen 1 wewngtrznych impresji, lecz jest
zakorzeniona gdzies glebiej. Jest rezultatem rozwazan i medytacji, a wiec rodzi sie
przy wspotudziale rozumu.

Na intuicyjna droge do architektury moga sktada¢ si¢ rowniez momenty natchnien.
W kazdej tworczej profesji istnieje waska grupa osob, ktore one nawiedzaja. Jak to
nakre$lita w swoim noblowskim odczycie Wistawa Szymborska - ,,To i, wszyscy,
ktorzy Swiadomie wybierajq swojq prace i wykonujg jg z zamilowaniem i
wyobraznig”. Po chwili dodaje - ,,Pomimo trudow i porazek, ich ciekawos¢ nie
stygnie. [..] Natchnienie, czymkolwiek ono jest, rodzi si¢ z bezustannego "nie
wiem",

W chrzesécijanskim rozumieniu natchnienie zwigzane jest z dziataniem Ducha
Swietego. Jak w liscie apostolskim skierowanym do artystow zauwazyt Jan
Pawet Il — stowo ,,natchnienie” bliskie jest stowu ,.,tchnienie”, ktére to pojawia si¢
juz w pierwszych zdaniach Pisma Swietego opisujacych stworzenie $wiata. ,,Ruah”
(tchnienie) oznaczato Ducha Bozego, ktory ,,unosit sie nad wodami” (Rdz 1, 2).
Jak pisze dalej papiez - ,,Kazde autentyczne natchnienie zawiera jednak w sobie
jakby slad owego «tchnieniay, ktorym Duch Stworcy przenikat dzieto stworzenia od
poczgtku. [...]

Boskie tchnienie Ducha Stworcy spotyka sie z geniuszem cztowieka i rozbudza jego
zdolnosci tworcze. Nawiqzuje z nim {gcznosé przez swego rodzaju objawienie
wewnetrzne, ktore zawiera w sobie wskazanie dobra i pickna oraz budzi w
czlowieku moce umystu i serca, przez co uzdalnia go do powziecia jakiejs idei i do
nadania jej formy w dziele sztuki. Stusznie mowi si¢ wtedy - cho¢ tylko przez
analogie - o «dziataniu taskiy, poniewaz cztowiek ma tu mozliwos¢ doswiadczenia
w jakiejs mierze Absolutu, ktory go przerasta™.

Wobec powyzszych stwierdzen intuicyjna droga do architektury nie musi dotyczy¢
tylko jednego momentu w dilugotrwalym procesie projektowym, lecz zaufanie
wobec rodzacych si¢ intuicji moze towarzyszy¢ architektowi na kilku jego etapach.

3 Pienkos J., Stownik tacinsko-polski : tacina w nauce i kulturze, Warszawa 1996, s. 219.

4 Szymborska W., Poeta i Swiat - Odczyt Noblowski 1996, Sztokholm 1996 [dostep: 11.11.2017],
<https://www.nobelprize.org/nobel_prizes/literature/laureates/1996/presentation-speech.html>.

5 Jan Pawel I, List do artystow [,, Pigkno”, ktére zbawia], Rzym 1994.



il. 1. Klasztor Matki Bozej - Novy Dvur, Dobra Voda, Czechy, arch. John Pawson —
fot. autor.



3. Etap pierwszy — wsluchanie si¢ w brzmienie miejsca

Architektura jest dyscypling, ktora uczy cierpliwosci. Jest jedng z tych dziedzin
sztuki, ktorych efektu finalnego nalezy wytrwale wyczekiwac i nie jest on zalezny
jedynie od twoércy. Budowli (na og6t) nie projektuje sie i nie wznosi samemu w
przeciggu jednego dnia. To proces, ktory sktada si¢ z wielu etapow, w trakcie
czes$ci ktorych projektant moze otworzy¢ si¢ na wspomniany tajemniczy $wiat
intuicji.

Przede wszystkim architektura zalezna jest od miejsca. Jak opisuje to sprzezenie
amerykanski architekt Steven Holl - ,, W przeciwienstwie do muzyki, malarstwa,
rzezby, filmu i literatury budowla (nieruchoma) jest Sscisle zwigzana z
doswiadczeniem miejsca. [...] Budynek wykracza poza wymogi fizyczne i
funkcjonalne dzieki stopieniu sie z miejscem, zawarciu w sobie tresci swojej
lokalizacji”®. Holl wspomina o do$wiadczeniu konkretnej przestrzeni oraz cechach
danego miejsca. By tak si¢ jednak stalo tworca musi si¢ mu uwaznie przyjrzeé
zanim przystapi do prac projektowych. Wizja lokalna to pierwszy etap, podczas
ktorego poza chtodnymi, racjonalnymi analizami — lokalizacji dziatki wzgledem
stron $§wiata, nachyleniem terenu, weryfikacja sasiedniej zabudowy, okolicznych
dominant, otwar¢ perspektywicznych, itp. - zrodzi¢ si¢ mogg pierwsze intuicje. Dla
tworczego projektanta to moment $wiadomego zatrzymania oraz uwaznego
wsluchania si¢ w brzmienie miejsca. Wielu architektow traktuje go niemal jak
obowigzek moralny. Jednym z nich, opisujacych to do$wiadczenie, jest Peter
Zumthor — szwajcarski projektant, ktory w 2009 roku otrzymat jedno z
najwazniejszych wyroznien w dziedzinie architektury za catoksztatt tworczosci —
nagrodg¢ Pritzker. Przytoczone wyzej studium obrazuje na kartach swojej ksiazki pt.
»Myslenie architekturg” w stowach - ,,Przede wszystkim mam obowiqzek doktadnie
mu [pejzazowi] sie przyjrzeé: lasom, drzewom, lisciom, trawom, o0Zywionej
powierzchni naszej ziemi, a nastgpnie rozkochac sie w tym co widze. Poniewaz
temu, co kochamy, nie wyrzqdzimy szkody™”.

Wspomniane przez Zumthora zobowigzanie to moment otwarcia si¢ (takze
rozumem) na dany teren, jego charakterystyczne cechy oraz uwaznego
wychwycenia, co podpowiada tworcy intuicja? jak najodpowiedniej winna wpisac
nowa budowla w zastany krajobraz? W prawdziwej mitosci zawsze pojawia si¢
przestrzen na zaufanie, a wigc zawierzenia temu, co nie do konca jesteSmy w stanie
poja¢ rozumem. Podobnie podczas projektowania ,,zakochany” i §wiadom ci¢zaru
odpowiedzialno$ci tworca moze zawierzy¢ intuicjom, ktore ukradkiem oraz
subtelnie rodza si¢ w jego wnetrzu. Nienachalnie wskazuja mozliwosci i kierunki

6 Holl S., Anchoring, Princeton Architectural Press, New York 1989, .9, [cyt. za: Jencks Ch., Kropf
K., Teorie i Manifesty Architektury Wspolczesnej, \Warszawa 2013, s. 134].
7 Zumthor P., Myslenie architekturg, Krakow 2010, s. 96.



drogi do architektury.

Szczegblnym wyzwaniem, przed ktorym staje architekt jest zadanie
zaprojektowania budynku w przestrzenni, ktoéra jeszcze nie do$wiadczyla
ingerencji cztowieka. Taka w swojej istocie uchodzi za dobrg i pickng, ale takze
znajduje si¢ w stanie rownowagi. W takiej sytuacji cigzy na projektancie
szczegblna odpowiedzialno$¢, a naruszajgc Srodowisko poprzez budowanie bez
odniesien do niego, jak pisz¢ Hassan Fathy, ,,dopuszcza si¢ przestgpstwa wobec
architektury i cywilizacji”®. Podobnie na zazylg relacje architektury wzgledem
terenu spoglada Frank Lloyd Wright. Podczas jednego z serii wykladow na
Uniwersytecie w Princeton glosit, ze kazda budowla - ,, powinna by¢ jak zywiol, jak
rzecz pochodzgca z ziemi, wspoigrajgca ze swym naturalnym otoczeniem i
spokrewniona z terenem, na ktérym stoi”°.

Brytyjski architekt John Pawson przed przystgpieniem do prac projektowych
nowego klasztoru Novy Dvar w Czechach (fot. 01) wpierw udat si¢ na miejsce
przysziej przestrzeni zycia mnichow - trapistow. Zastal tam ruiny barokowego
gospodarstwa wraz ze zdewastowanym budynkiem dworu. Zapoznajac si¢ w ciszy
z nieznang dlan przestrzenig zapamictal stowa opata, ktore dotarly do jego uszu, a
ktore gleboko zapadly mu w pamigci - ,,nawet w ruinach wybrzmiewa piekno, majg
dusze, jest tu prawda'®. Pawson nie pozostal obojetnym wobec tego co zastal na
miejscu i postanowil wilaczy¢ w cze$¢ zalozenia klasztornego zdewastowane
budowle (skierowane do renowacji i odbudowy), w ktorych dostrzegt ukryty
potencjat. Podjat decyzje o dobudowie trzech skrzydet do istniejacego, wtenczas
zniszczonego obiektu. Komponujac w ten sposdb nowe zalozenie stworzyt
wewnetrzny dziedziniec, wokot ktorego rozplanowane zostaly pozostate czgséci
klasztorne na wzor stworzonego w XII wieku przez $w. Bernarda z Clairvaux
schematu cysterskiej architektury klasztornej. Sw. Bernard z Clairvaux w
szczegbdlowym programie zabudowan klasztornych nie tylko bardzo doktadnie
okresla lokalizacj¢ poszczegolnych pomieszczen, lecz zwraca szczegdlng uwage na
wymagania estetyczne, jako$¢ proporcji, ilos¢ Swiatla, surowe elewacje oraz
przejrzysto$¢ przestrzenng. Porusza takze kwestie ducha, ktéry ma przepajac to
miejsce. Sztuka cysterskiego budowania (wszak od cystersow wywodza sie
trapisci) miata by¢ bowiem odzwierciedleniem monastycznego zycia w ascezie,
prostocie i1 skromnosci.

Opisywane pierwsze momenty w procesie tworczym, to czas w ktorym architekt

8 Fathy H., Natural Energy and Vernacular Architecture: Principles and Examples with Reference
to the Hot Arid Climate, W. Shearer, Abd-el-rahman A. Sultan (red.), Chicago 1986, s.5, [cyt. za:
Ch. Jencks, K. Kropf, Teorie i Manifesty Architektury Wspoiczesnej, Warszawa 2013, s. 169].

9 Wright F. L., Architektura nowoczesna : Wykiady, Krakow 2016, s. 196.

10 Pawson J., Monastery of Novy Dvur, “House & Garden (UK)”, 2003.



moze/powinien(?) otworzy¢ si¢ na to, co podpowiada mu intuicja. Poza chtodng i
racjonalng analizg te nagle przeblyski sg na tyle istotne, iz mogg wskaza¢ pewien
kierunek drogi projektowej. Warto je zachowywaé w pamigci, choé wymagaja
weryfikacji na pdzniejszych etapach i mogg okaza¢ sie btednymi. W konsekwencji
jednak, bez ich rewizji mogg nie doprowadzi¢ artysty do takiego, a nie innego
finalnego rezultatu.

4. Etap drugi — wewnetrzne zmagania architekta w trakcie projektowania

Przychodzi w koncu taki moment, gdy projektant musi zakonczy¢ prace nad
analizami, negocjacjami, konsultacjami i rozwazaniami wszelakich ograniczen,
oraz - jak to w cytowanym juz odczycie nazwata Wistawa Szymborska - zrzucié¢ z
siebie ,,fe wszystkie peleryny, blyskotki i inne poetyckie akcesoria” oraz usias$é
samotnie w ciszy w ,,0czekiwaniu na samego siebie, nad niezapisang jeszcze kartkg
papieru. Bo tak naprawde tylko to sie liczy*”. Mario Botta dzielac si¢ swoim
doswiadczeniem mowi, ze architekt w trakcie projektowania znajduje si¢ w stanie
ciszy absolutnej. Nie dlatego, ze nie pojawiajg si¢ w jego umysle rozne dzwieki,
lecz z tego wzgledu, iz jest to stan wielkiego skupienia oraz rozwazania nad
relacjami przestrzennymi, relacjami pomigdzy formami, kontrastami, nad
motywami racjonalnymi i nieracjonalnymi, itp. 2.

W projektowaniu czgsto ostateczne decyzje dotyczace lokalizacji, formy, uktadu
funkcjonalnego, czy tez doboru materiatéw z wolna dojrzewaja w prawdziwym
artyScie. Swiadom ich znaczenia oraz wagi racjonalnie rozwaza wszelkie
konsekwencje mozliwych decyzji wshuchujac si¢ jednoczesnie w ten wewnetrzny
glos, ktory podpowiada mu w ktéra strone nalezaloby ,,skierowaé projektowe
kroki”. Postugujac si¢ jednym z przykladéw przytoczy¢ mozna by projekt
niewielkiej kaplicy pod wezwaniem $w. Brata Klausa (okolice Mechernich,
Niemcy) autorstwa pracowni Petera Zumthora. Jej koncepcja ewoluowata w
szwajcarskim projektancie dluzszy czas. Skromne miejsce modlitwy powstawalo
siedem lat, a prac¢ nad projektem Zumthor opisal nastepujaco - ,, poszukiwanie
wnetrza wlasciwego dla matej kaplicy zajeto mi wiele lat. [...] Z czasem projekt
stawat sie klarowny, ztozony z podstawowych elementow. swiatla i cienia, wody i
ognia, materii i transcendencji, na dole ziemia, na gérze otwarte niebo”**,

11 Szymborska W, op. cit.

12 Fragment wypowiedzi Mario Botty w filmie podczas wywiadu przeprowadzonego przez A. Nacci
w dn. 27.02.2009 r. w studio projektanta pt. L'Arch. Mario Botta per Architetture del silenzio,
,»You Tube”, Lugano 2009 [dostep: 08.07.2018], <https://www.youtube.com/watch?v=JK_Z-
HIV6TO&frags=pl%2Cwn>.

13 Zumthor P., Peter Zumthor 1998-2001. Realisations et projets, t. 3, Zurich 2014, s. 121; (cyt. za:
B. Stec, Pigkno jako oblicze swigtosci W kaplicy Brata Klausa Petera Zumthora, ,,Architecturae et
Artibus” 2017, nr 1, s. 54, [Ttum. B. Stec]).



Kaplica Brata Klausa powstala w miejscu odosobnionym, wsréd *lagodnie
falujacych wzgérz na poédtnocy Niemiec. Niczym megalityczna budowla w
migkkim, pagdérzystym krajobrazie, pnie si¢ w stron¢ nieba. Jej forma jest efektem
takze dhugotrwatego procesu, ktéremu przypisywane bywa symboliczne znaczenie.
Niczym ewangeliczne ziarno pszenicy (J 12, 24) musiata najpierw obumrze¢, by
wydany zostal plon w postaci nowego miejsca modlitwy'*. Na samym poczatku
procesu budowy, na rzucie przypominajacym sptywajacg krople wpisang w
nieregularny pieciokat, ustawiono 112 zwezajgcych sie ku gorze drewnianych pni.
Pierwotna struktura przypominata wysoki na ponad 10 metrow skrecony namiot.
Przestrzen pomigdzy drewniang formg a geometrycznym obrysem stopniowo
wypetniono recznie ubijanym betonem o piaskowo-ziemistej barwie. W ten sposob
betonowa masa stata si¢ otuling dla drewnianego wnetrza. Proces ubijania
dwudziestu trzech betonowych warstw, finalnie przypominajacych uslojenie pnia,
zajal 23 dni, za§ wykonawcami byli gtdéwnie czlonkowie rodziny inwestorow —
malzenstwa zyjacego z uprawy roli. Kolejnym etapem zmierzajacym do
przeobrazenia bylo wypalenie (obumarcie) we wnetrzu drewnianych pni. Niejako
W gigantycznym piecu przez 3 tygodnie tlace si¢ drewno wzerato si¢ w strukture
betonu formujac ciemne, osobliwe wnetrze kaplicy. W ten sposob odcisnicte we
wnetrzu  formy pni wyksztatcity nieregularng, zwezajaca sig¢ ku gorze,
jednonawowg przestrzen.

5. Etap trzeci — korekty pierwotnych intuicji

Etapem weryfikujacym stuszno$¢ podjetych wczesniej intuicyjnych i racjonalnych
decyzji projektowych jest czas budowy, a finalnie - czas uzytkowania. Podczas
tego pierwszego tworca sprawujacy nadzory moze miec jeszcze mozliwosé
wprowadzenia zmian, gdy to co do tej pory znajdowato si¢ jedynie na papierze
obecnie zyskuje realne ksztatty materializujgc si¢. Czasami pierwotne zatozenia
okazujg si¢ warte dokonania pewnych korekt. Jak stusznie zauwaza uznany $laski
architekt Stanistaw Niemczyk - ,,przestrzen na budowie zaskakuje i mam prawo na
to reagowac . Intuicja (jak rowniez i rozum) moze podpowiedzie¢ tworcy, ze nie
ma sensu uparcie trzymac si¢ tego co znalazto si¢ na rysunku, lecz nalezatoby
podjac jeszcze jedna walke oraz wprowadzi¢ zmiany w projekcie w celu dalszego
udoskonalenia realizacji. Takie mozliwosci maja jednak cenieni (przede wszystkim
przez inwestora oraz wykonawcow) wybrani tworcy, ktorych praca nie ogranicza
si¢ jedynie do sporzadzenia rysunkow S$cian, otworow, projektu wigzby dachowe;j
oraz sporadycznych nadzorow na budowie. Zazwyczaj towarzysza powstawaniu

14 Stec B., Droga, ,,Architektura & Biznes” 2007, nr 7/8, s. 38-43.
15 Mikulski A., U Zrédet budowania, Stanistaw Niemczyk - architekt, ,,Autoportret - pismo o dobrej
przestrzeni” 2006, nr 3 (16), s. 47.



budowli, regularnie donosza rysunki, instruujag wykonawcow, a takze thumacza
znaczenia poszczegdlnych elementow.

6. Zawierzenie jedynie intuicji (odrzucenie rozumu)

Moga pojawia¢ si¢ rowniez niepokojgce sytuacje, gdy projektantowi brakuje
wiedzy oraz do$wiadczenia, a swoje dzialania stara si¢ opiera¢ jedynie na
mglistych naglych przebtyskach mys$li. Wtenczas intuicje, nie podparte zadnym
solidnym fundamentem, najczg$ciej rodzg powazne zagrozenia, a ich efektem z
pewnoscia nie bedzie dzieto sztuki. Wydaje sie, ze trafnie probowat odda¢ 6w stan
Jego Wysoko$¢ Ksigze Karol w jednym z wywiadow wypowiadajac stowa - ,,[...]
architektura jest jak jezyk. Nie mozesz budowac pieknych zdan po angielsku, jezeli
nie masz pelnej wiedzy o regulach gramatycznych tego jezyka. Jezeli ich
zaniechasz, rezultat bedzie niesktadny i nieharmonijny”*®. Nic nie wspominajgc o
poezji. Zawierzenie samej intuicji bez przeprowadzenia racjonalnych analiz jest
btedem. Co wigcej zaufanie jej, nawet przy udziale rozumu, nie jest gwarantem
powodzenia, a finalnie udanej realizacji.

7. Mistrzowie

,,MOi Mistrzowie nie sq nieomylni.
[...] Moi mistrzowie
pytajg mnie o rade. W miekkich
plaszczach narzuconych pospiesznie

na sny, o swicie, gdy chtodny

wiatr przestuchuje ptaki, moi
mistrzowie mowiq szeptem.
Stysze jak drzy ich glos™'.

Fragment wiersza ,,Moi mistrzowie”, A. Zagajewski

16 Fragment wypowiedzi Jego Wysokosci Ksiecia Karola w programie pt. Wizja Brytanii [A Vision
of Britain] emitowanego w | kanale BBC w dniu 28.10.1988 r.; (cyt. za: Ch. Jencks, K. Kropf,
Teorie i Manifesty Architektury Wspélczesnej, Warszawa 2013, s. 225-226).

17 A. Zagajewski, Wiersze wybrane, Krakow 2010, s. 73.
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