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niniejszym, drugim numerze ZHM PK podejmujemy tematy juz znane, ale w nie-
Wco innym ujeciu. Dotyczy to zaréwno bardzo obszernego opracowania typologii
architektoniczno-urbanistycznej Lwowa drugiej potlowy XIX-go wieku, jak i skromnego,
wrecz symbolicznego, wktadu Tadeusza Kosciuszki do muzyki polskiej. W obu przypad-
kach w odbiorze powszechnym dominuja emocje: piekno architektury stworzonej w nie-
zwyklym - jak na architekture miasta — tempie, w ciagu jednego ¢wieréwiecza, oraz pigk-
no muzyki o nieco wojskowym charakterze — ale wlaczonej w nurt kompozycji uznanego
polskiego kompozytora, Karola Kurpinskiego.

Oba te tematy spaja dziedzictwo naszej Uczelni: niepodlegtosciowe dazenia przed-
stawiciela klasy sredniej XVIII-go wieku (muzyka Ko$ciuszki) i ich kontynuacja w warun-
kach utraty niepodleglosci (Lwoéw, miasto w kraju pod rozbiorami). A wiec okres ok. 150
lat — historia ojczysta. To nasz wktad w obchodzone w roku 2018 stulecie niepodlegtosci.

Szacunek do tematu wyraza si¢ tu przede wszystkim przez dobér Autoréw obu arty-
kutéw: ludzi miodych, by¢ moze u progu kariery zawodowej, zaangazowanych emocjo-
nalnie w tematyke swoich prac, lecz patrzacych w sposéb chlodny, pozwalajacy na za-
stosowanie profesjonalnego jezyka zawodowego. Moze sie, wiec on wyda¢ Czytelnikowi
nieco nuzacy i odbiegajacy od opracowan popularno-naukowych. Jednak srodowisko
uczelni zobowigzuje. Tylko tak napisane prace moga wnosi¢ w opracowywane tematy
wklad, dajacy podstawe do dalszych dociekan naukowych.

A emocjom Czytelnikéw powierzamy mato znane obrazy Miasta i Cztowieka, zwia-
zanych z historig naszego Kraju. Stuzy¢ ma temu oryginalna mapa Lwowa z tamtych lat
i muzyka Tadeusza Kos$ciuszki, patrona naszej Uczelni, w postaci faksymile jego jedynych
znanych trzech kompozycji. Dodatkowo, na stronie internetowej Muzeum Politechniki
Krakowskiej dostepne jest nagranie tych utworéw w wykonaniu Krakowskiej Orkiestry

Staromiejskiej pod dyrekcja Wiestawa Olejniczaka’.

1 http://www.newmuzeum.pk.edu.pl/



Szczegdlne podziekowania za trud wlozony w powstanie tego wydania Zeszytéw
naleza si¢ obojgu Autorom. Ich praca moze tez przyczynic sie bowiem do nawiazania bliz-
szej wspotpracy z dwoma uczelniami, o szczegolnym znaczeniu dla historii Politechniki
Krakowskiej: Politechnika Lwowska we Lwowie (Wydziat Architektury) i Uniwersytetem
Jagiellonskim (Instytut Muzykologii).

Zeszyt ten wychodzi pod opieka nowego Komitetu Redakcyjnego, powotanego
przez Rektora Politechniki Krakowskiej w styczniu biezacego roku. Pozycja naukowa
jego Cztonkow jest nie tylko wyzwaniem dla redakcji czasopisma, co do doboru tematy-
ki i opracowania przyjetych artykutdéw, ale i stanowi¢ moze satysfakcje dla autoréow za-
mieszczanych tekstéw. Zapraszamy do wspotpracy mtodych, dociekliwych ludzi nauki,

ktdérzy rozumieja znaczenie przeszlosci dla ksztattowania lepszej przysztosci.

Profesor Marcin Chrzanowski

Muzeum Politechniki Krakowskiej



Narodowy Uniwersytet Politechnika Lwowska

Katedra Projektowania Architektonicznego

STRESZCZENIE

Na podstawie analizy struktury architektury zabytkowych budynkéw Lwowa, zbudowa-
nych w drugiej potowie XIX wieku, zostala opracowana podstawowa typologia tej archi-
tektury.

Od przeznaczenia funkcjonalnego budynkow zalezata ich lokalizacja, w strukturze
obszaréw miejskich, wielkos¢ i uktad budynkéw w planie. Wychodzac z powyzszych za-
ozen typologii mozna stwierdzi¢, ze te budynki zajmuja szczegoélne miejsce w rozwoju
wspotczesnej Iwowskiej architektury, poniewaz pokazuja, rozwo6j nowego typu architek-

tury w przestrzeni charakterystycznej, dla regionéw monarchii austro-wegierskiej.

Stowa kluczowe:
typologia, historia publicznych i mieszkalnych budynkéw Lwowa, urbanistyczna i archi-

tektoniczna struktura zabudowy miejskiej.

TLO I CEL PUBLIKAC]I

ﬁ rchitekturze Lwowa poswiecono wiele publikacji. Jeszcze pod koniec XIX wieku
opublikowano kilka pozycji zwigzanych z ta tematyka:

— Historia Szkdt ludowych krdlewskiego, stotecznego miasta Lwowa [2],
— Ilustrowany przewodnik po Lwowie i Powszechnej Wystawie Krajowej [4],
— Miasto Lwéw w okresie samorzgdu 1870-1895 [7].

W tej ostatniej pozycji omdwiono rozwoj miasta w wymienionych latach, oraz realizacje
réznych obiektéw architektonicznych. Szersze omowienie rozwoju architektury Lwowa

w drugiej potowie XIX wieku obejmuja publikacje z konca XX i poczatkow XXI wieku.



Mozna tu wymienic prace zbiorowgq pod tytutem Politechnika Lwowska 1844-1945, wydana
w 1993 r. przez Wydawnictwo Politechniki Wroctawskiej, w ktdrej omowiono historie
uczelni, poszczegdlnych wydziatéw i stowarzyszen uczelnianych [11]; a takze ksigzke
pod tytutem Architektura Lwowa XIX wieku, wydana w 1997 r. przez Miedzynarodowe
Centrum Kultury w Krakowie [1]. Na uwage zastuguje takze dzieto ]. Lewickiego pod
tytutem Miedzy tradycjq a nowoczesnoécig. Architektura Lwowa lat 1893-1918 wydane w War-
szawie w 2005 r. [9]. W tej pozycji zostaly scharakteryzowane cechy architektury Lwowa,
w tym budynki publiczne i kamienice mieszkalne powstate na przetomie XIX i XX wieku,
kiedy to Lwow byt stolicg Krdlestwa Galicji i Lodomerii [9]. Ponadto w 2007 r. ukazata sig
w Warszawie praca J. Biriulowa pod tytulem Rzezba lwowska od pot. XVIII wieku do 1939 roku:
od zapowiedzi klasycyzmu do awangardy [3].

Wymienione publikacje omawiaja i charakteryzuja rodzaje architektury Lwowa
w drugiej potowie XIX wieku. W nawiazaniu do tego, klasyfikacje i typologie architektury
analizowanego okresu oparto o dwa kryteria: urbanistyczne cechy lokalizacji poszczegol-
nych obiektéw oraz architektoniczno-planistyczny uktad budynku.

OGOLNE ZASADY I PODSTAWY PRAWNE BUDOWNICTWA WE LWOWIE
W II POLOWIE XIX WIEKU

Charakteryzujac architekture Lwowa II potowy XIX w. trzeba podkresli¢, ze od 1772 r.
do 1914 r. Lwéw wchodzit w sklad monarchii austro-wegierskiej. W utworzonym przez
Austrie Krélestwie Galicji i Lodomerii Lwéw otrzymat status Krolewskiego Stotecznego
Miasta.

Miato to istotne znaczenie dla jego efektywnego rozwoju. Na poczatku XIX stulecia
zabudowa Lwowa rozwijata si¢ chaotycznie, poniewaz nie bylo planu rozbudowy miasta.
Po roku 1860 wyznaczanie planéw przestrzeni Lwowa stato sie gldéwnq podstawa rozwoju
urbanistycznego. W 1870 r. we Lwowie powstat Miejski Urzad Budowlany, ktéry nadzo-
rowat procesy rozwojowe. Zajmowat si¢ on wszystkimi pracami zwigzanymi z regulacja
ulic i ich poszerzaniem oraz lokalizacja placow. Wydawanie pozwolent na budowe, wy-
burzenia i przebudowe budynkdw lezaly w gestii Oddziatow Architektury w Departa-
mencie III (technicznym) Magistratu Krolewskiego Stotecznego Miasta Lwowa. Nadzor
nad przestrzeganiem ustaleni zawartych w projektach sprawowata powotana do tego celu
policja budowlana [14]. W omawianym okresie zasady realizacji budynkéw regulowa-
ly ustawy budowlane z 1877 r., 1885 r., 1892 r. i z roku 1903. Ustawa z 1877 r. okreslata

wymagania projektowe budynkow w zakresie konstrukcyjno-technicznym, sanitarnym



i przeciwpozarowym, a takze okreslata sktad dokumentacji projektowej. Jednak nadal nie
byto ustalonych szczegétowych normatywdéw regulujacych strukture miejska [14]. We-
dlug ustawy, wysokos¢ budynku nie powinna przekraczac szerokosci ulicy, a takze nie
mogta by¢ wyzsza niz trzy kondygnacje. W ustawie zostaly réwniez okreslone zasady
utrzymania istniejacych domow, a takze okreslono wykaz dokumentéw potrzebnych do
zatwierdzenia projektu [13]. Ustawa z 1885 r. wprowadzila szereg uscislen dotyczacych
nowej zabudowy.

Wazne gmachy budowano przy gléwnych ulicach, natomiast budynki przemystowe
i zaplecze magazynowe sklepow, sytuowano w glebi podwoérza. Wysokos¢ wznoszonych
obiektéw nie mogta przekraczac¢ 4 kondygnacji, przy czym wysoki parter uwazano za
osobng kondygnacje. Dwu i trzy pietrowe budynki mozna bylo budowac tam, gdzie ich
wysokos¢ nie przekraczata szerokosci ulicy. Natomiast przy czesciowo obudowanych uli-
cach, nowe wznoszone obiekty nie mogty by¢ nizsze od istniejacych [14]. Wysokie, czte-
ropietrowe gmachy mozna bylo wznosi¢ wzdtuz ulici placow, co do ktorych Rada Miasta
podjeta decyzje o takiej skali zabudowy. Generalnie wokdt Rynku nie wolno byto wzno-
si¢ czteropigtrowych doméw. Wysokos¢ budynku mierzona od najwyzszego punktu na
chodniku do goérnego poziomu gzymsu nie mogta przekraczac 22 m. [8] . Kolejne ustawy
budowlane wprowadzity dalsze uscislenia wymogéw, dotyczace budynkdéw jak i struk-
tury urbanistycznej. W ustawie z 1892 r. ustalono, ze nowe, gléwne ulice powinny mie¢
szerokosc 20 m., dtugie boczne do 17 m., a krétkie boczne i poprzeczne do 14 m. Ze wzgle-
déw przeciwpozarowych odlegtos¢ od klatki schodowej do najbardziej odleglego miejsca
w budynku nie mogta przekraczac¢ 25 m. Nie wolno bylo urzadza¢ mieszkan na poddaszu
lub na strychu. Ustawa z 1903 r. uregulowata zasady podiaczenia budynkéw do miejskiej
sieci kanalizacyjnej [14]. Ilosciowy przyrost tkanki urbanistycznej Lwowa w omawianym
okresie charakteryzuja nastepujace dane liczbowe:

— w 1871 r. we Lwowie byto: 25 placdéw, 226 ulic i 3314 dziatek pod zabudowe,

- w 1895 r. w miescie byto: 27 placéw, 277 ulic i 4495 dziatek pod zabudowe [8].

W latach 1870-1890 zostaty zatwierdzone granice administracyjne miasta, a miasto
zostalo podzielone na strefy funkcjonalne: mieszkaniowa, przemystowsa, rekreacyjna
i inne. W rozwoju terytorialnym, najpierw aktywnie rozwijano zabudowe wzdtuz toréw
kolejowych [1].

Od potowy XIX wieku, $rodmiescie przestatlo odgrywac gltéwna role w rozwoju,
a wazne gmachy publiczne zaczeto budowac na terenie dawnego przedmiescia. Na ze-
wnatrz historycznego uktadu urbanistycznego, ograniczonego watami, powstata zabudo-
wa kwartalowa wysokiej gestosci, ktora otoczyta kotem stare miasto na dtugosci % okregu.



Podobnie intensywna zabudowa powstawata wzdtuz gléwnych ulic na dtugosci do jedne-
go kilometra, tworzac pasma o szerokosci ok. 300 m. Mniej intensywna zabudowa powsta-
wata wokot ulic poprzecznych, koncentrycznie taczacych gléwne ulice wylotowe. Reszta
zabudowy Lwowa miata rozdrobniona strukture z pojedynczymi gmachami publicznymi
[12]. Do konca XIX wieku nastgpowata intensyfikacja zabudowy. Zabudowe rozluzniona
zamieniono na zwarte kwartaly i pierzeje, przeprowadzono nadbudowe i rozbudowe ka-
mienic, wznoszono budynki uzytecznosci publicznej. W omawianym okresie powierzch-
nia miasta wzrosta o ponad 1/3. Obiekty budowane w latach 17721875 nalezaty do stylu
klasycyzmu, natomiast powstate w latach 1875-1900 mozna zaliczy¢ do historyzmu [17].
W przestrzeni Lwowa pojawity si¢ budynki uzytecznos$ci publicznej o nowym charakterze
funkcjonalnym jak: muzea, biblioteki, kasyna i hotele, a takze dworce kolejowe i budyn-
ki przemystowe. Rodzaje budynkow wedtug ich przeznaczenia funkcjonalnego pokazuje
zestawienie w tabeli 1. W przypadku nowych rodzajow budowli architekci wprowadzali
nowe rozwigzania stylowe. Podstawg tworzenia styléw budowli w okresie historyzmu
byt detal architektoniczny. W tym okresie we Lwowie pojawila sie duza liczba neostylow,
ktére powstaly na podstawie historycznych porzadkow architektonicznych wzbogaco-
nych detalem, zawierajacym symbolike nawigzujaca do spotecznego przeznaczenia danej
budowli. Architektura ta charakteryzuje si¢ nagromadzeniem elementéw zdobniczych
i wyrafinowanym potaczeniem form rzezbiarskich [12]. Mozna powiedzie¢, ze w XIX wie-
ku we Lwowie, réwnolegle z innymi o$rodkami europejskimi, rozwineta sie niezalezna
lwowska szkota historyzmu w architekturze.

Oprocz architektéw wychowanych w Politechnice Lwowskiej, w miescie pracowali
takze tworcy wywodzacy sie z innych osrodkéw europejskich. W szczegdlnosci nalezy
tu wymieni¢ Leonarda Marconiego, ktdrego rzezby ozdobily wiele elewacji Iwowskich
budowli, a jego dziatalno$¢ miata znaczacy wpltyw na artystyczny kierunek ksztatcenia
w Politechnice Lwowskiej. Leonard Marconi (6.10.1835-1.04.1899) pochodzit z wtoskiego
rodu architektéw, rzezbiarzy i malarzy. Rzezby uczyl si¢ w warsztacie swojego ojca, po-
tem w Warszawskiej Szkole Sztuk Pigknych (1856-1858) u Konstantego Hegla na Wydzia-
le Rzezby, a nastepnie w Akademii Swigtego F.ukasza w Rzymie u Adamo Tadoliniego
(1849-1862). W 1872 r. objat Katedre Rysunku i Modelowania w Politechnice Lwowskiej,
a od 1880 roku byt trzykrotnie wybrany na stanowisko dziekana Wydziatu Budowlanego
Politechniki Lwowskiej. We Lwowie prowadzil duzy warsztat, w ktérym wykonywano:

odlewy, rzezby i renowacje elementéw wykonczeniowych budynkéw [3].



METODA TYPOLOGII BUDYNKOW PUBLICZNYCH ZBUDOWANYCH
WE LWOWIE W II POLOWIE XIX WIEKU

Jak wspomniano wyzej typologia budynkow publicznych zbudowanych we Lwowie w II
potowie XIX wieku zostata oparta o gléwne dwa kryteria:

— urbanistyczne cechy lokalizagji tj. usytuowania obiektu na dzialce w relacjach do

ukfadu ulic oraz

— formy architektonicznej wynikajacej z ksztattu rzutu budynku przybierajacego roz-

ne formy.

Sposdb klasyfikacji budynkéw wedtug zasady pierwszego kryterium pokazano na
rysunku 1 a - f, wyrdzniajac szes¢ rodzajéow usytuowania. Zréznicowanie typow obiektow
w oparciu o drugie kryterium pokazuje rysunek 2 a — n, objasniajac 14 rodzajow ksztat-
tow rzutow decydujacych o ukladzie i charakterze budynku. W tabeli nr 2 zamieszczono
szczegolowe zestawienie 72 budowli zrealizowanych we Lwowie w II potowie XIX w.
To zestawienie zawiera cenne informacje o kazdym obiekcie. Uktad calej tabeli nawia-
zuje do zestawienia funkcjonalnego budynkéw publicznych i mieszkalnych, pokazanego
w tabeli 1. Przyjety podziat funkcjonalny w tabeli 1, byt podstawa kolejnosci umieszczenia
budynkoéw w tabeli 2. Szczegdtowe dane o kazdym obiekcie w tabeli 2 zawieraja kolejno:
nazwe budynku, autora lub autoréw, okres realizacji, sposob usytuowania urbanistyczne-
go zgodnie z klasyfikacja objasniona na rysunku 1 a - f, klasyfikacje uktadu planu budyn-
ku w oparciu o zasady objasnione na rysunku 2 a — n, ponadto numer potozenia oznaczo-

ny na mapie, a takze uwagi dodatkowo wzbogacajace wiedze o obiekcie.

URBANISTYCZNE CECHY LOKALIZACJI BUDYNKOW PUBLICZNYCH

Na podstawie materiatow zrodtowych oraz archiwalnych materialéw kartograficznych
(plany Krolewskiego Stotecznego Miasta Lwowa z 1892 r. i 1900 r.) obiekty zestawione
w tabeli 2 mozna zakwalifikowa¢ do dwodch rodzajéw usytuowania przestrzeni urbani-
stycznej, przy czym w obydwu rodzajach usytuowania wystepuja po trzy podgrupy wy-

odrebnione wedtug zasad pokazanych na rysunku 1.

Budynki wolnostojace w tym:
- swobodnie usytuowane posrodku dziatki (kompleks Cytadela, Oddziat Medyczny
Uniwersytetu Lwowskiego, Szkota Politechniczna, Szkota $w. Marii Magdaleny,
Dom Inwalidéw Wojskowych dla weteranéw Armii Austriackiej) —rys. 1 a;



~ usytuowane w linii zabudowy jednej ulicy (gmach Sejmu Krajowego, Zenskie Se-

minarium Nauczycielskie) — rys. 1 b;
- zajmujace cala dziatke i otoczone ulicami, czasem tworzace kwartal zabudowy,

albo wypelniajace caly plac (Teatr Miejski, Miejskie Muzeum Przemystu) —rys. 1 c.

Budynki wbudowane w pierzeje ulic w tym:
- dobudowane $ciang szczytowa do istniejacej zabudowy, polozone wzdiuz jednej

ulicy (Szkola $w. Elzbiety), albo potozone na narozniku dwdch ulic (Wyzszy Sad

Krajowy) —rys. 1d;
— dobudowane $cianami szczytowymi z dwdch stron, potozone wzdluz jednej ulicy

(Kasyno Szlacheckie, oddzial Austro-Wegierskiego Banku) —rys. 1 e;
— potozone na narozniku dwoch ulic, dobudowane z dwéch stron $cianami szczyto-

wymi do istniejacej zabudowy (Koszary Policji i Zandarmerii, Szkota Koedukacyj-

na St. Konarskiego, Galicyjska Kasa Oszczednosci) — rys. 1 £.

Ulica

Ulica
Ulica

Ulica Ulica (Plac)

Ulica

Ulica

Ulica

Ulica

Ulica

Ulica

Rys.1. Urbanistyczne cechy lokalizagji, tj. usytuowanie obiektu na dziatce w relacjach do uktadu ulic



ARCHITEKTONICZNO-PLANISTYCZNY CHARAKTER BUDYNKOW
PUBLICZNYCH

W drugiej potowie XIX wieku we Lwowie architekci opracowali podstawowe architekto-
niczno-planistyczne schematy budynkoéw publicznych. Budynki przewaznie mialy duze
rozmiary, a czasem zajmowaty powierzchnie calego kwartatu, co komplikowato ich archi-
tektoniczno — planistyczna strukture. Drugim kryterium przeprowadzonej typologii jest
wlasnie zréznicowanie formy planu, wyrazone ksztalttem rzutu budynku. W XIX wieku
budynki czesto maly ksztalt prostokatny, ale dla zwiekszenia ich funkcjonalnosci, do
gtownego korpusu dodawano dodatkowe elementy o réznym ksztalcie i rozmiarach. Dla
stworzenia plastycznej kompozydji elewacji budynku wykorzystywano ryzality, wyku-
sze, balkony iloggie. Zastosowanie ryzalitow wynikato czesto z potrzeby wyrazenia w ze-
wnetrznej formie wewnetrznego uktadu funkdji i podkreslenia najwazniejszych elemen-
tow np. holu wejsciowego, sali publicznych zgromadzen, reprezentacyjnych schodéw itp.

W niektorych budynkach uzytecznosci publicznej uktad przestrzenny rzutu byt po-
dyktowany wymogami funkcji obiektu. Przyktadowo w obiektach widowiskowych usy-
tuowanie i forma sceny oraz widowni decydowaly o uksztalttowaniu rzutu i catej formy
obiektu. Forma obiektow zalezata takze od ich usytuowania urbanistycznego, w tym cha-
rakteru podziatéw urbanistycznych, szerokosci i dlugosci ulic oraz skali otaczajacej zabu-
dowy. Elewacje budynkow publicznych czesto dekorowano odlewami detalu architekto-
nicznego oraz rzezba. Gléwne elementy byty dostosowane do uktadu budynku, zazwyczaj
akcentowaly gtéwna oS elewacji i podkreslaly boczne ryzality budowli. Kompozycja ele-
wacji gmachow publicznych Lwowa gltéwnie bazowala na zasadach symetrii (dotyczy to
prawie wszystkich budynkdw publicznych) oraz asymetrii, kiedy budynki znajdowaty sie
na narozniku ulic (na przyktad kompleksy kosciota i klasztoru).

Generalnie mozna powiedzie¢, ze gmachy publiczne zrealizowane we Lwowie w II po-
fowie XIX w. charakteryzuje roznorodnos¢ uktadéw w rzucie. Na rys. 2 pokazano kilka-
nascie charakterystycznych typow uksztattowania rzutu, ktére wynikato zaréwno z prze-
stanek funkcjonalnych tj. przeznaczenia budynku, jak i uwarunkowan urbanistycznych,
wynikajacych z ksztaltu dzialki i jej relacji z otoczeniem. W zbiorze ponad 70 budowli
publicznych Lwowa zestawionych w tabeli 2, mozna wyr6zni¢ kilkanascie rodzajow

uksztattowania rzutéw, zgodnie z klasyfikacjq pokazang na rysunku 2, a mianowicie:

1. Budynki na planie kwadratu:
- budynki z przestrzennym ukladem rzutu, zbudowanym wokdét wewnetrznego

dziedzinca (Dom Ludowy, klasztor Karmelitanek Bosych) — rys. 2 a;



- budynki z przestrzennym ukltadem rzutu zbudowanym wokot centralnej sali (Miej-

skie Muzeum Przemystu) —rys. 2 b.
2. Budynki na planie prostokata:

- rzut budynku w ksztalcie prostokata (Szkota $w. Marii Magdaleny, Koszary Woj-
skowe im. Franciszka Jozefa, przytulek dla biednych Fundacji Brata Alberta, Kasy-
no Wojskowe,) - rys. 2 ¢;

- rzut budynku w ksztalcie prostokata z jedng, lub dwoma oficynami, budynek w pla-
nie ukladu , L”, (Szkola $w. Elzbiety, klasztor Zmartwychwstancéw i Kosciét Zmar-
twychwstania Pana Jezusa, klasztor i Cerkiew Orderu Bazylianow) oraz w planie
uktadu ,,U” (Szkola $w. Marcina, Szkota im. T. Czackiego, oddzial Banku Austro
-Wegierskiego, Kosciét Serca Pana Jezusa i klasztor Franciszkanek) — rys. 2 d—e;

- rzut budynku prostokatny z ryzalitami (Wyzszy Sad Krajowy, Galicyjski Bank Kre-
dytowy, Klasztor $w. Teresy, Klinika Ginekologiczna) - rys. 2 f-h;

- rozwinigta forma rzutu z ryzalitami i dwoma lub trzema wewnetrznymi dziedzin-
cami (gmach Sejmu Krajowego Galigji, Szkota Politechniczna, budynek Wydziatu
Chemii Szkoty Politechnicznej, Wydziat Medyczny Uniwersytetu Lwowskiego) —
rys. 2 i.

3. Budynki na narozniku ulic:

- bez zaakcentowanego naroznika, z dwoma elewacjami, ktére rozwijajq si¢ na
dwoch ulicach (Szkota $w. Anny), albo z dodana elewacja wzdluz wewnetrznego
dziedzinca (Spotka Ubezpieczeniowa) — rys. 2 j;

— budynki z zaakcentowanym naroznikiem, ktdry jest $ciety albo zaokraglony, z ele-
wacjami wzdtuz dwéch ulic (Koszary Policji i Zandarmerii, Szkota Koedukacyjna
St. Konarskiego, klasztor Sidstr Najswietszego Serca Jezusa, Galicyjska Kasa Oszcze-
dnosci) - rys. 2 k.

4. Budynki ze skomplikowanym ukladem rzutu:

- z srodkowa bryla w formie wydtuzonego prostokata z dodaniem réznych elemen-
tow, tworzace skomplikowana forme rozwinieta (Teatr Miejski, gdzie gléwny kor-
pus uformowano ze sceny i widowni a inne fragmenty powstaty z dodania r6znych
pomieszczen pomocniczych) —rys. 2 1;

- kombinacja kilku elementéw (réwniez z wewnetrznymi dziedzificami) potaczo-
nych miedzy sobg oficynami (Dom Inwalidéw Wojskowych dla Weteranow Armii
Austriackiej, Dziecigcy Szpital $w. Zofii, Szpital M. Lazarusa ) — rys. 2 m.

5. Budynki na planie kota (wieze i bastion Cytadeli, wieza Zakladu Gazowni, pawilon

Panoramy Ractawickiej) — rys. 2 n.
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Rys. 2 Klasyfikacja budynkéw publicznych zgodnie z uktadem budynku w rzucie.
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W projektowaniu budynkow najczesciej stosowany byt system korytarzowy (budynki
administracyjne, rzadowe, szkoly, wyzsze uczelnie, obiekty rozrywkowe, stuzby zdrowia).

Rzadziej stosowano system galeriowy (szkoty) oraz amfilade (koszary policji i Zan-
darmerii). Akcentem we wnetrzu budowli i gldéwnym elementem reprezentacyjnym byt
czesto hall z gtéwna klatka schodowa. Zaprojektowany na cata wysokos¢ budynku sta-
wat sie czesto centralnym punktem calego zalozenia. Najwazniejsze elementy budynku
jak gléwne wejscie, zazwyczaj zaakcentowane ryzalitem, bylo szczegolnie podkreslone
na elewacji wprowadzonym bogatym detalem architektonicznym i kompozycja rzezby.
Pokazuje to widok glownej elewacji gmachu Sejmu Krajowego rys. 3, tabela 2 poz. 1 czy
tez gmachu Politechniki rys. 4 tabela 2 poz. 11. Réwniez widok elewacji Domu Inwalidow

Wojskowych rys. 5 odzwierciedla ztozonosc i rozlegtos¢ rzutu tej budowli tabela 2 poz. 37.

Rys. 3. Gmach Sejmu Krajowego (Fot. M. Goldberg, widoki Lwowa 1914), (tab. 2 poz. 1)
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Rys. 5. Dom Inwalidéw Wojskowych (Fot. M. Goldberg, widoki Lwowa 1914), (tab.2 poz.37)



ARCHITEKTURA MIESZKANIOWA

W II potowie XIX w. we Lwowie 95 % nowej zabudowy stanowily budynki mieszkalne,
co wynikato z rozwoju gospodarczego i wzrostu liczby mieszkaricow. W zaleznosci od
potozenia przestrzeni miasta, w centrum czy na przedmiesciach powstawata zabudowa
zréznicowana kosztami budowy i komfortem mieszkan [2]. W latach 70 XIX w. rozpoczeta
sie we Lwowie masowa budowa czynszowych kamienic. Przed pojawieniem si¢ lwow-
skiej szkoly architektonicznej, przedsigbiorcy budowlani sami tworzyli nowe budowle,
poniewaz ustugi architektow byty bardzo drogie. To obnizato, jako$¢ rozwiazan architek-
toniczno-budowlanych. Jednakze od lat 80 absolwenci Wydziatu Architektury Politech-
niki Lwowskiej podejmujac prace wplyneli na poprawe, jakosci realizowanych budyn-
kéw mieszkalnych w miescie. Kwartaly zabudowy mieszkaniowej drugiej potowy XIX
wieku powstawatly z grupowania kamienic czynszowych na matych dziatkach najczesciej
w ksztalcie prostokata, ale byty takze inne formy dziatek. Od ksztattu i wielkosci dziat-
ki zalezal uktad budynku na planie. Na rys. 6 pokazano typologiczne uklady kamienic
mieszkalnych, wyrdzniajac cztery typy uktadu budynku oraz trzy rodzaje wpisania go
w ukfad urbanistyczny.

Jak pokazano na rys. 6 kamienice najczesciej tworzyly pierzeje uliczng, potaczone
z dwoch stron z sasiednimi kamienicami. Czasami byly usytuowane na narozniku dwoéch
ulic lub stanowily zakonczenie zabudowy w ciagu danej ulicy. Uktad rzutu budynku na
dziatce zalezat od jej ksztattu i wielkosci, ale gléwnym zalozeniem byto dazenie do jak
najwiekszego wykorzystania terenu dziatki dla budowy kubatury. Najczesciej stosowane
uktady budynkow to:

- uklad prostokatny,

- typ ,,L” otwarty z jedna oficyna boczna,

- typ ,,U” z dwoma oficynami bocznymi,

- typ ,,C” pdlotwarty z oficyng boczna i poprzeczna,
- typ ,,I” z oficyng srodkowa,

- typ ,H” z oficyna poprzeczna,

- typ ,,O” zamkniety z trzema oficynami.

W ukladzie przestrzennym kamienic mozna wyr6zni¢ dwa typy dziedzincow: za-
mkniete i przejSciowe. Dziedziniec zamkniety formutuje jeden albo dwa budynki miesz-
kalne. Niekiedy sa to takze zabudowania gospodarcze, rozmieszczone przy granicach

dziatki. PrzejSciowy dziedziniec tworzy zazwyczaj kilka kamienic powigzanych miedzy



Uktad budynku

Urbanistyczne cechy lokalizacji kamienic mieszkalnych

wiqczone w zabudowe
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Rys. 6. Typologiczne schematy uktadu kamienic mieszkalnych



soba. Prawdopodobnie jest to uktad przeksztatcony na skutek przebudowy. Dziedziniec
pototwarty ma czesto tylko wizualne granice z sasiednimi dziatkami, a takze oddzielne
wejscie, czasami budynki gospodarcze. Powierzchnia podwoérek kamienic z tego okresu
jest zréznicowana wielkoscia i wynosi od 25-650 m?, szeroko$¢ podworza waha sie od
5-19 m, a dtugosc od 5-36 m. [16]. Najczesciej stosowanym typem budynku byta kamieni-
ca z klatka (lub klatkami) schodowa z galeriami od strony podworza. Z galerii najczesciej
drewnianej, otwartej (nazywanej gankiem) zbudowanej na kazdej kondygnacji oprocz
parteru i poddasza, byty dostepne pomocnicze pomieszczenia oraz mate mieszkania w
oficynach. W zaleznosci od charakteru kamienic, ich konstrukgji i wielkosci, projektowano
uktady mieszkan, usytuowanie schodow oraz galerii i korytarzy [17]. Budynek zasadni-
czy przy ulicy, r6znit sie znaczaco od oficyn, jakoscia i komfortem pomieszczen (lepsze
o$wietlenie, wigksza powierzchnia). W oficynie umieszczano pomieszczenia gospodar-
cze do mieszkan: kuchnie, fazienki, spizarnie, pomieszczenia dla stuzby oraz tarisze mate
mieszkania.

W II pot XIX wieku kamienice mialy zazwyczaj trzy kondygnacje. Od lat 90, na gtéw-
nych ulicach zaczeto budowac czteropietrowe kamienice. Wigkszos¢ z nich miata takze
piwnice. Kamienice usytuowane przy gtéwnych ulicach byly w parterach przeznaczone
dla lokalizacji ustug: sklepow, restauracji i cukierni, kwiaciarni i drobnego rzemiosta. Dla
rozdzielenia uzytkownikow budowano oddzielne wejscia dla mieszkancéw i oddzielne
dla korzystajacych z ustug. W kamienicach realizowanych w II pot. XIX wieku na kon-
dygnacji umieszczano od 1-5 mieszkan, ale najpopularniejsze byty kamienice z dwoma
mieszkaniami na pietrze. W strukture kamienicy wchodzita jedna lub dwie klatki schodo-
we (gltéwna i dodatkowa) [15,17]. Gléwne schody przewaznie byly umieszczane w cen-
tralnej czesci budynku. Najczesciej byly to schody dwubiegowe, ale w reprezentacyjnych
eleganckich kamienicach bywaty takze schody tréjbiegowe lub potokragle, otaczajace
otwarta przestrzen przez wszystkie kondygnacje, w ktéra czasami wmontowano dla kom-
fortu eleganckie windy. W ukladach dwoéch mieszkan na kondygnacji, kamienica czesto
jest asymetryczna a mieszkania na kondygnacjach réznig si¢ powierzchnia iloscia pokoi
inazwami pomieszczen pomocniczych. W reprezentacyjnych kamienicach blisko centrum
na pierwszym pietrze (piano nobile!) czesto znajdowato sie jedno wielopokojowe miesz-
kanie, ktore zajmowato cate pietro a jego powierzchnia przekraczata 100 m? [16].

Dla ukfadu funkcjonalnego mieszkan duze znaczenie odgrywa sposob umieszczenia
kuchni i zespoldéw sanitarnych. W kamienicach XIX wiecznych piony sanitarne byty wy-
faczone z mieszkan. Ubikacje zwlaszcza w ubozszych kamienicach byly dostepne z pot-
pietra i uzytkowane wspdlnie. W mieszkaniu z pomieszczen gospodarczych znajdowata

20



sie: kuchnia i spizarnia, a takze przedpokdj, ewentualnie korytarz. Pokoje byty dostep-
ne w amfiladzie, czasami z wewnetrznego korytarza. Charakterystyczng cechg kamienic
z konca XIX wieku jest zréznicowanie planu poszczegdlnych kondygnacji. Parter budyn-
ku byt podzielony przez brame wejsciowgq czesto ze schodami, brame przejazdowa na po-
dworze, dojscia do drugich schodéw itp. Przestrzenie pomiedzy komunikacja byty wyko-
rzystane na ustugi dostepne z ulicy lub mniejsze i mniej komfortowe mieszkania. Kolejne
pietra réznily sie miedzy soba gruboscia scian, obecnoscia wykuszy i balkonéw, a takze
liczba mieszkan i ich komfortem. Wysoko$¢ kondygnacji kamienic wahata sie od 2,85-4,6
m, a wysokos¢ piwnic od 1,5-3,3 m. Z reguly wysoko$¢ pierwszego pigtra byta wieksza
od pozostatych pieter. Minimalna powierzchnia pokoju wynosita 6 m?, a maksymalna po-
nad 30 m2 Powierzchnia kuchni w trzypokojowym mieszkaniu miata od 8 m? do 19 m2.

Zroznicowane wielkoscig i komfortem mieszkania w kamienicach XIX wiecznych
stosownie do potrzeb mialy takze r6zna ilos¢ wejs¢. Z reguty byto to gtéwne wejscie z klat-
ki schodowej oraz wejscie gospodarcze z dodatkowej klatki schodowej, korytarza lub gale-
rii (ganku) od podwérka. Sposrod réznych rodzajéow budynkéw mieszkalnych na uwage
zastuguje zbudowany w 1892 r przez J. Lewinskiego pierwszy tani, ale wygodny dom dla
robotnikéw [12].

Rezydencje i wille w zabudowie pierzei ulicznych byly rzadkim zjawiskiem. Wy-
jatkowo powstawaly na oddzielnych pustych parcelach, pierwotnie przeznaczonych na
kamienice czynszowe. Najczesciej rezydencje i wille na rozleglych terenach powstawaty
w potudniowo-wschodnich i potudniowych obrzezach Lwowa. W rozwoju nowego ze-
spotu zabudowy willowej we Lwowie majq swoj udziat architekci J. Zachariewicz i ]. Le-
winski, ktérzy na wykupionych terenach dzielnicy Kasteléwka zaprojektowali niestan-
dardowa koncepcje urbanistyczna (1886-1888), proponujac malowniczy uktad ulic wto-
pionych w krajobraz. Zgodnie z koncepcjg na terenie planowano realizacje 64 domow
o roznym komforcie i wielkosci, w nowym stylu z wykorzystaniem form architektury
ludowej. Uktad ulic wypetnita zabudowa tworzaca nieregularne kwartaty podzielone na
dziatki pod zabudowe [1]. Z koricem XIX wieku patace budowano bardzo rzadko, a kazdy
z nich byl wyjatkowy. W rozwigzaniach rzutéw juz nie stosowano symetrii, natomiast
dbano o podniesienie komfortu. Gtéwny akcent architekci ktadli na funkcjonalnosé po-
mieszczen, schodéw i ich wzajemne relacje. Elewacje patacow charakteryzuje réznorod-
no$¢ rozwiazan architektonicznych i proste wykonczenie dekoracyjne. Rdwnoczesnie
z patacem budowano budynki gospodarcze (stajnie, zaplecze magazynowo techniczne,
dom dozorcy itp.). W projektach opracowywano zagospodarowanie terenu oraz elementy

malej architektury tj. ogrodzenia, bramy wjazdowe, fontanny itp.
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WNIOSKI

W II pot. XIX wieku we Lwowie zrealizowano najwieksza ilos¢ znaczacych obiektow
uzyteczno$ci publicznej i kamienic mieszkalnych, nadajacych niepowtarzalny charakter
owczesnej architektury Lwowa. W realizacji budowli publicznych i kamienic mieszkal-
nych wykorzystywano nowe architektoniczno — planistyczne i konstrukcyjno-technolo-
giczne mozliwosci tego czasu. Dzigki dziatalnosci absolwentow Wydziatu Architektury
Politechniki Lwowskiej, regionalne tradycje budowlane zostaty zintegrowane z trendami
europejskimi okresu historyzmu, co zaowocowato powstaniem ,,Lwowskiej Szkoty Archi-
tektury” i niepowtarzalnym charakterem architektonicznym Lwowa. W tym okresie we
Lwowie pojawily sie nowe funkcjonalne typy budynkow uzytecznosci publicznej: muzea,
biblioteki, kasyna, hotele, a takze: dworce, kolejowe, elektrownie, nowe rodzaje budyn-
kéw przemystowych i inne.

W projektowaniu gmachdw publicznych najczesciej stosowano system korytarzowy,
galeria — ganek pojawia si¢ od podwoérka w kamienicach czynszowych. Natomiast amfila-
dowy uklad pokoi stosowano w duzych wielopokojowych mieszkaniach, w kamienicach
oraz w rezydencjach. Kamienice czynszowe miaty zazwyczaj prostokatny uktad budynku
gtéwnego przy ulicy oraz oficyny w réznym ukladzie na dziatce. W niniejszym opracowa-
niu wyrézniono kilka typéw tych uktadow: ,L”, ,U”, ,T”, ,H”, ,0”. Tradycyjna zasada
przy budowaniu kamienic byto urzadzanie wewnetrznego dziedzinca. Obiekty zbudowa-
ne na naroznikach ulic uzyskiwaty czesto specjalny detal architektoniczny dla podkresle-
nia ich znaczenia kompozycyjnego w przestrzeni. Gmachy publiczne realizowane w II pot.
XIX wieku mialy zazwyczaj symetryczny, osiowy uktad rzutu, co znajdowato odzwiercie-
dlenie w kompozycji elewacji. Najczesciej gtéwna o$ budowli podkreslalo monumentalne
wejscie do obiektu, a takze symetryczne ryzality wzbogacone detalem architektonicznym
i rzezba. Srodkowa o$ budowli, a takze boczne ryzality podkreslaly kolumny i pilastry
porzadkéw architektonicznych, bogate gzymsy i cokoty, a takze rzezby figuralne i orna-
menty. Masowo budowane w tym okresie kamienice czynszowe byly wyrazem rozwoju
gospodarczego i ludnosciowego Lwowa. Kamienice czynszowe, stanowiace gtéwne two-
rzywo pierzei ulicznych, uzyskiwaly takze bogaty wystrdj elewacji podkreslajacy komfort
mieszkan i zamozno$¢ mieszkaricow. Elewacje kamienic czesto miaty takze osiowa kom-
pozycje, natomiast asymetryczny uklad elewacji pojawiat si¢ czesto w indywidualnych
willach i rezydencjach. Bogata kompozycja elewacji wszystkich obiektéw realizowanych
we Lwowie w II pot. XIX wieku oraz przenikanie si¢ detalu architektonicznego z rzezba

stworzylo niepowtarzalny nastréj architektoniczny.
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Tabela 1. Zestawienie budynkow zbudowanych we Lwowie w II pot. XIX w. wedtug rodzaju funkcji
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Tabela 2. Spis wazniejszych budowli publicznych zbudowanych we Lwowie w II pot. XIX w.

Typ | Nr | Budynek Architekt Okres — | | Uwagi
realizacji n(% él
g |2
g =]
I N
N
S5
BUDYNKI PUBLICZNE
1 | Gmach Sejmu Krajowego | J. Hochberger 1877-1881 | b i | 1877 konkurs — zaden
Galicji projekt nie zostat
zrealizowany;
rzezby: T. Riger,
Z. Trembecki, F. Mikulski
)
£ | 2 | Gmach Namiestnictwa F. Ksigzarski, 1878-1884 | d | a | rzezby: L. Marconi
§ S. Hawryszkiewicz
é 3 | Gmach Dyrekgji Kolei W. Rawski-Jr. 1885-1887 | e h | konkurs wygrat
_g Pahstwowych W. Rawski-Jr.
<}
" 4 | Koszary Policji J. K. Janowski 1890 f | k [ rzezby: L. Marconi
g i Zandarmerii
° - - -
g 5 | Wyzszy Sqd Krajowy F. Skowron 1891-1895 | d | h | rzezbiarska grupa
+Patac Sprawiedliwosci” JSprawiedliwogé”
L. Marconi; rzezba
we wnetrzu A. Popiel
6 | Dyrekcja Kolei M. tuzecki 1895-1897 | e | a | obrazy T. Rybkowski
(drugi budynek) i jego uczniowie
“;’ 7 | Kompleks fortyfikacyjny A. Wondraschki, 1849-1850 | a | n
% Cytadela K. Ressig m
'g_ 8 | Koszary Piechoty A. Kamienobrodzki | 1895-1899 | a | f
9 | Dom Ludowy W. Schmid, 1851-1864 | d | «
S. Hawryszkiewicz
10 | Szkota $w. Elzbiety J. Engel 1871 d [ d | szkota koedukacyjna
11 | Szkota Politechniczna J. Zachariewicz 1872-1877 | a i | rzezby: L. Marconi,
.“:i (pawilon gtéwny dla E. Shredl;
g wydziatéw budownictwa, freski na podstawie
X inzynierii i mechaniki) szkicéw J. Matejki
5
2 | 12 | Szkota Politechniczna J. Zachariewicz 1872-1877 | a i
g (pawilon laboratoriéw
g chemicznych)
>
2 | 13 | Gimnazjum J. Hochberger 1875-1876 | f f
im. Franciszka Jézefa
14 | Szkota $w. Antoniego J. K. Janowski 1875-1876 d | szkota zenska
15 | Szkota éw. Macina J. Hochberger 1876 e | szkota ludowa
16 | Wyzsza Szkota Realna J. Hochberger 1876 e | d

26




Ractawickiej

17 | Cesarsko Krélewska S. Rizek otwarta c
Szkota Weterynaryjna T. Baranowski 1881 d
18 | Szkota $w. Marii J. Hochberger 1883 ¢ | szkota koedukacyjna
Magdaleny
19 | Szkota $w. Anny J. Hochberger 1884 i | szkota podstawowa
20 | Gimnazjum S. Hawryszkiewicz 1889 a
im. J. Dlugosza
21 | Seminarium S. Hawryszkewicz 1889-1890 h | realizacja przez spétke
Grekokatolickie L. Baldwina-Ramutta
i J. Cybulskiego
22 | Panstwowa Szkota G. Bisanz 1890-1892 a
o Artystyczno-Przemystowa
% 23 | Szkota im. T. Czackiego A. Kamienobrodzki | 1891 e | szkota koedukacyjna
—g 24 | Szkota im. A. Mickiewicza | J. Hochberger 1891-1892 e | szkota koedukacyjna
5
2 | 25 | Klinika Ginekologiczna J. Braunseis 1891-1895 g
g h
§ 26 | Dawny Instytut Plany architekta 1892 h
2 Chemiczno- R. Risori
-Mineralogiczny pod kierownictwem
Uniwersytetu Lwowskiego | J. Braunseisa
27 | Szkota im. S. Staszica J. Hochberger 1892 k | szkota koedukacyjna
28 | Koedukacyjna Szkota B. Bauer J. Dolinski | 1892-1893 k
im. S. Konarskiego
29 | Szkota Kadetéw F. Pokutyriski 1897-1898 h
30 | Zenskie Seminarium G. Pezanski 1897-1899 f
Nauczycielskie
31 | Miejskie Muzeum J. K. Janowski 1898-1904 b | I nagrode otrzymat
Przemystu G. Bisanz;
dekoracja wnetrz
i elewacji: L. Marconi
32 | Kryty rynek Krakowski 1876-1877 h | firma End & Horn
33 | Kryty rynek Galicyjski 1892 ¢ | firma End & Horn
“;’ 34 | Powszechna Wystawa Z. Gorgolewski?, 1894 — | 62 rézne obiekty:
o . . . .
3 Krajowa J. Zachariewicz, Pawilon Architektury,
aE> J. Cybulski, Pawilon Przemystu,
g_ F. Skowron, Pawilon Maszyn,
; M. Kowalczuk, Pawilon Gospodarki
k2] K. Boublik, Rolnej i inne
Vé W. Podhorodecki
‘o | 35 | Patac Sztuki F. Skowron, 1894 f | rzezby: J. Markowski,
_g wspétpraca A. Popiel, T. Btotnicki
2 G. Pezaniski,
£ M. tuzecki
36 | Pawilon Panoramy L. I. Baldwin-Ramutt | 1894 n | malarz: J. Styka
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37 | Dom Inwalidéw Theophil 1855-1860 rzezby: C. Godebski
Wojskowych von Hansen i A. M. Périers
° dla Weteranéw
g Armii Austriackiej
© | 38 | Pawilony Kliniki A. Kuhn 1868-1876
-CE; Psychiatrycznej
< .
S w Kulparkowie
g 39 | Szpital $w. Zofii J. K. Janowski 1878-1882
§ | 40 | Przytutek dla biednych J. Hochberger 1892
2 Fundacji Brata Alberta
41 | Szpital M. Lazarusa K. Moktowski 1899-1900
(Szpital Izraelicki)

42 | Koscidt $w. Teresy J. Franc 1855-1862 w centralnej czesci
klasztoru wybudowano
kaplice

43 | Klasztor W. Rostkowski, 1874 do rzezby:

Zmartwychwstancéw A. Zagérski?, lat 90-tych P W. Harasimowicz
A. Bogochwalski, XIX w.
J. T. Kudelski
44 | Kosciét Serca Pana J. Zachariewicz 1877-1889 rzezby: L. Marconi
o Jezusa i klasztor
© Franciszkanek
~
& | 45 | Klasztor i Cerkiew S. Hawryszkiewicz 1882-1884
Orderu Bazylianéw
46 | Kaplica Matki Bozej J. K. Janowski 1890 adaptacja
Nieustajgcej Pomocy
Zakonu Karmelitanek
Bosych z matym
klasztorem
47 | Klasztor Karmelitanek F. Statz, 1893-1895
Bosych J. Lewinski
48 | Galicyjski Bank F R. Pokutynski 1872
Hipoteczny
49 | Galicyjski Bank F M. A. Ksiezarski 1877
Kredytowy
g 50 | Bank Narodowy J. Hochberger 1878-1881
o
2 | 51 | Galicyjska Kasa J. Zachariewicz 1891 rzezbiarska grupa
<} - <o
< Oszczednosci ,Oszczednosé
L. Marconi
52 | Oddziat Banku H. Helmer, 1897-1898
Austro-Wegierskiego F Fellner
53 | Bank Zaliczkowy H. Sliwinski 1898 rzezby: L. Tyrowicz
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54 | Kasyno Miejskie L. Wierzbicki, 1874-1876
F. R. Pokutynski
55 | Kasyno Wojskowe bracia Schulz 1881-1885 rzezby:
P W. Harasymowicz
a;) 56 | Towarzystwo W. Halicki, 1884-1887
2 Gimnastyczne ,Sokét” A. Kamienobrodzki
§ 57 | Kasyno Szlacheckie H. Helmer, 1897-1898
o (Narodowe) F. Fellner
_é 58 | Stadion i kryty manez J. Lewinski, 1897
é Towarzystwa ,Sokét” K. J. Moktowski
5 59 | Teatr Miejski Z. Gorgolewski 1897-1900 rzezby: A. Popiel,
T. Bargcz,
J. W. Bettowski,
T. Wiéniowiecki,
J. Markowski,
P Wéjtowicz
¢ 60 | Zaktad gazowy A. Kamienobrodzki, | kon. XIX-
_%_; M. tuzecki pocz. XXw.
E'a 61 | Dworzec Gtéwny L. Wierzbicki 1860-1861
9
55| 62 | Reetnia miejska 1875-1876
% E 63 | Budynek strazy J. Hochberger 1883-1884
18:__§ pozarnej
2 § 64 | Zajezdnia A. Kamienobrodzki | 1894
2s tramwajowa
BUDYNKI MIESZKALNE
65 | Patac ksiecia Leona A. Kuhn 1867-1868
Sapiehy
66 | Patac hrabiny Izabeli F. R. Pokutyniski 1872-1873
Dzieduszyckiej
§ 67 | Patac Potockich J. Cybulski, 1888-1890
-g L. Baldwina-Ramutt
68 | Patac Siemienskich- J. T. Kudelski 1892-1894 przebudowa
-Lewickich
69 | Patac Emila W. Rauscha 1897-1898
Dunikowskiego
70 | Hotel Centralny E. Hall 1881-1884
71 | Grand Hotel E. Hermatnik 1892-1893 rzezby: L. Marconi
)
% 72 | Hotel George H. Helmer, 1899-1900
< F. Fellner,
J. Lewinski,
J. Cybulski
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Uniwersytet Jagielloriski

STRESZCZENIE

Artykut traktuje o utworze Karola Kurpinskiego pt. Elegia na smier¢ Tadeusza Kosciuszki do
stow Kantorberego Tymowskiego. Kompozycja zostata ukazana z perspektywy pogladow
kompozytora na wprowadzanie cytatéw muzycznych do dziet. W tekscie zawarto omo-
wienie wszystkich wykorzystanych przez Kurpinskiego melodii, wsérdd ktérych istotna
role petni Polonez Ko$ciuszki.

Stowa kluczowe:

melodramat, muzyka XIX wieku, Kurpinski, Tymowski, Ko$ciuszko

1818 roku Karol Kurpinski, dyrektor Teatru Narodowego w Warszawie, byt u szczy-

tu swojej kompozytorskiej formy. Jego dziela we wspomnianym miescie oraz innych
bylej Rzeczpospolitej cieszyly sie duza popularnoscia. Przez swoja tworczos¢ wielokrotnie
dawat dowody, Ze nie sa mu obojetne historia oraz losy kraju, ktory nie istniat na mapie.
W nawigzaniu do przesztosci Polski tworzyl muzyke do oper historycznych, a w zwigzku
z ,terazniejszo$cia” poktadat nadzieje na odzyskanie niepodlegtosci w Napoleonie Bona-
partem. We wspomnianym roku powstaje wyjatkowe dzieto — Elegia na smier¢ Tadeusza
Kosciuszki. Utwor nie byt wiele razy zaprezentowany na poczatku XIX wieku!, ale docze-

kat sie dwukrotnego wydania. W formie wyciagu fortepianowego trafit ,,pod strzechy”.

1 Zinformadji wystepujacych w prasie wynika, ze utwér wykony byt wytacznie w Warszawie w 1818
i Krakowie w 1820 roku. Zob. Stanistaw Papierz, Muzyka w polskich czasopismach niemuzycznych
w latach 1800-1830, «Bibliografia Muzyczna Polskich Czasopism Niemuzycznych» t. 1, red. Kornel
Michatowski, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw 1962, s. 160.
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W niniejszym artykule skonfrontujemy Elegie, ktorej wazna zasadg konstrukcyijna sa
cytaty muzyczne, z pogladami jej autora na wykorzystywanie wtasnych lub obcych me-
lodii. Zapozyczenia i autozapozyczenia byly juz obecne w twoérczosci XVIII-wiecznych
kompozytoréw, na przyktad Johanna Sebastiana Bacha czy Georga Friedricha Handla,
lecz wydaje sie, Ze spetnialy inng funkcje niz u Karola Kurpinskiego. Kompozytor ten, jako
pierwszy na polskim gruncie werbalizuje i upublicznia swoje poglady w tym zakresie.
Elegia zostanie zinterpretowana przez pryzmat czterech, dzis wtasciwie zapomnianych,
tekstow Kurpinskiego, pochodzacych z redagowanej przez niego pierwszej na terenach
bylej Rzeczpospolitej gazety muzycznej -, Tygodnika Muzycznego” (1820), a pdzniej , Ty-
godnika Muzycznego i Dramatycznego” (1821). Pomimo ze pierwszy artykut O muzyce
do baletéw pantomimicznych® odnosi sig, jak wskazuje tytul bezposrednio do baletéw, to
zawarte w nim tezy mozna przetozy¢ réwniez na inne gatunki. Na poczatku nalezy zazna-
czy¢, ze kompozytor uzywa stowa ,pantomima” w dwoch znaczeniach: pierwsze oznacza
rodzaj sztuki scenicznej operujacej gestem, ruchem; akcja rozgrywa sie z udziatem muzyki
(balet pantomimiczny); drugie zas odnosi si¢ do fragmentéw, wyrazanych poprzez gest
i muzyke instrumentalng, ktére w trakcie baletu maja na celu przedstawianie wydarzen
oraz uczuc¢ towarzyszacych bohaterom. W omawianym tekscie Kurpinskiego uwidacznia
sie podziat sztuki na fragmenty pantomimiczne i tafice, czyli uktady choreograficzne stu-
Zace popisom tancerzy.

Na poczatku swojego tekstu autor przytacza pytanie odbiorcow dziet baletowych:
dlaczego kompozytorzy nie piszq nowej, przeznaczonej do konkretnego widowiska, mu-
zyki, a stawiaja na wybor fragmentéw z innych dziet réznych twoércow, ktére nastepnie
zestawiaja w calos¢. Autor uwaza, ze ze wzgledu na to, iz w balecie wystepuje jedynie
mowa gestdw, ktdra nie zawsze jest zrozumiala dla widzéw, powinna by¢ ona wspoma-
gana sugestywng muzyka. Z tego powodu dobor, a nie komponowanie, Kurpinski uwa-
za za lepsze rozwigzanie, co moze zaskakiwac dzisiejszych tworcéw i badaczy. Zdaniem
kompozytora sama muzyka, podobnie jak gest, rowniez nie jest wystarczajaco wymowna,
wigc powinno sie wybierac tg, ktora jest dobrze znana publicznosci ,, ze swego charakteru
i ekspresji”?. Autor miat na mysli pierwotny kontekst, w ktérym funkcjonowaty wyselek-
cjonowane fragmenty. W ten sposob tworzy sie¢ wyjatkowy jezyk muzyczny, zalezny od
repertuaru wykonywanego w danym miescie. Kurpinski podaje, ze balety sprowadzone

z innych krajow operuja jezykiem obcym i niezrozumiatym dla polskiego odbiorcy.

2 Karol Kurpinski, O muzyce do baletéw pantomimicznych, ,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 13, s. 49-50.
3 Ibidem, s. 49.
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Niezrozumiato$¢ ta wynika¢ musi z faktu nieznajomosci kontekstow zawartych w dzie-
fach obecnych w zagranicznych repertuarach. Powyzsza zasada doboru muzyki dotyczy
gtéwnie fragmentow, ktore niosa za sobg akcje dramatyczna (pantomim). Tance, stuzace
prezentacji sprawnosci ruchowej, popisom, moga podlegac tej regule, ale nie musza. We-
dlug Kurpinskiego w nich mozna wykorzysta¢ muzyke ,z rodzaju letkiego i fantastycz-
nego”, czyli - jak sam podaje — ronda, wariacje i wyjatki z symfonii*. Nowe ustepy oraz
czesci z utwordw instrumentalnych moga pojawic sie takze w pantomimach, ale wtedy,
gdy pragnie sie przedstawi¢ nowe uczucie, wydarzenie, ktére do tej pory nie pojawilto sie
w zadnym innym utworze ze znanego widzowi repertuaru. Na koniec swojego wywodu
kompozytor wspomina, ze , dobieranie muzyki do pantomim” przez niektérych uwazane
jest za bardzo tatwe i nie posiada zalet. Sam za$ dostrzega trudnosci w tym dziataniu.
Uwaza, ze trafny wybor fragmentow, czyli taki, ktdry dobrze odpowiada tresci libretta
baletowego i owocuje efektem spdjnosci, wymaga od kompozytora doskonatej znajomosci
dziet: ich akcji dramatycznej, wydarzen, panujacych uczuc i atmosfery. Wedtug Kurpin-
skiego nalezy by¢ muzycznym erudyta, aby odpowiednia muzyka opowiedzie¢ zdarze-
nia, wzbudzi¢ uczucia, z réznych fragmentéw napisanych w roznym stylu utozy¢ spodjna,
plynna catos¢, ,mowe”>.

Temat wykorzystania cytatéw muzycznych Karol Kurpinski porusza takze w tekscie
pt. O expressyi muzyczney i nasladowaniu®. Wedlug kompozytora, powielajacego wczesniej-
sze swoje mysli, dzielo silniej przemawia do serca, gdy wykorzystuje powszechnie znany
temat muzyczny. Uwaza on, ze dzieta, ktore zapadly w pamie¢ szerszemu kregowi od-
biorcéw, moga postuzyé, jako aluzje w czasie imprez publicznych. Dziela takie nazywa
,moéwiacymi piesniami” czy , przystowiami muzycznymi”. Ich uzycie ma miejsce w bale-
tach, pantomimach i komediooperach. Wykorzystywac przy tym mozna utwory wokalne,
jak i instrumentalne. Jako przyklady podaje rézne gatunki muzyczne: (1) marsz, ktéry
pozwala na wyobrazenie sobie na przyktad naczelnika otoczonego rycerzami, przemiesz-
czanie si¢ wojska czy najsmielszych bohateréw ojczyzny; (2) polonez wykonywany na
balu, pozwalajacy przypomniec sobie osobe, z ktdra sie tanczylo, stroje kobiece oraz ogodl-
ny obraz tanczacego towarzystwa; (3) piesn z wlasnego kraju znajdujacym sie za granica
osobom przywodzi na mysl znajomych oraz kochana rodzing, za ktéra sie teskni. Opisana
w tym tekscie ceche muzyki Kurpinski nazywa , przypomnicza”. Jako zobrazowanie swo-

ich pogladow przywotuje scene snu z opery Krdl fokietek czyli Wisliczanki J6zefa Elsnera

4 Ibidem.
Ibidem, s. 50.

6 K. Kurpinski, O expressyi muzyczney i nasladowaniu, ,Tygodnik Muzyczny y Dramatyczny” 1821, nr
6,s.21-22.
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do tekstu Ludwika Adama Dmuszewskiego (prapremiera w 1818 roku). Fragment ten,
wylacznie pantomimiczny, operujacy ruchem, gestem, zmieniajacymi si¢ obrazami, opo-
wiada historie Polski od Lokietka do Aleksandra I, i niemal w calosci bazuje na cytatach
z innych kompozycji, m.in. z Poloneza Ko$ciuszki czy Mazurka Dgbrowskiego”. Odpowiednio
dobrana przez Elsnera muzyka charakteryzuje poszczegdlne epoki w dziejach naszego
kraju. Z podziwem o tym fragmencie opery Kurpinski pisze®:

,Nie masz tam stéw; bo nie ma na $wiecie takich stow ktéreby [!] w matej chwili

tyle, i tak silnie powiedzie¢ mogly. Ustyszysz dwa takty, juz wszystko zrozumiesz;

serce ci zadrzy, uniesiesz sie mimo woli; a jezeli mozesz na chwile wyjs¢ z obtakania,
zwrdc¢ uwage na cate zgromadzenie, a zdziwisz sig, ze wszyscy razem jedno tylko
majq uczucie.”

Podsumowujac, wedtug Kurpinskiego wykorzystywanie fragmentéw innych kom-
pozydji na gruncie baletu wplywa na jego odbidr korzystnie i wymaga od tworcy nie lada
erudycji. Zabieg ten w czesciach pantomimicznych pomaga wyrazi¢ panujace uczucia,
atmosfere, uwypukli¢ akcje. Muzyka wspomaga wymownos¢ gestu. Odbywa sie to po-
przez odwotanie do kontekstu dziela, z ktdrego zaczerpnieto cytat. Aby dokonac trafnego
wyboru kompozytor musi polega¢ na repertuarze obecnym w danym osrodku, musi ba-
zowac na lokalnym jezyku muzycznym. Nalezy zaznaczy¢, ze moze réznic si¢ on nie tylko
na gruncie réznych krajow, ale takze miast — utwor moze nabrac lokalnego rysu. Wyda-
je sie, ze dla artysty szczegdlne znaczenie ma udramatyzowany repertuar operowy oraz
piesn, czyli muzyka wokalno-instrumentalna (cho¢ pozbawiona warstwy tekstowej), jed-
nak gatunki wytacznie instrumentalne takze moga by¢ przydatne. Kompozytor w swoim
tekScie na temat polskich piesni historycznych zaznacza, ze ten gatunek posiada szczegol-
ne znaczenie w dzietach, w ktérych muzyka ma wzbudza¢ wspomnienia, odwolywac si¢
do wydarzen czy postaci historycznych’. W zwiazku z powyzszym Kurpinski poniekad
rozszerza zastosowanie ,, przystdéw muzycznych” na inne gatunki niz balet pantomimicz-
ny, na przyktad melodramat. Na marginesie nalezy takze zauwazy¢, ze stosowanie piesni
historycznych w innych kompozycjach przyczynilo sie do unarodowieniu muzyki, wyra-

zalo uczucia patriotyczne oraz nadawato sztuce lokalnego kolorytu.

7 Jozef Elsner, Krdl Lokietek / opera w 2ch aktach, rkp., Biblioteka Narodowa, sygn. Mus.91/1, k. 64v-92v:
https://polona.pl/item/krol-lokietek-opera-w-2ch-aktach, MTIxMjAyMg/0/#info:metadata  [dostep:
16.03.2018].

8 K. Kurpinski, O expressyi muzyczney..., op. cit., s. 22.

9 K. Kurpinski, O piesniach w ogdlnosci. O historycznych piesniach Iudu polskiego, ,Tygodnik Muzyczny”
1820, nr 26, s. 101-102.
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Omowiona powyzej zasada zostala opisana na famach ,Tygodnika Muzycznego”

w 1820 i 1821 roku, czyli kilka lat po napisaniu Elegii na $mier¢ Tadeusza Kosciuszki (1818).

W zwiazku z tym dzielem pozostaje gatunek déwczesnego melodramatu, na temat, ktorego

Kurpinski wypowiada si¢ nastepujacymi stowami:

~Muzyka do Mellodram jest takze dobierana. Jej dobdr jest podobny do Baletowego;
bo w rzeczy samej coz to sa mellodrammy? Ci, co uwazaja mellodramme, jako dzieto
dramatyczne, stusznie przeciw niej piorunuja. Lecz ja uwazam ja, jako balet panto-
mimiczny przeplatany mowieniem, i gdyby wszyscy pod tym wzgledem ten rodzaj
widowiska uwazali, surowos¢ sadu mozeby sie zalagodzita, owszem przyznataby
mu wiele zalety. [...] W doborze muzyki do mellodramm, moga po wigkszej czesci
stuzy¢ uwagi nad muzyka do baletéw pantomicznych [!]” umieszczone w nrze 13
Tyg. muz'".

Poglad na temat melodramatow zostal sformutowany dwa lata po napisaniu Elegii

i zapewne powstat on na bazie wczesniejszych doswiadczen kompozytorskich. Piszac

o melodramacie mamy na mysli gatunek, w ktérym nie pojawia si¢ Spiew, a tekst jest

recytowany naprzemiennie z muzyka lub na jej tle. Utwor posiada akcje dramatyczna'.

Niekiedy w partyturach lub librettach w stosunku do oper Kurpinskiego pojawiato sie

okreslenie , melo-drama”™. Cho¢ nie zajmujemy sie rozréznieniem gatunkowym w ra-

mach opery, to zauwazmy, ze kompozytor wykorzystywal melodramat, jako jeden ze

skladnikéw dzieta operowego. Pojawiat si¢ on, jako zamknigty numer, obok arii i recyta-

tywow, czyli $piewu. Stuzyt do podkreslenia szczegolnych momentdéw akgji dramatycz-

nej, wzbudzenia napiecia®. Wystepuje on m.in. w nastepujacych dzietach Kurpinskie-
go: Patacu Lucypera (1811 rok)", Lasce imperatora (1814)%, Aleksandrze i Apellesie (1815),

10
11

12

13

14
15
16

K. Kurpinski, O operach w ogélnosci, , Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 17, s. 65-66.

Peter Branscombe, Melodrama, w: Grove Music Online, http://www.oxfordmusiconline.com/grovemu-
sic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000018355 [dostep: 18.03.2018].
Katarzyna Plonska, Katalog tematyczny oper Karola Kurpinskiego, praca w ramach projektu ,Muzyczne
Biale Plamy” Instytuty Muzyki i Tanca, Warszawa 2015, s. 3: http://imit.org.pl/uploads/materials/
files/Katarzyna%20P%C5%820%C5%84ska%20-%20Katalog %20tematyczny %20oper%20Karola%20
Kurpi%C5%84skiego%20-%20MBP %201V, %20IMIT %202015.pdf [dostep: 16.03.2018].

Anne Dhu McLucas, Melodrama (opera), w: Grove Music Online, http://www.oxfordmusiconline.
com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-5000903010 [do-
step: 18.03.2018].

K. Ptonska, op. cit., s. 13.

Ibidem, s. 29.

Ibidem, s.41, 42.
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Zabobonie czyli Krakowiakach i Goralach (1816)Y, Janie Kochanowskim w Czarnym Lesie (1817)'%,
Zamku na Czorsztynie czyli Bojomirze i Wandzie (1819)%. Niestety szczegdtowe badania nad
melodramatem w muzyce polskiej 1. potowy XIX wieku nie zostaly przeprowadzone. Jak
sam kompozytor wskazal w przytoczonej powyzej wypowiedzi, zasada doboru muzyki
moze obowigzywac takze na gruncie melodramatu. Muzyk wrecz przekierowuje czytel-
nika do swojego tekstu na temat baletéw pantomimicznych.

Jak juz wczesniej wspomnieliSmy, w 1818 r. powstata Elegia na smier¢ Tadeusza Ko-
$ciuszki z muzyka Karola Kurpinskiego do stéw Kantorberego Tymowskiego. Utwor zo-
stal przeznaczony na glos recytujacy oraz orkiestre. Nalezy zauwazy¢, ze melodrama-
ty operowaly tekstem dramatycznym, w ktérym wypowiadata si¢ zazwyczaj wiecej niz
jedna posta¢. Bohaterowie posiadali imiona, akcja rozgrywata si¢ w konkretnej scenerii.
W przypadku Elegii wlasciwie nie mamy do czynienia stricte z melodramatem. Elegia,
jako gatunek literacki jest utworem powaznym, zatobnym, utrzymanym w smutnym to-
nie, wypowiada si¢ w niej podmiot liryczny. Zastosowanie jej jest stosowne do okazji,
na ktora wiersz zostat napisany. Wypowiedz bezimiennego podmiotu lirycznego wzbu-
dza wrazenie uniwersalnosci tekstu; kazdy moze si¢ z nim utozsami¢, mie¢ poczucie, ze
wyraza jego uczucia. Kompozytor w Elegii zastosowal architekture utworu typowa dla
melodramatu, czyli naprzemienne wystepowanie recytowanego tekstu i muzyki lub stéw
mowionych na jej tle. Nowoscig jest wykorzystanie takiej konstrukgji do tekstu lirycznego,
poetyckiego, co wraz z nadrzednym stosunkiem tekstu stownego do muzycznego pozwa-
la analizowac¢ dzieto w kontekscie pogladéw Kurpiniskiego na melodramat. Jednak samo
stowo ,, melodramat” nie jest wlasciwe w stosunku do Elegii, gdyz przywotuje bezposred-
nio dramat, jako rodzaj literacki obowigzujacy w utworze. Wydaje sig, ze w stosunku
do omawianego utworu odpowiedniejsza bytaby , meloliryka”®. Nowatorstwo Kurpin-
skiego w przypadku Elegii objawia si¢ nie tylko w wykorzystaniu tekstu lirycznego, ale
réwniez we wprowadzeniu do utworu skandowania tekstu stownego oraz zastosowaniu
tematyki historycznej, gdyz na gruncie melodramatu najczesciej wykorzystywana byla
tematyka mitologiczna.

Tekst Elegii na smierc¢ Tadeusza Kosciuszki ukazat si¢ drukiem w styczniowym numerze

~Pamietnika Warszawskiego” na 1818 rok?, za$ kilka miesiecy pdzniej utwdr w postaci

17 Ibidem, s. 50, 51.

18 Ibidem, s. 55.

19 Ibidem, s. 65.

20 Czy zatem zaistniata w historii muzyki i literatury réwniez ,meloepika”?

21 ,Pamietnik Warszawski, czyli dziennik nauk i umiejetnosci” 1818, t. 10, s. 103-110.
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wyciagu fortepianowego zaprezentowano na famach ,I'ygodnika Polskiego i Zagranicz-
nego”?. W tej samej formie dzieto wydrukowano w 1820 roku w ,Tygodniku Muzycz-
nym”, redagowanym przez samego Kurpinskiego®. Ponadto kompozytor na tamach ga-
zety przedstawil interpretacje utworu, idee przyswiecajace procesowi tworzenia, na omo-
wieniu, ktérych w znacznej mierze bedzie opierat sie dalszy wywaod.

Elegig** rozpoczyna motyw wykonywany przez orkiestre unisono, zaczerpniety z po-
czatkowego odcinka Poloneza Koéciuszki. Kompozytor dokonat niewielkich modyfikagji,
aby uzyska¢ dramatyczny wydzwigk wstepu oraz wprowadzi¢ w smutny nastrdj tekstu
stownego. W stosunku do oryginatu zmienit tryb na molowy i metrum na parzyste®.
Wspomniany polonez wszedt do kultury muzycznej, jako symbol, muzyczny odpowied-
nik Tadeusza Kosciuszki®. Nie bez powodu Kurpinski siegnat po ten wlasnie, a nie inny
motyw muzyczny. Po poczatkowych czterech taktach nastepuja jednostajne uderzenia ko-
tta, smyczki rowniez niejako , pulsuja” — wszystkie instrumenty wyobrazaja kotysanie sie
dzwondw ogtaszajacych $mieré bohatera, o czym méwi podmiot liryczny. Na tle opisane-
go akompaniamentu instrumenty dete drewniane snuja melodig, ktora postrzegana byta
przez kompozytora, jako szwajcarska (incipit: ,Ach, tylko tam, gdzie si¢ rodziemy”)¥.
Piesn ta Kurpinskiemu zapewne bylta znana z opery Die Schweitzer Familie Josepha Weigla,
austriackiego kompozytora®. Dzieto miato swojg prapremiere na deskach wiedenskiego
Theater am Kérntnertor w 1808 roku®, zas polska premiere w warszawskim Teatrze Naro-

dowym w 1815 roku®. Szwajcarskie konotacje tej melodii kompozytor Elegii wykorzystal,

22 ,Tygodnik Polski i Zagraniczny” 1818, nr 15.

23 ,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 26. Wykonanie utworu dostepnie on-line: https://www.youtube.
com/watch?v=YmF_rs6GIMQ&t=4229s [dostep: 12.03.2018].

24 K. Kurpinski, Muzyka do Elegii na smier¢ Kosciuszki, rkp., Biblioteka, Muzeum i Archiwum Warszaw-
skiego Towarzystwa Muzycznego im. Stanistawa Moniuszki, sygn. R 1014.

25 K. Kurpinski, O piesniach w 0gélnoéci..., op. cit., s. 102.

26 Wiecej o Polonezie Kosciuszki: A. T. Kukla, Tadeusz KoSciuszko a muzyka, w: ,,Tadeusz Kosciuszko. Arty-
sta”, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakow 2017, s. 43-77.

27 K. Kurpinski, O piesniach w 0gdlnoéci..., op. cit., s. 103.

28 Utwor udato sie zidentyfikowac poprzez baze Répertoire International des Sources Musicales (dalej
RISM).

29 Rudolph Angermiiller, Teresa Hrdlicka-Reichenberge, Weigl family, w: Grove Music Online, http://
www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000030027 [dostep: 17.03.2018].

30 Ludwik Adam Dmuszewski, Spis wszystkich oper granych w polskim jezyku na teatrach warszawskich
od zatozenia polskiej sceny do miesigca paZdziernika 1820 roku, ,,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 26, bez

paginy.
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aby nawiaza¢ do miejsca zgonu Kosciuszki - Solury, znajdujacej sie w tym kraju®'. Podmiot
liryczny wyraza uczucia po stracie wielkiego bohatera. Zaznacza, Ze w obliczu tego wyda-
rzenia nardd sie jednoczy - ,,zda sie, ze rodzina Lecha serce i oczy ma jedne”. Miedzy ko-
lejnymi strofami tekstu recytowanego wystepuja ustepy muzyczne, bazujace na motywie
Poloneza Koéciuszki, ktory jest przeksztatcany, poddawany wariacjom. Wraz z taktem 37.
pojawia si¢ nowa mysl muzyczna — fragment angielskiej piesni Rule, Britannia!*. Pochodzi
ona z maski Alfred z 1740 roku autorstwa Thomasa Arne’a®. Cze$¢ melodii stanowi wstep
do kolejnego cytatu, tym razem Marsylianki**. Dobdr tych utworéw nie jest przypadkowy.
Podmiot liryczny wspomina o podrozy Kosciuszki do Ameryki, gdzie toczyly sie wojny
o niepodleglos¢ Standéw Zjednoczonych (1775-1783). W 1775 roku nasz bohater wyruszyt
za ocean, aby uczestniczy¢ w wojnie, stanat on po stronie wojsk amerykanskich wspiera-
nych przez Francuzéw, a przeciw Krolestwu Wielkiej Brytanii®. Obecny francuski hymn
kompozytor w swoim utworze zinterpretowal, jako gtos ,z odlegtej Ameryki”*. Podroz
Polaka przez wode zostala zobrazowana poprzez zacytowanie innego niz poprzednio
fragmentu Poloneza Ko$ciuszki, za$ partie wiolonczel i kontrabaséw odmalowuja ruch fal
oceanu. Na tle wspomnianych muzycznych fragmentéw odbywa sie recytacja. Nastep-
nie tekst wypowiadany jest bez muzyki, a po nim pojawiajq sie trzy takty unisono, ktore
maja symbolizowac trzech zaborcow Polski i zagrozenie, jakie z ich strony miato nadej$¢”.
W 1784 roku naczelnik powraca ze Stanéw Zjednoczonych. Podmiot liryczny wspomina o
Lipsku, gdzie w 1792 roku (obok Drezna) powstawat osrodek emigracyjny przeciw konfe-
deracji targowickiej. Rok p6zniej Kosciuszko znajdowat sie w Dreznie, w ktérym obmyslit
plan organizacji powstania narodowego®. Do insurekgji ko$ciuszkowskiej nawiazuja wol-
ne od cytatow, kolejne fragmenty utworu - przywodza na mysl Krakéw oraz prostych rol-

nikow, ktorych Kosciuszko zamienit w walecznych rycerzy. Kompozytor muzyka chciat

31 K. Kurpinski, O piesniach w ogdlnosci..., op. cit., s. 103.

32 Ibidem.

33 PeterHolman, Todd Gilman, Thomas Augustine Arne, w:Grove MusicOnline, http://www.oxfordmusicon-
line.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-0000040018
[dostep: 17.03.2018].

34 K. Kurpinski, O piesniach w ogélnosci..., op. cit., s. 103.

35 Internetowy Polski Stownik Biograficzny: http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/andrzej-tadeusz-bona-
wentura-kosciuszko-b [dostep:17.03.2018].

36 K. Kurpinski, O piesniach w 0gdlnosci..., op. cit., s. 103.

37 Ibidem.

38 Internetowy Polski Stownik Biograficzny: http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/andrzej-tadeusz-bona-
wentura-kosciuszko-b [dostep: 17.03.2018].
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zobrazowac zwyciestwa wiesniakow-rycerzy i ostateczny upadek kraju w 1795 roku®.
Dalej Kurpinski wprowadzit skandowanie tekstu na tle melodii w typie dumki, ktéra
okoto 1829 roku mtody Fryderyk Chopin zacytowal w swojej Fantazji A-dur na tematy pol-
skie op. 13. Kolejne strofy wiersza wspominaja pojmanie bohatera przez wojska rosyjskie
po przegranej bitwie pod Maciejowicami (10.10.1794). Do tego incydentu nawiazuje za-
cytowany w muzyce Polonez , Wziecie Koéciuszki w niewole” z 1795 roku. Przypomnijmy,
ze w kolejnym roku car Pawet I uwolnit naczelnika powstania, lecz pod warunkiem, ze
oswobodzony juz nigdy nie powroci do Polski, uda si¢ na emigracje*. W zwigzku z tym
Ko$ciuszko ponownie wyjezdza do Ameryki, co znajduje odzwierciedlenie w muzyce Ele-
gii. Zostaje przywotany Polonez Kosciuszki, znéw inny fragment, tym razem pochodzacy
z oryginalnego tria. Tryb tonacji poloneza ponownie zostal zmieniony na molowy, a me-
trum na parzyste. Wiolonczele i kontrabasy jak wczesniej ilustruja ruch fal oceanu. Po
kolejnych podrézach Kosciuszko w 1808 roku osiadl w Solurze w Szwajcarii. Nastepny
fragment muzyczny nawigzuje do wydarzen z 1813 roku, kiedy zmart inny wielki boha-
ter*’. Kurpinski na czes¢ ksiecia J6zefa Poniatowskiego (,,Towarzysz Kosciuszki chwaty”)
wykorzystal Marsz ks. Jozefa*>. Motyw poczatkowy melodii zostat przeprowadzony przez
rozne tonacje, a kompozytor nadat mu burzliwy charakter. Fragment konczy nostalgiczna
w wydzwigku kadencja, ktora stanowi tlo dla stéw ,i nadzieja na reku rycerza skona-
1a”. Przedostatni ustep wedtug Kurpinskiego ma wyraza¢ , pogrzebowe tony podobne do
modtéw matki po zgonie ulubionego syna”, a ostatni nie ma przypisanego specjalnego
znaczenia, jest to jedynie sekwencja akordéw zamykajaca catosc®.

Jak wynika z powyzszego opisu Elegii na smier¢ Tadeusza Kosciuszki Kurpinski wyko-
rzystat szereg bardziej lub mniej popularnych w éwczesnym czasie melodii: Rule, Britan-
nia!, Marsylianke, fragment opery Die Schweitzer Familie, Poloneza Kosciuszki, Polonez ,,Wzigcie
Kosciuszki w niewole” i Marsz ks. Jézefa. Wymienione utwory — wedtug pogladow kompo-
zytora — naleza do muzyki dobranej do kompozycji, ale nie tylko cytowanej, ale rdwniez
kreatywnie przeksztatcanej. Ten wybor nie jest przypadkowy. Pierwsze dwie wymienione
przez nas melodie maja na celu skojarzenie z narodami Anglikow i Francuzow. W swojej

tworczosci Kurpinski juz wezesniej stosowal tego typu zabieg. W piatej i siddmej czesci,

39 K. Kurpinski, O piesniach w 0gélnosci..., op. cit., s. 103.

40 Internetowy Polski Stownik Biograficzny: http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/andrzej-tadeusz-bona-
wentura-kosciuszko-b [dostep: 17.03.2018].

41 Internetowy Polski Stownik Biograficzny: http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/jozef-antoni-poniatow-
ski-h-ciolek [dostep: 17.03.2018].

42 K. Kurpinski, O piesniach w ogdlnoéci..., op. cit., s. 103.

43 Ibidem.
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czyli Marszu Wielkim swojej symfonii programowej pt. Bitwa pod MoZajskiem, prawdopo-
dobnie z 1812 roku, kompozytor charakteryzuje Polakéw poprzez uzycie marsza z opery
Jozefa Elsnera Leszek Biaty czyli Czarownica z Lysej Géry (1809), a Niemcdéw poprzez melo-
die, ktorej proweniencja nie jest pewna*. Niekiedy zrédta podaja, Ze pochodzila z opery,
a czasem, ze byla samodzielnym utworem, na przyklad piesnig lub taricem. Metrum jej
kompozytor z nieparzystego zamienit na parzyste, aby pasowato do marsza. Wiochow
identyfikuje fragment finatu I aktu opery Domenica Cimarosy Gli Orazi e i Curiazi (1796,
warszawska premiera w 1812), zas melodii przypisanej Francuzom nie udato sie dotad
zidentyfikowa¢. Rok po napisaniu Elegii Kurpiniski siegnat ponownie po piesn Rule, Bri-
tannia!. Tym razem wkomponowat ja w poloneza dedykowanego Ksieciu Cumberland,
pozniejszemu krolowi Hanoweru Ernestowi Augustowi I. W utworze tym wykorzystat
réwniez hymn God save the King®. Jak wspomnielismy, kolejna uzyta w Elegii pie$n, wzieta
z opery Die Schweitzer Familie Josepha Weigla, ma przywolywac na mys$l Szwajcarie. Po-
lonez ,,Wziecie Ko$ciuszki w niewole” nawiazuje do postaci bohatera, ale przede wszystkim
przywodzi na mysl kleske insurekgji kosciuszkowskiej, bitwe pod Maciejowicami z 1794
roku i pojmanie naczelnika powstania, za$ Marsz ks. [6zefa zostat wykorzystany, aby zwro-
ci¢ uwagg, ze Kosciuszko byt rownie wielkim mezem narodu jak ksigze J6zef Poniatowski.
Obaj poswigcili swoje zycie walce o niepodleglos¢ swojej ojczyzny. Poprzez wykorzysta-
nie tych melodii Kurpinski korzysta z jezyka zrozumiatego jedynie Polakom. Nadaje Ele-
gii lokalnego charakteru, unaradawia muzyke poprzez odwotanie si¢ do wielkich postaci
z historii Polski oraz muzyki charakterystycznej dla tego i z niego pochodzace;j.
Najistotniejszymi cytatami wykorzystanymi w Elegii sa fragmenty Poloneza Kosciuszki.
Na nich oparta jest kompozycja, one poddawane sg wielokrotnym przeksztalceniom i cze-
sto powracaja. Majac na uwadze istote tego utworu, nie zaskakuje jego wybér. Istniat on
juz w 1792 roku, ale oczywiscie mogl powsta¢ wezesniej, posiadat takze partie wokalna
- byl pie$nig*. Dzieto funkcjonowalo ze stowami o incipicie ,Podréz twoja nam niemita”
i wykonano je we wspomnianym roku w przykrych okoliczno$ciach, czyli po zakonczeniu
wojny polsko-rosyjskiej”. W zwiazku z walkami w obronie Konstytucji 3 maja i przysta-
pieniem krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego do konfederacji targowickiej, generat

44 Swiadcza o tym rekopisy zawarte w bazie RISM. Pozycje w katalogu, RISM ID no.: 456004782,
400104573, 451005871, 452516226, 450112536, 250003452, 1001004260, 700009834.

45 K. Kurpinski, Polonoise a grand orchestre arrangee pour le piano-forte sur les themes de Rille Britania et God
save the King composée et dediée a son altesse Royale Monseigneur Le Duc de Cumberland a Varsovie au mois
d’Octobre 1819, Bureau de Musique, Warszawa 1819.

46 S. Burhardt, Kosciuszko kompozytorem?, ,Ruch Muzyczny” 1968, nr 2, s. 15-16.

47 ]. Prosnak, Tadeusz Kosciuszko w muzyce, ,Poradnik Muzyczny” 1967, nr 12, s. 24-26.
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Kosciuszko podat sie do dymisji i postanowit uda¢ sie na emigracje do Lipska*. Wodza
zegnano ta wlasnie piesnig*. O jej popularnosci na terenie Rzeczpospolitej i poza jej grani-
cami $wiadczy az siedem wersji tekstu w jezyku polskim, pochodzacych z korica XVIILi z
XIX wieku, oraz po niemiecku, francusku i angielsku®. Dowdd na popularnos¢ Poloneza
Kosciuszki za granica podaje rowniez autor Elegii. W 1823 roku, czyli 5 lat po skomponowa-
niu omawianego utworu, odbyt on podrdz po Europie, podczas ktorej chcial zapoznac sig
z muzycznym repertuarem, funkcjonowaniem i organizacja zycia muzycznego. W swoim
dzienniku z podrézy reakcje publicznosci podczas spektaklu w lipskim teatrze relacjono-
wal nastepujaco: ,W uwerturze kwodlibetu, gdy sie dat stysze¢ polonez Kosciuszki, taki
sie szmer zrobil na parterze, jakby si¢ z Polakdw sktadat”>'.

Dotychczasowych badaczy dziejow tego utworu najbardziej intrygowala kwestia
jego autorstwa. Przekazy zrédtowe z poczatku XIX wieku oraz tradycja wskazuja, jako au-
tora miniatury A. J. Barcickiego, dzi$ blizej nieznanego lubelskiego kompozytora®. Karol
Kurpinski réwniez uwazat go za twdrce poloneza. Wspomniat o nim w tym kontekscie na
tamach wydawanego przez siebie , Tygodnika Muzycznego”*. Mimo Ze informacja o Bar-
cickim zostata podana przez dwczesny autorytet polskiego Swiata muzycznego, nie moz-
na przyjac jej za pewnik. Inne zrédta, jako autora utworu wymieniaja na przyktad Michata
Kleofasa Oginiskiego, zapewne z powodu popularnosci jego polonezdw, albo Aleksandra
Badowskiego™. Wymienione autorstwo podwaza londynski druk muzyczny, ktéry poda-
je, ze twodrca Poloneza Kosciuszki jest sam naczelnik powstania®. Bardziej niz kwestia autor-
stwa, ktora raczej jest niemozliwa do rozstrzygniecia, interesuje nas znaczenie tego utwo-
ru, rola, jaka petnit, a przede wszystkim sposdb, w jaki inspirowat innych kompozytoréow.
Dzielo funkcjonowalo, jako muzyczny symbol Tadeusza Kosciuszki, wykorzystywano go
w kompozycjach, gdy tylko chciano nawiaza¢ do jego bohaterskich czynéw czy postaci
samej w sobie. Poloneza Kosciuszki cytowali tacy kompozytorzy jak J6zef Elsner, Franciszek

Lessel, Kazimierz Nowakiewicz, Ignacy Feliks Dobrzynski czy Jézef Krogulski.

48 Internetowy Polski Stownik Biograficzny: http://ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/andrzej-tadeusz-bona-
wentura-kosciuszko-b [dostep: 17.03.2018].

49 J. Prosnak, Tadeusz Kosciuszko w muzyce, op. cit., s. 25.

50 S. Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny, t. 2: 1792-1830, Polskie Wydawnictwo Muzyczne, Krakéw
1976, s. 256.

51 Karola Kurpinskiego dziennik podrozy 1823, oprac. Z. Jachimecki, wyd. 2, Krakéw 1957, s. 46.

52 S.Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny, op. cit., s. 254.

53 K. Kurpinski, O taricu polskim czyli tak przezwanym Polonezie, ,Tygodnik Muzyczny” 1820, nr 11, s. 41.

54 S.Burhardt, Polonez. Katalog tematyczny, op. cit., s. 254-255.

55 T. Kosciuszko, Two Polonaises & a Waltz, M. Josephls [London ca 1797], Biblioteka Narodowa, sygn.
Mus.II1.602.
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Poza cytatami oraz nawigzaniami do réznych melodii Kurpiriski skomponowat nowe
fragmenty w ramach Elegii. Wspomnie¢ choc¢by nalezy melodie, ktéra Fryderyk Chopin
zacytowat w Fantazji A-dur na tematy polskie op. 13. By¢ moze wéwczas mtody geniusz tak-
ze chcial w ten sposob, posrednio, odda¢ hotd Tadeuszowi Kosciuszce. Jest to przyktad na
to, ze tworczos¢ dyrektora warszawskiego Teatru Narodowego inspirowata innych kom-
pozytorow. By¢ moze w zwiazku z dzielem Kurpinskiego Ignacy Feliks Dobrzynski dru-
gie czesci I Symfonii c-moll ,, Charakterystycznej” op. 15 i Sekstetu Es-dur op. 39, w ktorych
cytuje Poloneza Kosciuszki, nazywa Elegig. W kontekscie powyzszych rozwazan warto sig
zastanowi¢ nad zasadnoscia negatywnych ocen licznych cytatow i przeksztalcen obcych
melodii w kompozycjach Kurpinskiego. By¢ moze kolejne polonezy oparte na tematach
operowych, tak popularne na poczatku XIX wieku, nie miaty by¢ tylko nawiazaniem do
powodzenia owych dziet. By¢ moze nalezy zada¢ pytanie o powody wyboru danych te-
matow z calej gamy réznych numerdéw operowych, przyjrzec si¢ ich kontekstowi, przeba-
dac¢ warstwe tekstowg oryginatéw. By¢é moze datoby to odpowiedz na pytanie, co jeszcze

kompozytor chciat przekaza¢ stuchaczom poprzez muzyke.
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POLONA / Biblioteka Narodowa, syg. Mus.II1.602
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PLAN

krdlewskiego stofecznego miasta Lwowa

alowiech

Plan Lwowa z naniesionymi wazniejszymi budowlami publicznymi
zbudowanymi w II pol. XIX w. [do tekstu Oksany Pekarczuk, tabela 2, s. 26].
Wykorzystano Plan krélewskiego stolecznego miasta Lwowa z 1910 r.

ze zbiorow Kriegsarchiv Wien.
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