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Water areas and the city:
problems and principles of their coexistence

Obszary wodne i miasta:
problemy i zasady ich wspétistnienia

Abstract

This article examines the prevalent state of river ecosystems in the forest-steppe area of Ukraine
with special focus on preservation methods and the revitalisation of river ecosystems in the coastal
territories.

Keywords: coastal territories, river ecosystem, natural factors, urban development, revitalisation
measures

Streszczenie

W artykule przeanalizowano powszechny stan ekosystemodw rzecznych w lesno-stepowym obszarze
Ukrainy, ze szczegdlnym uwzglednieniem metod konserwacji i rewitalizacji ekosystemow rzecznych
na obszarach przybrzeznych.

Stowa kluczowe: terytoria przybrzezne, ekosystem rzeczny, czynniki naturalne, rozwéj miast, srodki
rewitalizacji
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1. INTRODUCTION

American urban scientist Lewis Mumford defined the concept of a city as follows: “This
is a geographic plexus, an economic organisation, an institutional process, a theatre of
social action, and an aesthetic symbol of collective unity. The city promotes art and as an
art it creates a theatre. It is in the city itself, as in the case of theatre, human actions take
place through conflict and cooperation between individuals, events and groups and thus
concentrate and reach their expression in important climaxes”. Mumford has consistently
argued that the physical plans of cities and their economic functions are secondary in
their relation to the natural environment and the social and spiritual values of the given
community. In a complex urban environment, preserved natural areas constitute nutrition
and protection for people, a source of renewal of vital energy.

2. MODERN PROBLEMS OF RIVER ECOSYSTEMS

The rivers and water bodies in cities enrich the urban environment: they are means
of formation and conservation of landscapes, and they are a health resort destinations
because they moisten the air with convection currents, splashes, ionisation background,
and they enrich the flora and fauna of the city. The modern practice of urban planning
does not significantly contribute to the solution of problems regarding the protection of
balanced, rational and harmonious urban use of coastal areas: construction near the rivers
is haphazard, and a large percentage of it is covered with hard concrete. The aesthetic level
of industrial and communal warehouse development is low, forming a panorama of the
city from the river and from residential and public areas with an absence of green zones
in the coastal strips and an absence of lawns and gardens. Embankments in modern cities
are narrow strips with dense construction in the built-up multifunctional territory; they
are transport corridors rather than places of promenade: the promenade of the Danube in
Budapest, and the embankment of the Vitava river in Prague, the banks of the Seine in Paris,
the embankments in the historical areas of Moscow and Saint Petersburg, and Naberezhno-
Khreshchatytska street in Kiev (lll. 1). The transformation of the coastal areas of the city
from the former embankments, port warehouses, industrial premises and industrial zones
to the wealthiest areas is the greatest visual manifestation of gentrification — the modern
trend of ‘ennobling’ (from the English ‘gentry’ — ‘noble people’, ‘nobility’) urban space by
investing to increase its attractiveness for the wealthy population.

The coastal areas which are adjacent to urban roads, industrial enterprises, residential
areas, and where there are parking lots and landfills, are in the worst condition. Many
rivers have changed their course due to urbanisation. The riverhead is under construction,
the surface flow has changed, the river bed is straightened, chained in trays (Ill. 2), or in
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underground tunnels. Coastal protective strips are reduced to 1-2 rows of trees along the
coast and consist of such tree species that do not perform a protective function.

There are outlying coastal areas that are in a degraded state: there is an absence of
shore verdurization, and the presence of a built-up and reforested floodplain that deprives
the coastal areas of their natural water-protective function. The rivers are devoid of natural
biofilters as a result of excessive ploughing and construction of coastal areas which provide
unobstructed access of surface contaminated wastewater to the stream, an increase of soil
erosion, and polluted water areas, and thereby results in violations of the natural regime of
rivers. The strait of the channel is accompanied by frequent flooding, which leads to blurring
and flushing of soils, coastal destruction, and the flooding and bogging of reclamation
systems. Often, the embankment collapses at the turning points of the river flow, where
the dynamic axis is close to the banks, which are often eroded and convex, especially during
the flood period. Blur occurs at the moment when the upper layers of water are directed
to the shore, which descend to the bottom and return to the middle layer of the bed. In
the reverse direction of the flow, there is a steady state of the banks?. The most degraded
are the ecosystems of small rivers, the least degraded are mountain rivers with significant
dismemberment of the relief and shallow occurrence of crystalline rocks3.

Anthropogenic activity plays the role of a catalyst for natural processes and leads to
negative consequences that gradually accumulate, but eventually accelerate and the
accumulated amount passes into a new quality (the law of emergence in ecology). Such
a transition is accompanied by irreversible processes in ecosystems, which causes the
emergence of environmental disasters. Anthropogenic loading on river basins leads to
significant changes in morphology, the dynamics of the river bed, the hydro-biological
conditions and the water chemistry. As a result of the discharging of untreated wastewater,
the pollution of atmospheric air, soil and vegetation, the river microclimate and the coastal
landscape are changing.

Large-scale drainage reclamation has led to a decrease in the area of wetlands (especially
in Polesia, the natural edge of swamps), the reduction of groundwater levels, and the
destruction of forests, which directly affected the reduction of the number and unification
of flora and fauna. Thus, the oak forests of Polesia and Forest-steppe have been replaced
by low-productivity birch, hornbeam and maple forests. The average forestry in Ukraine is
14.3% and, unfortunately, this is the smallest of the countries of Europe®. In such modern
realms, water areas with their coastal areas require protection and revitalisation. In order
to reduce the negative impact of industry on river ecosystems, it is necessary to adhere
to the limit values with regard to the anthropogenic load. In order to introduce innovative
technologies of integrated and non-waste natural resources, it is necessary to carry out
reclamation and revitalisation measures for useful purposes.



10

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

3. PRINCIPLES OF URBAN DEVELOPMENT OF COASTAL AREAS IN UKRAINE

The compact planning of cities reduces the valuable coastal areas. It is widely perceived
that the urban space and the coastal zone should be aesthetic and expressive. While
planning the organisation of cities, it is necessary to take into account the principle of
aesthetics and expressive panoramic surroundings which is sufficient size of open coastal
area is maintained. Built-up areas and open space should be the main considerations while
planning coastal area development.

While engaging in the architectural planning of the coastal area, it is important to
consider having maximum open space towards the coast. In this architectural ensemble,
the water area is dominant, and the coastal area is dependent on it. The architectural and
compositional construction of the coastal zone should be part of the overall composition of
the city and create a single visual and complex ‘apartment-coastal zone-water area’, which
is oriented towards the surface of the water.

3.1. CREATION OF WATER-GREEN SYSTEMS

The ecological balance of reservoirs becomes much more effective when combined
with green plantations. Greenery enhances the oxygen percentage in the localities — this
significantly cleanses the atmosphere of harmful impurities, protects it against wind and
overheating, and reduces the amount of evaporation. Landscape design should create
alternating closed and open spaces with the help of green groups and decorative solitary
trees, natural ‘windows’ with the disclosure of near, medium and long distances and scenic
landscapes. When creating panoramas of landscapes, prime consideration should be given
to water surface and plantations. The assortment of plants for the coastal zone should take
into account factors such as: geobotanical zoning, soil conditions, the ratio of plants to air
humidity, insolation, growth rate, gas resistance, the possibility of fixing slopes and ravines
with trees and bushes, plant size, plant crown shape and its transparency, availability in
plants of thorns, colouring of leaves and corms, time of appearance and fall of leaves®.

By increasing connectivity in various parts of the city (Budapest) and increasing economic
power, the interconnected decision of urban and suburban green spaces creates environmentally
sustainable and efficiently functioning water-green systems settlements. For settlements in
small and medium-sized cities, the formation of water-green systems should be of a simple
style, where planting along the main river is an important consideration; the formation of water-
green systems of large cities should be limited to the creation of a water-green diameter with
harmoniously connected additional water-green arrays. The water-green diameter of the large
parks of the largest cities should be associated with linear water-green arrays.

The recreational value of urban water areas is increasing with the presence of recreational
infrastructure — organised beaches, ship stations, berths, catering, hire, entertainment,
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sanitary facilities and medical care. When organising zones of short-term rest in the coastal
areas, the coast should have dry areas with a natural landscape without steep slopes; the
bathing area should have a depth of 0.5 to 2 m, a width of 20 to 50 m; the beach should be
of sand, small gravel, husked soups. The optimum flow velocity should be 0.3 to 0.5 m/s; the
most comfortable water temperature is 18-24°C. Sandy beach strips are better located in
the middle of a comfortable climate zone. To neutralise the heat cells that are created in the
open coastal zone due to the influence of the reservoir, due to the relaxation of air circulation
and the decrease of humidity. Where direct solar radiation increases (i.e. perpendicular to
the line of water) it is necessary to plant high-skid elongated woods having a wide crown that
will facilitate the free movement of air flow from the water body to the coastal area. This
will lead to significant increases in the recreational value of water areas and the presence of
forests or forest bands on the shores. The creation of water parks involves the lack of traffic
(especially transit) and the lack of industry. Such measures, which are based on methods
and techniques of increasing the level of tourists, will increase the formation of aesthetic
and investment attractiveness of coastal areas.

Town-planning regulation for the development of the coastal area is based on the principle of
classification of the territory into natural and functional zones. Classification of territory into zones
is characterised by different regimes and parameters for the functional use of the coastal area,
the primary objective of which is to preserve the natural state of the water bodies. Guidelines
DBN B.2.2-12: 2018 ‘Planning and Developing of Territories’ and ‘Green Lines’ enable solving
these problems. One of the ways of regulating urban development and economic development
of the coastal area is the establishment of restricted zones |, Il, Il categories of protection of
the ecosystem of the river. The green line is the boundary of the regulation line which limits
the ecosystem of the small river in order to preserve its integrity. The green line delimits the
zone of protection of the river and coastal area: the protection of ecotones (zone | of protection
category), the protection zone of the floodplain — limited (zone Il protection category) and anti-
-erosion zone (zone Il protection category), the size of which is determined by the degree of
coastal area. Each small river ecosystem is a unique natural phenomenon, so the definition
of the green line should be individual in nature. Determining the limits of the protection zone of
the coastal area —the green line |, I, Il categories of protection — belongs to local communities.

4. INTERNATIONAL EXPERIENCE OF COEXISTENCE OF WATER AREAS AND THE CITY

The condition of rivers in Ukraine require urgent measures for revitalisation. Channels
are regulated by rocks, which turns the river into a cascade of ponds. Due to the performed
large-scale drainage reclamation, water is polluted with sewage and sludge, the rivers lose
their natural mobility and die. International experience shows that the river ecosystem may
be partially or completely revived; it is already possible to see the results of revitalisation

11
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programs of coastal areas around the world. In the state of Michigan (USA), a beautiful park
on the Belleville Lake was created on a narrow coastal strip in the valley of the Goury River,
which flows into Lake Ern. The contour of the coastline was developed by increasing the
protruding sections of water and creating a system on peninsulas and capes in a picturesque
form and an extension of the coastline and an extension of the park. In the immediate
proximity to the water, there are playgrounds and beaches connected by a system of
footpaths and horse-riding trails. The focal point of the park is a beautiful fountain (lll. 3).

In Germany, the reconstruction of water passageways basin has been performed. Since
1994, a plan for the areas of the river Rhine has been developed. The plan for the organisation
of the river Netskar valley plain, where the river forms the axis, has been conducted. Zoning
at the district level with the allocation of zones of a 43e axbiotope-forming purpose, strictly
regulated nature conservation purpose has been performed and certain sections of the river
have been identified as the main outlets of surface drain flow. The territorial historical and
natural axes are allocated. The next stage was the development of local project proposals
at the level of individual cities and districts. Baden-Wirttenberg has undergone work on
the removal of harmful plants, the landscaping of coastal areas, reconstruction, and the
clearing and rehabilitation of small river basins: Netsar, Murr, Phils, Elzentz, Porinz, Krajh, etc.
Improving the watercourses that feeds the main river has had a positive impact not only on
the general condition of the Rhine River but also on the coastal areas of the whole basin. This
made it possible to restore the recreational potential, to get new places of recreation in close
proximity to places of residence. Planning works were performed at different territorial levels,
and often already developed territories, for example, the district of the city of Karlsruhe.

In 2000, a port area on the islands was reconstructed in Hamburg in the middle of the
river Elbe. In addition to homes and offices, the Philharmonic and the Maritime Museum
were created here by means of the reconstruction and adaptation of old warehouses. In
Amsterdam, in 2003, a large-scale transformation of the old port areas into residential and
public areas began. Built in the year 1899, in Vienna on the waterfront, gas pipelines were
converted into public and residential buildings. The 20 million euro spent on the revitalisation
of the Ljubljana River in Slovenia has not only paved the banks, but also created a number
of public spaces related to the river and the possibilities of organising public life around it.

The ecological principle lies in the creation of tourist waterways and ecological museums.
The creation of the ecomuseum is based on the regional identity of the landscape and on the
authenticity of the region, and the cultural space is organised on the basis of the historical
and cultural traditions of the region. The beauty of nature and the organisation of attractive
infrastructure helps you to relax in your native land, getting to know its authenticity, culture
and nature. The first ecommission was created in Le Krezau in 1974 by Frenchman Hugo de
Warin in 1971. The creation of ecomuseums has become widespread in Poland, in Dolny
Slask and Babia Géra, Lanckorona, Opatéw-lwaniska, Tarchalice and Lubigz on the Odra; in
Sweden, Falbygden-Atradalen; and in France and Japan, etc.®
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5. CONCLUSIONS

The contemporary development of Ukraine ranges from parks and techno-parks at
micro level, which are basically micro level fragments of the urban environment to software
that covers larger areas of macro level development. This also applies to the formation
of a coastal zone — the spatial and functional transformation of the urban environment,
organic and aesthetic harmonisation and preservation of the natural potential of areas for
recreation, psychological comfort and ecological rehabilitation. The organisation of the
planning of most projects is connected with the problem of the organisation of cultural
space, with priority being given to human and natural values. This kind of planning is
particularly reflected in the conceptualisation of recent projects designed for the purpose
of humanising the environment of highly urbanised territories. The organisation of coastal
zones needs to be improved in order to restore the damage caused to the environment and
hence create conditions for the harmonisation of the environment. Environmental measures
need to be implemented in a comprehensive manner and direct them across the catchment
basin — a basin principle that will contribute to preserving the system’s integrity of the river
ecosystem. Saving the small river basin is key to maintaining the status of the catchment
basin of the middle and large rivers. Only the river, in the valley of which are the most
preserved natural complexes, is capable of complete self-regulation and self-purification.

People need to learn from nature: to observe its harmony, integrity, interconnections, to
adhere to the laws of nature, and to maintain its consistency and beauty. There is nothing
superfluous, everything makes sense, and existing connections in ecosystems work to
maintain and extend life processes. Thus, any natural and artificial coast is a complex system
with elements of self-protection of the coast and engineering protection of the coastal area
should take into account the principle of natural analogues: the closer the constructive
approach to coastal protection structures are to the elements of self-protection of the
shore, the more reliable they are in operation. Nature is always alive; it is more sensitive
and wiser than us. Restoration and conservation of coastal areas is an important link in
the environmental balance of the environment. With regard to your country, of utmost
importance is the preservation of the priceless remains of the primitive nature of Ukraine
in general and the specific component of this global program is the restoration of river
ecosystems, which are a natural decoration of our region. BC Herodotus, when describing
Scythia, was impressed with the beauty and grandeur of our rivers and noted that “here the
rivers are numerous and majestic”.

Translated by Maya Martynchuk and Evgen Vasiliev
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lll. 1. Naberezhno-Khreshchatytska street in Kiev, 2018

Ill. 2. River Lybid in Kiev (photo by Olga Mykhailyk, 2018)



Il. 3. Fountain Park on Lake Michigan Belleville, USA
(photo by Olga Mykhailyk, 2015)
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Wspodtczesny park jako efekt recyklingu przestrzeni
miejskiej — przeglad nowojorskich realizacji

Modern park as a result of urban space recycling
— a review of new york city’s developments

Streszczenie

Rozwdj terendw urzgdzonej zieleni miejskiej w szczegdlnych uwarunkowaniach ,kultury zageszczenia” Nowego
Jorku! odbywa sie miedzy innymi w obszarach, ktérych pierwotna funkcja wygasta lub znalazta nowg, peryferyj-
ng lokalizacje. W wielu zrealizowanych przypadkach wykorzystano tereny poprzemystowe, zwigzane z transpor-
tem, magazynowaniem i spedycjg. Problematyka recyklingu przestrzeni miejskiej, poza podstawowym zagad-
nieniem adaptacji terenu do nowej funkcji, wymaga szczegélnego odniesienia sie do kulturowego dziedzictwa
miejsca —w tym jego materialnej spuscizny, niejednokrotnie trudnej w zachowaniu i ekspozycji. Artykut prezen-
tuje charakterystyczne przyktady miejskiego recyclingu realizowanego w poszczegdlnych dzielnicach Nowego
Jorku, prowadzgcego do wpisania nowej funkcji parku miejskiego w zdewaluowana przestrzen z zachowaniem jej
charakterystycznych srodowiskowych uwarunkowan i kulturowej tozsamosci.

Stowa kluczowe: recykling przestrzeni, rewitalizacja, gentryfikacja, park miejski, uwarunkowania kulturowe
i Srodowiskowe

Abstract

The development of organized green areas in the specific circumstances of New York'’s ,,culture of concentration”*
takes place, among others, in areas whose original function has changed or found a new peripheral location. Many
projects related to transport, storage, or freight forwarding have been completed in post-industrial areas. The issue
of urban space recycling, besides the basic question of adapting the area to a new function, requires a particular
reference to the cultural heritage of the place, including its material legacy, which is sometimes difficult to preserve
and expose. This article presents characteristic examples of urban recycling in particular districts of New York
where the new function of a city park has been overlaid on unused areas, while preserving their characteristic
environmental circumstances and cultural identities.

Keywords: space recycling, revitalization, gentrification, city park, cultural circumstances environmental circumstances
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1. WSTEP

Symptomatyczny, czytelny w skali urbanistycznej $lad zjawiska nadawania nowych funkgji
zdekapitalizowanym terenom miasta stanowi East River Park, zlokalizowany na wschodnim
wybrzezu dolnego Manhattanu. Park, realizowany réwnolegle z duzym przedsiewzieciem ko-
munikacyjnym, budowa East River Driver, zostat otwarty w 1939 roku — obszar o powierzchni
20 hektaréw wchtongt miedzy innymi tereny XIX-wiecznych dokéw portowych i magazynéow
zlokalizowanych wzdtuz brzegéw East River?. Przedsiewziecie, finansowane z budzetu fede-
ralnego, mimo ambitnego programu funkcjonalnego pozbawione byto jakichkolwiek odnie-
sienl i nawigzan do pierwotnej funkcji miejsca, istotnej w zyciu dzielnicy i miasta. W wyniku
dziatan inwestycyjnych nastgpito skuteczne zatarcie skali, uktadu przestrzennego i charakte-
rystycznych artefaktéw nadbrzeznego fragmentu Lower East Side, czytelnych dzisiaj jedynie
w drodze analizy historycznych map i materiatéw ikonograficznych?. Z perspektywy poczatku
XX wieku takie dziatanie wpisywato sie w strategie rozwoju miasta®, refleksja nad jego skut-
kami pojawita sie znacznie pdzniej°.

Wspdtczesna analiza poréwnawcza wschodniego i zachodniego wybrzeza dolnego Man-
hattanu pozwala tatwo okresli¢ réznice w podejsciu do zagadnienia recyclingu zdekapitalizo-
wanej przestrzeni miejskiej, jakie nastgpity w przedziale blisko wiekowej cezury. Realizacja
Hudson River Park, blisko 10-kilometrowego liniowego parku prowadzonego wzdtuz zachod-
niego wybrzeza dolnego i srodkowego Manhattanu, wyznaczyta swoisty wzorzec ponow-
nego wykorzystania wyeksploatowanej, zdegradowanej przestrzeni miejskiej, uwzglednia-
jacego jej kulturowq geneze. Opracowany w 1997 roku Master Plan zaktadat podziat catosci
przedsiewziecia na siedem segmentow tworzacych spojng catosé, uwzgledniajaca jednak
lokalng, dzielnicowa réznorodnosc i specyfike®. W 2003 roku otwarto pierwszy segment par-
ku, w latach nastepnych awansowano nastepne etapy. W wyniku konsekwentnie prowadzo-
nej inwestycji zdekapitalizowane, nieczynne obszary portowo-magazynowe uzyskaty nowa,
atrakcyjng funkcje parkowga, komplementarnie uzupetniajaca lokalng tkanke miejskg’. W ca-
tosci przedsiewziecia niezwykle istotne byto uwzglednienie kulturowego dziedzictwa miej-
sca i jego tozsamosci w przestrzeni miasta — uwarunkowania te wspoéttworzyt miedzy innymi
charakterystyczny uktad przestrzenny, zawierajgcy sekwencje blisko stu portowych pirséow
nabrzeznych. Czes¢ z nich uzyskata nowe funkcje zwigzane z rekreacjg i wypoczynkiem, czes¢
zostata poddana procesowi kontrolowanej entropii wprowadzajgcej wymiar czasu w nowa,
miejska przestrzen. W roku 2015 catos$é przedsiewziecia byta ukorczona w blisko 70 pro-
centach, tworzac niekwestionowany wzorzec postepowania w procesie rozwoju terenéow
zielonych i recyclingu przestrzeni miejskiej®.
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2. RECYKLING, REWITALIZACJA | GENTRYFIKACJA PRZESTRZENI MIEJSKIE)J

W wyniku recyclingu nieczynnych obszaréw miasta jego przestrzen uzyskuje nowe funk-
cje i formy zapisu®. Znaczace realizacje przeksztatcania poprzemystowych terenéw Nowego
Jorku w przestrzen parkowg pojawity sie w krajobrazie miasta pod koniec XX wieku'®. Skala
zjawiska recyclingu nowojorskiej przestrzeni miejskiej jest znaczgca. Zaobserwowanym, uda-
nym procesom recyclingu przestrzeni dokonywanym na rzecz publicznych terenéw zielonych
Nowego Jorku w konsekwencji towarzyszyto zjawisko intensywnej rewitalizacji nieczynnych
obszaréw miasta, potgczone z wyrazng gentryfikacjg otoczenia®! oraz poprawg srodowisko-
wych warunkéw funkcjonowania?. Wysoka ocena zrealizowanych przedsiewzie¢ pozostaje
w Scistym zwigzku z aprecjacjg poziomu przestrzeni miejskiej uzyskujgcej nowg atrakcyjna
funkcje i wizerunek oparty na kulturowej tozsamosci miejsca oraz lepsze warunki funkcjono-
wania®3, zauwazy¢ jednak nalezy réwniez wysoki poziom projektéw opracowywanych przez
architektow z sektora publicznego™.

3. PARK W PROCESIE RECYCLINGU PRZESTRZENI MIEJSKIEJ — CHARAKTERYSTYCZNE
PRZYKLADY REALIZOWANE W PRZESTRZENI MANHATTANU | NAJBLIZSZEGO
SASIEDZTWA

e MANHATTAN, Governors Island — park na terenie bytej strefy militarnej

Wyspa Governors Island, odlegta o blisko kilometr od potudniowego brzegu Manhatta-
nu®®, historycznie stanowita strategiczny punkt militarnej obrony Nowego Jorku. Od 1800 do
1996 roku?®, blisko 70-hektarowy obszar wyspy stanowit zamknieta strefe funkcjonujgcg jako
fort obronny, zaplecze administracyjno-logistyczne armii amerykanskiej i finalnie jako lo-
kalna baza Strazy Wybrzeza Standw Zjednoczonych. Interesujgce nawarstwienia kulturowe,
obejmujace przede wszystkim dawne fortyfikacje i historyczny uktad przestrzenny zaplecza
kwaterunkowego, stanowity podstawe do objecia znacznego obszaru wyspy statusem Na-
tional Historic Landmark.

W koncu XX wieku nastgpito ostateczne wygasniecie dotychczasowych defensywnych
funkcji wyspy oraz rozsrodkowanie struktur administracyjnych funkcjonujgcych w ramach
zamknietego, niedostepnego publicznie terenu. Atrakcyjnie potozony w skali miasta ob-
szar'’ i sprawnie dziatajgce potgczenie promowe (il. 1) otwieraty interesujgce mozliwosci
inwestycyjne®®. Ostateczny charakter zagospodarowania wyspy zostat okreslony w wyniku
zamknietego konkursu projektowego ogtoszonego w 2006 roku przez organizacje non-profit
The Trust for Governors Island® oraz opracowanego w 2010 roku Master Planu obejmujgce-
go swoim zakresem potudniowg cze$¢ wyspy wolng od historycznych zabudowan i cennych
kulturowych nawarstwien?°. Ustaleniami planu objeto ponad 35 hektaréw, a wiec niemalze
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potowe powierzchni wyspy. W obszarze tym blisko potowe terenu przeznaczono na park,
pozostata czes¢ uzyskata status strefy developerskiej przeznaczonej na rozwdj funkcji ho-
telowych, konferencyjnych i edukacyjnych. Kluczowym zagadnieniem projektowym byto
syntetyczne wpisanie planowanej funkcji parkowej w istniejaca przestrzen kulturowa wyspy
z uwzglednieniem szeregu uwarunkowan wynikajacych z jej potozenia, w tym potencjalnych
zagrozen zalewania wodami Zatoki Nowojorskiej.

Kompozycje parku oparto o weztowy punkt stanowigcy geometryczny srodek obszaru
wyspy, czytelnie ogniskujgcy przenikanie historycznego wnetrza urbanistycznego z pro-
jektowanym terenem wspotczesnego parku. W sposéb symptomatyczny dla wspodtczesnie
kreowanych miejskich krajobrazow Nowego Jorku?? synergicznie potraktowano kluczowe
zagadnienia naturalnych i kulturowych uwarunkowan ksztattowanej przestrzeni. Silna in-
gerencja w pierwotne, ptaskie uksztattowanie wyspy doprowadzita do podniesienia rzed-
nych terenowych? — zapewnito to ochrone przed silnymi wiatrami i potencjalnym zalewa-
niem parku, tworzac jednocze$nie wyjatkowo dogodne warunki percepcji otaczajacego
krajobrazu (il. 2).

Dwuetapowa realizacja parku zostata ukonczona w potowie 2016 roku. Dotychczaso-
wa frekwencja odwiedzin wykazuje wysoky akceptacje idei utworzenia nowej przestrzeni
publicznej w specyficznym, satelitarnym w stosunku do zurbanizowanej kontekscie rdzenia
miasta®®. Finalnie proces rewitalizacji catego obszaru wyspy zakonczy sie po zrealizowaniu
inwestycji lokalizowanych w przewidzianych strefach developerskich.

e BROOKLYN, Brooklyn Bridge Park — adaptacja nabrzeza i nieczynnych dokéw portowych

Zachodnie wybrzeze Brooklynu w historycznym ujeciu wspoéttworzyto wazny element
funkcjonalnej struktury nowojorskiej metropolii jako waznego portu obstugujacego na wiel-
kg skale transatlantycki oraz kontynentalny ruch towarowy. Logistyczne walory miejsca wy-
nikaty miedzy innymi ze sprzyjajgcych warunkéw geograficznych — ujscia dwdch waznych
rzek (Hudson River i East River) do wod Zatoki Nowojorskiej i otwartego oceanu. Szczegélnie
predysponowanymi obszarami rozwoju funkcji portowo-sktadowych byty tereny brooklyn-
skiego nabrzeza potozone w sgsiedztwie potudniowego krarica Manhattanu — od 1814 roku
funkcjonowato w tym miejscu regularne potaczenie promowe tgczagce Manhattan z Brookly-
nem, natomiast w 1883 roku obydwa brzegi potgczyt Most Brooklinski. Przetom XIX i XX wie-
ku stanowit okres intensywnego rozwoju infrastruktury portowej oraz lokalizowanego od
strony lgdu zaplecza obejmujgcego magazyny, chtodnie, zabudowania fabryczne itp., silnie
ksztattujgcego charakterystyczng linie brzegowa, lokalny krajobraz oraz ulotng specyfike
miejsca®.

Stopniowe wygaszanie funkcji portowo-magazynowych nowojorskich nabrzezy rozpo-
czeto sie na poczatku lat 80. ubiegtego wieku i wigzato sie miedzy innymi z konsekwentnym
rozwojem infrastruktury portowo-przetadunkowej?® w obszarze sgsiadujgcego stanu New
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Jersey. W 1984 roku zarzgdzajgca portami miedzystanowa agencja Port Authority?” zdecy-
dowata o sprzedazy fragmentu nabrzeza wraz z szescioma pirsami i szeregiem zabudowan.
Atrakcyjny teren przed komercyjnym, developerskim przeznaczeniem wybronita grupa lokal-
nej spofecznosci tworzaca Friends of Fulton Ferry Landing, pdzniejszg organizacje Brooklyn
Bridge Park Conservancy.

Idea parku wypetniajgcego uwolniong przestrzen krystalizowata sie?® do korica XX wieku
— Master Plan opracowano w 1998 roku. Projekt parku zaktadat adaptacje 6 pirsow porto-
wych oraz potgczenie ich szerokim pasmem zieleni wraz z nadbrzezng promenada o me-
andrujacych ciggach pieszej i rowerowej komunikacji*®. W konsekwencji powstat atrakcyjny
park liniowy o dtugosci ponad 2 kilometréw i powierzchni 34 hektaréw?®, zawierajgcy cieka-
we rozwigzania formalne oraz bogaty program uzytkowy.

Brooklyn Bridge Park prezentuje holistyczne podejscie do miejskiego recyclingu, operu-
jac réznymi skalami i technikami ochrony wartosci kulturowych unikatowego miejsca. Poza
podstawowym wykorzystaniem zdekapitalizowanej przestrzeni w pierwotnej, dokowej kon-
figuracji wyeksponowano oryginalng sylwete portowego nabrzeza wykreowang przez cha-
rakterystyczne, szedowe dachy. Na jednym z pirséw zaadaptowano istniejgce zadaszenia,
tworzgc przestrzen przeznaczong do gier zespotowych, na dwdch pozostatych pirsach wy-
korzystano elementy stupowe stalowych konstrukcji, tworzgc stelaze do wspoétczesnych za-
daszen przeciwstonecznych. W realizacji szeregu detali architektonicznych stanowigcych in-
dywidualne wyposazenie parku powtdrnie wykorzystano oryginalne drewno konstrukcyjne
pochodzace z rozbidrki budynkéw zaplecza magazynowego dwczesnego portu®!, natomiast
w wyselekcjonowanych fragmentach zagospodarowania terenu wbudowano bloki kamien-
ne pozyskane w trakcie prac modernizacyjnych prowadzonych przy jednym z nowojorskich
mostow. Zaprojektowang, wtdrng konfiguracje terenu lgdowej czesci parku zrealizowano
dzieki masom ziemnym wydobywanym w trakcie prac inzynieryjnych prowadzonych w réz-
nych czesciach miasta.

Nowa przestrzen publiczna Brooklynu staje sie jednoczesnie miejscem wspottworza-
cym nowe relacje krajobrazowe w obrebie miasta. Aranzacja przestrzeni parku oraz wtérne
uksztattowanie jego terenu pozwalajg na odbidr niezwyktej sylwety dolnego Manhattanu
z nowej, do tej pory nieeksploatowanej perspektywy?® (il. 3). Znaczenie parku jako nowego
punktu ekspozycji krajobrazowej podlega ciggtej aprecjacji w zwigzku z czytelnymi zmianami
zachodzgcymi w panoramie miasta, w tym miedzy innymi w obszarze Word Trade Center®,
Z kolei obszar brooklyriskiego parku stanowi nowy, istotny element krajobrazu miasta obser-
wowany miedzy innymi z potudniowego Manhattanu?*, wnoszgcy w miejskg przestrzen zapis
rewitalizowanej na duza skale portowej przestrzeni.

Poza ochrong i wyeksponowaniem istotnego kulturowo fragmentu Nowego Jorku
w konsekwencji realizowanego projektu uzyskano nowy typ krajobrazu miejskiego o duzej
sprawnosci zrownowazonego funkcjonowania w wielkomiejskiej przestrzeni. Poza podsta-
wowag opieka nad bogatg lokalng biocenozg (il. 4) park jest obszarem racjonalnej gospodarki
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wodami opadowymi, pozyskiwania energii stonecznej na wtasne potrzeby oraz niwelowania
negatywnych skutkdw rozwoju cywilizacyjnego miasta®®.

e QUEENS, Gantry Plaza State Park — adaptacja przestrzeni dawnego wezta przetadunkowego

Okolice Hunters Point®*, zachodniego krarica Queensu potozonego nad East River,
tworzyty w XIX wieku dogodng przestrzen industrialnego rozwoju dzielnicy. Dobrze roz-
winieta linia brzegowa East River, potgczenie z Manhattanem zbudowanym w roku 1909
Queensboro Bridge?” oraz bliskie sgsiedztwo przemystowo rozwinietego Brooklynu czynity
miejsce predysponowanym do rozwoju funkcji sktadowych, magazynowych oraz wytwor-
czych. Rozwdj linii kolejowej Long Island Rail Road®® czynity jednocze$nie z miejsca wazny
punkt spedycyjny. Sprzyjajgce warunki stymulowaty rozwdj dzielnicy przez dziesieciolecia,
w trakcie ktérych powstawaty wielobranzowe manufaktury, fabryki i magazyny. Zmiana
charakteru dzielnicy zaczeta nastepowaé w ostatnich dekadach XX wieku i wigzata sie
z globalng zmiang geografii ekonomicznej oraz konsekwentng dyslokacjg przemystowego
i logistycznego zaplecza miast amerykanskich poza ich granice®®. Przemystowe wybrzeze
Queensu tracito swojg dotychczasowg industrialng funkcje. Za symptomatyczne wydarze-
nia w lokalnej przestrzeni nalezy uznac¢ pojawienie sie zaprojektowanego w 1989 roku
administracyjnego wysokosciowca Citicorp At Court Square*® oraz nowojorskiej siedziby
PS1 Contemporary Art. Center (obecnie MoMA PS1)* w nieczynnym z powodu wylud-
nienia dzielnicy gmachu szkoty publicznej. Réwnoczesnie bliskie sgsiedztwo Manhattanu
i dobre skomunikowanie z obszarem miasta otwieraty nowe perspektywy rozwoju biznesu
developerskiego o duzej skali.

Czytelne sygnaty mdéwigce o poszukiwaniu nowej funkcji mogacej ponownie zdefi-
niowac charakter przestrzenny zachodniego brzegu Queensu pojawity sie w ostatniej
dekadzie ubiegtego wieku. W latach 1993-1995 powstat Master Plan, a nastepnie pro-
jekt parku Gantry Plaza State Park, stanowigcego pierwszg faze zagospodarowania blisko
8-hektarowego terenu potozonego wzdtuz brzegu East River*’. Pierwsza sekcja parku zo-
stat ukoriczona w 1998 roku, a interesujgcy program uzytkowy* i atencja, z jakg zostat
uwzgledniony kulturowy kontekst miejsca, okreslity wysoki poziom nowej przestrzeni
publicznej.

Kompozycje parku determinowaty dwa zasadnicze kierunki czytelne w lokalnej prze-
strzeni: kierunek réwnolegly do linii brzegowej, wyznaczajacy przebieg wielosladowej,
pieszej promenady oraz kierunek prostopadty do linii brzegowej, wyznaczony przez $lady
torowiska dawnej bocznicy kolejowej. Centralna strefa parku adaptowata przestrzen daw-
nego placu przetadunkowego funkcjonujacego na styku lgdu i rzeki wraz z jego historycz-
ng infrastrukturg techniczng — tworzyly jg przede wszystkim dwie dominujgce wysokoscig
suwnice bramowe z 1925 roku, umozliwiajgce transfer towaréw z wagondéw kolejowych na
barki rzeczne (il. 5). Artefakty dawnych suwnic zostaty wykorzystane do budowania nowych
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relacji krajobrazowych miejsca — ich ramowa konstrukcja kadruje atrakcyjne widoki w kie-
runku sylwety srodkowego Manhattanu wraz z ikonicznymi dominantami architektoniczny-
mi (il. 6). Poza konserwatorska rolg adaptacji dawnej przemystowej przestrzeni na potrzeby
wspotczesnego parku w sposdb symboliczny utrzymana zostata dawna funkcja miejsca — na
jednym z czterech pirséw flankujgcych masywne podpory suwnic funkcjonuje terminal tak-
sowek wodnych i promdw, kontynuujgcych tradycje ruchu wodnego w obrebie miasta.

W wyniku rozpoczetego u schytku XX wieku procesu recyclingu poprzemystowych na-
brzezy Queensu nastgpita strukturalna wymiana podstawowych lokalnych funkcji, oddzia-
tujgcych w szerokim przestrzennym kontekscie. W 2013 roku otwarty zostat nowy park
Hunter’s Point South tworzacy naturalng, liniowg kontynuacje Gantry Plaza State Park.
Nowo powstaty teren zielony stanowi podstawe kompozycji przestrzennej 30-hektarowe;j
wielofunkcyjnej strefy sgsiedzkiej, zawierajgcej tereny mieszkaniowe uzupetnione funkcjami
oswiatowymi, handlowymi i ustugowymi*.

4. RECYCLING W PRZESTRZENI MIEJSKIEJ — REALIZACJE DRUGIEGO PLANU

Interesujgce efekty procesu przeksztatcania nieczynnych terenéw miasta w aktywng prze-
strzen parkowa zauwazalne sg réwniez poza jego centrum*, w dawnych rejonach przemysto-
wych. W przypadku prezentowanych drugoplanowych przedsiewzie¢ wyjsciowe uwarunko-
wania tworzyty: peryferyjna lokalizacja, zdecydowanie gorsze skomunikowanie z obszarem
miasta oraz czesta degradacja i marginalizacja terenu, wywotana wygasajgcq przemystowg
funkcja. Kluczowa kwestie stanowit jednak kontekst krajobrazowy, silnie zarysowany w lo-
kalnej przestrzeni i zdominowany poprzez postindustrialne formy oraz techniczne artefakty
o czytelnej skali*®. Poprzemystowe obszary o trudniejszych adaptacyjnie lokalizacjach w dro-
dze recyclingu przestrzeni miejskiej uzyskaty nowga, pozadang w warunkach wielkomiejskich
funkcje parkowg, zachowujac i eksponujac silnie zdefiniowany kulturowy krajobraz.

e BROOKLYN, Erie Basin Park — rewitalizacja historycznych terendw stoczniowych

Otwarty w 2008 roku park zostat zlokalizowany w historycznym basenie portowym broo-
klynskiego portu — stanowigcego do poczatku XX wieku najwazniejszy punkt przewozéw
frachtowych na wschodnim wybrzezu USA. Okolice pétwyspu Red Hook, lezgcego nad woda-
mi Zatoki Nowojorskiej, poza funkcja portowg miescity zaktady stoczniowe, obiekty magazy-
nowe, powierzchnie sktadowe oraz osiedla pracownikéw portowych. Zywiotowo rozwijajacy
sie fragment Brooklynu zaczat traci¢ na znaczeniu w drugiej potowie XX wieku — wiodaca
funkcje portowga zmarginalizowata miedzy innymi konteneryzacja przewozéw towarowych,
narzucajaca nowe standardy w zakresie powierzchni i technicznego uzbrojenia portéw. Nie-
gdysiejszy obszar intensywnego zycia portowo-przemystowego miasta stopniowo ulegat
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degradacji gospodarczej, przestrzennej i spotecznej. Wsréd marginalizowanych funkcji oca-
lata miedzy innymi stocznia remontowa z cennym XIX-wiecznym suchym dokiem i dobrze
zachowang infrastrukturg stoczniowa®. Jej teren okazat sie atrakcyjny dla duzego inwestora,
planujacego budowe wielkopowierzchniowego obiektu handlowego jednej z globalnych sie-
ci handlowych.

Projekt parku® zostat zainicjowany w 2002 roku i byt niezbednym zatgcznikiem do nego-
cjacji i zmian miejscowego planu, umozliwiajgcych realizacje kontrowersyjnego zamierzenia
inwestycyjnego o dominujgcej w lokalnym krajobrazie skali. Z blisko 9 hektaréow przezna-
czonych do zagospodarowania niemal 30 procent powierzchni stanowito obszar przysztego
parku, w zamierzeniu realizowanego w ramach publiczno-prywatnego przedsiewziecia. Na
tak okreslonych warunkach miasto w 2005 roku sprzedato grunt do niedawna czynnej stocz-
ni prywatnemu inwestorowi®.

Kompozycje parku oparto o industrialnie uksztattowang krawedz nabrzeza, zawierajaca
charakterystyczne reminiscencje stoczniowej przesztosci: pirsy techniczne, brame doku re-
montowego, infrastrukture cumowniczg. Zagospodarowane nabrzeze o dtugosci niespetna
dwoch kilometrow wykreowato charakterystyczny park liniowy, przestrzennie zdefiniowany
przez cztery dominujgce wysokoscig zurawie portowe (il. 7). W czytelnej skali zostaty wy-
eksponowane artefakty technicznego uzbrojenia nabrzeza, zgrupowane w bloki tematycz-
ne: takielunek portowy, narzedzia stoczniowe, liny cumownicze. Przestrzen parku dopetnia
interesujacy wspotczesny detal parkowy: indywidualnie zaprojektowane stalowe szezlongi
(il. 8), zestawy fawek, liternictwo zawierajgce nazwe parku oraz oswietlenie. Reminiscencyj-
ny charakter parku uzupetnia warstwa narracyjna, wpisana w jego kontekst przestrzenny:
materiaty ikonograficzne, wspomnienia pracownikéw stoczni, nazwy remontowanych stat-
kéw zostaty utrwalone w formie czytelnych tablic i relieféw. Charakterystycznym motywem
wyrdzniajacym przestrzen parku sg skosne linie ryflowane w ptaszczyznach komunikacyj-
nych i pionowych ptaszczyznach balustrad biegngcych wzdtuz zachowanych pirséow — sta-
nowig czytelne nawigzanie do siatki Swiattocieniowej, jakg w latach prosperowania stoczni
rzucato olinowanie remontowanych statkéw.

W projekcie zagospodarowania parku uwzgledniono istotne zagadnienia krajobrazowe,
zwigzane z jego potozeniem w przestrzeni nowojorskiej metropolii oraz w lokalnym sgsiedz-
twie. Pétnocno-zachodni fragment parku zaprojektowano w formie prostokatnej, zaziele-
nionej ptaszczyzny o podniesionych rzednych terenowych — tworzy ona atrakcyjny element
czynnej ekspozycji krajobrazowej, eksponujgcej unikatowg panorame industrialnego krajo-
brazu Red Hook na tle charakterystycznej sylwety potudniowego Manhattanu. Z kolei konse-
kwentnie zaprojektowana zielen oraz sekwencje ekranéw, wydzielajgcych przestrzen parku,
tworzg swoisty filtr widokowy ograniczajgcy wglady w strefe zabudowy wielkogabarytowe-
go obiektu handlowego.

Funkcjonujgcy od o$miu lat park w sposéb czytelny podnidst poziom marginalizowa-
nej dotychczas strefy postindustrialnej, przyczyniajac sie do jej rewitalizacji i gentryfikacji.



W. Gadomska

Istotnym czynnikiem byto stworzenie alternatywnej komunikacji drogg wodng, taczacej
potudniowy Manhattan z pirsem cumowniczym bedgcym elementem parku. W autorskim
zamierzeniu park miat stanowi¢ przyczynek do refleksji nad globalnymi zmianami wywotu-
jacymi nieodwracalng dyslokacje produkcji poza obreb rodzimego kraju — w konsekwencji
prowadzaca do unicestwienia tradycyjnych dziedzin amerykanskiego przemystu. Poza kon-
sumentami nabywajgcymi dobra materialne w pobliskim centrum handlowym park stuzy
lokalnej spotecznosci® oraz stanowi atrakcyjne miejsce wizyt nowojorczykéw i turystow ce-
nigcych kulturowy aspekt przedsiewziecia.

e BRONX, Concrete Plant Park — recycling zdegradowanej przestrzeni wytworni betonu

Lokalizacja gtéwnych parkéw dzielnicy Bronx koncentruje sie w jej potnocnych®? i cen-
tralnych obszarach®?, zarysowujgc wyrazng dysproporcje w ilosci, powierzchni oraz w doste-
pie do urzadzonych terendéw zielonych w obszarach potudniowych. Zmianie tej tendencji,
w oczywisty sposéb, stuzy¢é ma pojawianie sie nowych parkdw, lokalizowanych na potudniu
Bronxu®. Synergicznym natomiast dziataniem jest tworzenie spdjnego systemu parkéw
i taczacych je zielonych korytarzy, poprawiajgcych dostepnosc i wyréwnujgcych potencjat
terendw parkowych pétnocnej i potudniowej czesci dzielnicy. Naturalnym korytarzem two-
rzgcym greenway jest koryto Bronx River — rzeki o waznym niegdy$ znaczeniu dla rozwoju
nowojorskiego przemystu. Bezposrednio przy jej zachodnim brzegu w 2009 roku zostat ot-
warty Concrete Plant Park.

Teren nowego parku przez dziesieciolecia wykorzystywany byt przemystowo, do
1987 roku funkcjonujac jako wytwdrnia betonu, w konsekwencji jej bankructwa stajgc
sie wtasnoscig miasta. Przeszto$¢ miejsca, nie liczac silnej degradacji terenu®, zapisata sie
w sposéb szczegdlny w lokalnym krajobrazie poprzez dominujgce w miejscowej skali charak-
terystyczne elementy technicznej infrastruktury dawnego wezta betoniarskiego. W wyniku
skutecznych dziatan dobrze zorganizowanych lokalnych spotecznosci® powstat wspoétczesny
park konserwujgcy surowe dziedzictwo poprzemystowych rejonéw Bronx River.

Projekt ponad pétkilometrowego liniowego parku®® o powierzchni blisko 3 hektaréw
wprowadzit w adaptowang przestrzen miekko zarysowanga pieszo-rowerowg promenade,
biegnacy z pétnocy na potudnie, réwnolegle do koryta rzeki. Na znacznym odcinku odtwo-
rzono geometryczng krawedz styku lgdu i wody, tworzgc bulwarowe nabrzeze, pozwalajace
na bliski kontakt z rzeka (il. 9). W srodkowym sektorze parku wyeksponowano dominujace
wysokoscig artefakty dawnej infrastruktury technicznej: silosy na cement, zasobniki na kru-
szywa, fragmenty instalacji technologicznych — cato$¢ w monochromatycznej miniowej bar-
wie (il. 10) z widocznymi sladami wieloletniej eksploatacji. Czytelnym nawigzaniem do trady-
cji miejsca byto Swiadome zastosowanie betonu jako podstawowego materiatu tworzgcego
detale architektoniczne: konstrukcje muréw oporowych na styku z rzekg oraz ptaszczyzny
komunikacyjne wprowadzane w przestrzen parku. Catosc terenu intensywnie zazieleniono
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—trawniki otoczono skupiskami lokalnej roslinnosci i trawami ozdobnymi, ponadto wprowa-
dzono zwarte zadrzewienia, ktére w przysztosci stworzg pozadane strefy cienia.

Park od siedmiu lat dobrze funkcjonuje w lokalnej przestrzeni — stanowi miejsce odpo-
czynku i kontaktu z rzeka, stuzagce mieszkaricom pobliskiej, intensywnej zabudowy mieszka-
niowej ubogiej w zielong infrastrukture. Potencjalna rola parku znacznie jednak wykracza
poza obszar sgsiedzki — jego teren stanie sie interesujagcym elementem planowanego na
duzg skale ciggu terendw zielonych Bronx River Greenway. Opracowany w 2005 roku Master
Plan zaktada spdjnosc i ciggtosc terendw zielonych na odcinku blisko 40 km, biegnacych
z potnocy na potudnie wzdtuz Bronx River, wtgczajacych w swoja strukture parki o réznej
skali i charakterze®.

5. PODSUMOWANIE

Obserwowany rozwoj urzgdzonych terendw zielonych prowadzony w szczegdlnych wa-
runkach , kultury zageszczenia” Nowego Jorku odbywa sie miedzy innymi w drodze recyc-
lingu nieczynnych, zdewaluowanych obszaréw miejskich. Przeprowadzone inwestycje poza
poprawg bilansu powierzchni zieleni miejskiej w konsekwencji prowadzg do rewitalizacji
i gentryfikacji znacznych obszaréw sasiedzkich oraz poprawy srodowiskowych warunkdéw ich
funkcjonowania. Rdwnoczesnym zjawiskiem jest aprecjacja poziomu przestrzeni publicznej,
osiggana miedzy innymi poprzez wysoki poziom realizowanych projektéw, indywidualne roz-
wigzania formalne oraz czytelne nawigzanie do kulturowej przesztosci i tozsamosci miejsca.
Zasada poszanowania kulturowego kontekstu ponownie zagospodarowywanej przestrzeni
miejskiej jest obecna zaréwno w dobrze eksponowanych, srodmiejskich lokalizacjach, jak
réwniez w realizacjach peryferyjnych o trudnych, lokalnych uwarunkowaniach kulturowo-
-przestrzennych.



1. 1. Przystan promowa na Governors Island (zrédto: fot. autora)

Il. 2. Uksztattowane wzniesienia terenowe (zrddto: fot. autora)
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II. 3. Rekreacyjny trawnik z widokiem na Manhattan (zrédto: fot. autora)

II. 4. Bioréznorodnos¢ strefy nadbrzeznej parku (zrédto: fot. autora)



II. 6. Sylweta Manhattanu eksponowana z pirséw rekreacyjnych (zrédto: fot. autora)
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II. 8. Stalowe szezlongi (zrédto: fot. autora)
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Il. 9. Nabrzeze Bronx River z elementami matej architektury (zrédto: fot. autora)

1. 10. Infrastruktura techniczna wyeksponowana w przestrzeni parku (zrédto: fot. autora)
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PRZYPISY
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R. Koolhaas, Deliryczny Nowy Jork, Karakter, Krakéw 2013, s. 10.

H. Ballon, K. Jackson, Robert Moses and the modern city: the transformation of New York,
W.W. Norton & Company, New York—London 2007, s. 187.

E. Homberger, The historical atlas of New York City, St. Martin’s Griffin, New York 2016,
s. 132,

H. Ballon, op. cit.

Wszechstronng krytyke dziatan w skali urbanistycznej, miedzy innymi zacierajgcych lokalng
specyfike miejsc, zawarta Jane Jacobs w swoim traktacie z roku 1961 — taz, Smier¢ i zycie
wielkich miasta Ameryki, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2014.

A. Ulam, New west side story, Landscape Architecture, 8, 2007, s. 88—99.

W. Gadomska, Hudson River Park — wspofczesny park nad rzekg [w:] Horyzonty architektury
krajobrazu — jezyk architektury krajobrazu, Wydawnictwo ,Wies Jutra”, Warszawa 2010,
s. 116-121.

J. Reut, The leading edge, Landscape Architecture Magazine, 4, 2015, s. 119-125.

Poza czestymi inwestycjami komercyjnymi: mieszkaniéwka, handel itp., jest nig réwniez
park miejski — zob. R. Greenstein, Y. Sungu-Eryilmaz, Recycling the City, Lincoln Institute
of Land Policy, Cambridge, Massachusetts 2004.

T. Balsley, H. Muschamp, Thomas Balsley: the urban landscape, Spacemaker Press,
Berkeley CA 2000.

W. Gadomska, W. Gadomski, The High Line Park — public space as a result of post-industrial
heritage of western Manhattan revitalisation, Przestrzen i Forma, 21, 2014, s. 273-284.
W tym miedzy innymi poprawg stanu czystosci wdd, gleby, obnizeniem poziomu hatasu,
retencjg wod opadowych.

Rozwigzania projektowe nowych przestrzeni parkowych bardzo czesto sg wynikiem roz-
strzygnie¢ konkursowych, stosowang praktyka jest rowniez powierzanie prac projektowych
architektom krajobrazu o uznanym dorobku twdérczym — zob. Thomas Balsley Associates,
Thomas Balsley Uncommon Ground, ORO Editions 2015.

J.W. Thompson, Land matters, Landscape. Architecture, 12, 2006, s. 11.

Administracyjnie Governors Island nalezy do Manhattanu.

W 1800 roku stan Nowy Jork dokonat cesji wyspy na rzecz rzgdu federalnego, w latach
nastepnych na jej obszarze lokalizowano istotne obiekty militarne oraz baze struktur amery-
kanskiej administracji wojskowe]. W okresie | wojny Swiatowej wyspa petnita role zaplecza
logistycznego zwigzanego z formowaniem oddziatéw wojskowych wysytanych do Europy.
W latach Il wojny swiatowej funkcjonowata miedzy innymi jako centrum administracyjne
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1

1

1

7

8

©

i punkt rekrutacyjny. W 1966 roku militarne przeznaczenie wyspy wygasto w zwigzku z de-
cyzjg Departamentu Obrony USA o redukcji instalacji wojskowych. Szczegdlna lokalizacja
miejsca byta jednak nadal wykorzystywana —tym razem jako baza Strazy Wybrzeza Stanéw
Zjednoczonych. Po 30 latach funkcjonowania, w 1996 roku baza ta zostata zamknieta — zob.
W. Gadomska, Governors Island: a new park in New York, Technical Transactions, 4, 2017,
s. 15-26.

W 2005 roku Santiago Calatrava na prosbe zastepcy burmistrza Nowego Yorku podjat sie
przygotowania ideowej koncepcji potaczenia Governors Island z Manhattanem i Brookly-
nem gondolowg kolejka linowa zapewniajgca sprawne skomunikowanie terenu wyspy
z obszarem miasta; lekka optycznie konstrukcja opierajaca sie na trzech strukturalnych
pylonach w zatozeniu miata wprowadzi¢ w krajobraz wéd zatoki nowojorskiej interesujacg,
lapidarng forme przestrzenng —$miata propozycja nie zostata zrealizowana, miedzy innymi
ze wzgledu na przewidywany wysoki koszt realizacji przedsiewziecia — P. Jodidio, Calatrava
Complete Works 1979-2007, Taschen, Kéln 2007, s. 501-509.

W 1996 roku Van Alen Institute ogtosit otwarty ideowy konkurs pod hastem ,,Publiczna
Wtasnosc”, ktérego celem byto zbadanie potencjatu wyspy w jej szerokim kontekscie urba-
nistycznym, kulturowym i ekofizjograficznym. Propozycje zgtoszone przez ponad 200 uczest-
nikdw z 14 krajéw wykazaty niezwyktg chtonnosé miejsca i elastycznosc ksztattowania jego
przysztej funkcji. Podstawowg wartoscig ogtoszonego konkursu byto jednak wywotanie
szerokiej spotecznej dyskusji koncentrujacej sie wokot otwartego, publicznego dostepu
do terenu wyspy i nadania jej charakteru miejsca aktywnego w zakresie rekreacji, kultury,
sztuki i innowacyjnosci — W. Gadomska, Governors Island... op. cit.

Liste finalistdw tworzyli: Field Operation / Wilkinson Eyre Architects New York, USA / Lon-
don, United Kingom; Hargreaves Associates / Michael Maltzan Architecture, Inc. New York,
USA / Los Angeles, USA; Ramus Ella Architects (REX) / Michel Desvigne Paysagistes (MPD)
New York, USA / Paris, France; West 8 Urban Design Landscape Architecture b.v. / Rogers
Marvel Architects / Diller Scofidio + Renfro Rotterdam, The Netherlands / New York, USA;
WRT LLC / Weiss / Manfredi / Urban Strategies. Inc. Philadelphia, USA / New York, USA /
Toronto, Kanada — zob. W. Gadomska, op. cit.

W grudniu 2007 roku ogtoszono zwyciezce konkursu — zostato nim dziatajgce od 1987
miedzynarodowe biuro projektowe West 8 Urban Design Landscape Architecture. Jest to
miedzynarodowe biuro tworzgce w polu interferencji zagadnien planowania przestrzennego
i architektury krajobrazu; poza siedzibg w Holandii prowadzi odziat w Belgii, a po wygranym
konkursie réwniez w Nowym Jorku. Sposrdd wielu realizacji dokonanych miedzy innymi
w Europie warto zwréci¢ uwage na udziat West 8 w odbywajacej sie w 2001 roku w Malmo
wystawie ,,City of Tomorrow”, ktadacej silny akcent na zagadnienia ekologii i zréwnowazo-
nego rozwoju oraz tozsamosci lokalnego krajobrazu — zob. A. Betsky, Landscrapers: Building
with the Land, Thames & Hudson, London 2002, s. 46—47.
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W 2001 roku poétnocna, blisko 9-hektarowa czes¢ wyspy zawierajgca najcenniejsze zabu-
dowania historyczne (miedzy innymi Fort Jay oraz Castle Williams) zostata objeta statusem
Governors Island National Monument, podlegajgc federalnej administracji National Park
Serwis.

Nowy Jork potozony jest w strefie narazonej na huraganowe wiatry i zwigzane z tym reper-
kusje polegajace miedzy innymi na zalewaniu nisko potozonych, nadbrzeznych terendw;
rejestrowane od XVIl wieku kataklizmy nawiedzaty wybrzeza Nowego Jorku ponad 80 razy,
ostatni huragan Sandy z 2012 roku dokonat katastrofalnych zniszczen, zalewajgc miedzy
innymi obszar dolnego Manhattanu, zagrozenie ma charakter nawracajacy i nasilajacy sie.
D. Jost, Gotham goes green, Landscape Architecture, 7, 2010, s. 54-59.

W wyniku dziatart makroniwelacyjnych podniesiono rzedne wysokosciowe centralnej czesci
parku i wyksztatcono wyrazne spadki terenu w kierunku linii brzegowej (il. 3). W potudnio-
wej czesci parku wyksztatcono serie kontrolowanych terenéw zalewowych uzupetnionych
roslinnoscig zwiekszajgca ich naturalng retencje, ochrone przed silnymi wiatrami powinny
zapewnic cztery sztucznie uksztattowane wzgdrza zlokalizowane w nawietrznym obszarze
wyspy — pasmo wzgorz o rozlegtych podstawach i wysokosciach siegajacych od ponad 7 do
blisko 21 metrow tworzy jednoczesnie rodzaj naturalnego falochronu ostaniajgcego teren
parku i wnetrze wyspy — zob. J. Lerner, Treasure Island, Landscape Architecture Magazine,
6, 2015, s. 102—-123.

Po wygasnieciu funkcji militarnej szersze udostepnienie wyspy dla zwiedzajacych miato
miejsce w 2005 roku, odwiedzito jg wowczas okoto 8 tysiecy oséb. Otwarcie parku dla
publicznosci w maju 2014 roku (pierwszego etapu) spowodowato naptyw w 2015 roku
450 tysiecy odwiedzajgcych — https://govisland.com/history (dostep: 10.11.2017).
Przyktad poezji Harvey’a Shapiro (1924-2013) ,,National Cold Storage Company” 1966.
Kontenerowy System Transportu — zob. Wielka Encyklopedia PWN, t. 14, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2003, s. 310-311.
https://www.panynj.gov/about/history-port-authority.html (dostep: 10.11.2017).

R. Lynn, F. Morrone, Guide to New York City Urban Landscapes, W.W. Norton & Company,
New York—London 2013, s. 100-102.

K. Larsen, Wood that could and should, Landscape Architecture Magazine, 8, 2013,
s.102-111.

Realizacja parku byta najwiekszym przedsiewzieciem w skali Brooklynu od czasu powsta-
nia Prospekt Parku — najwiekszego parku dzielnicy, o powierzchni 215 ha, otwartego
w 1867 roku — N. Berner, S. Lowry, Garden Guide: New York City, W.W. Norton & Company,
New York—London 2010, s. 286.

K. Larsen, op. cit.

Widoki z wysokich rzednych terenowych umozliwiata od potowy ubiegtego wieku rozlegta
promenada Brooklyn—Heights Promenade, biegngca powyzej arterii Brooklyn—Queens
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Expressway, natomiast widok z perspektywy brzegu byt trudny w odbiorze ze wzgledu na
ograniczong dostepnos¢ linii brzegowej.

3 K. Pawtowska, Wiezowiec i park publiczny — relacje funkcjonalne i krajobrazowe, cz. |,
Architektura krajobrazu, 2, 2009, s. 4-10.

3 Doskonate warunki percepcji zapewnia miedzy innymi obszar parku Elevated Acre.

3 Mozna do nich zaliczy¢ miedzy innymi negatywny wptyw rozbudowanego w pierwszej po-
towie ubiegtego wieku uktadu komunikacyjnego w obszarze Nowego Jorku generujgcego
powazne skutki przestrzenne oraz srodowiskowe — w tym hatas; uksztattowanie terenu
parku w formie wysokiego watu ziemnego zorientowanego réwnolegle do tréjpoziomowej
arterii Brooklyn—Queens Expressway pozwala odczuwalnie zniwelowaé poziom emitowa-
nego przez nig hatasu.

3 Hunters Point historycznie stanowit fragment Long Island City, do 1898 roku stanowigcego

autonomiczng w stosunku do Nowego Jorku jednostke osiedlencza.

0Od 2011 roku oficjalna nazwa mostu — Ed Koch (Edward Irwin Koch w latach 1978-1989

byt burmistrzem Nowego Jorku).

Linia kolejowa Long Island Rail Road z wieloma modyfikacjami funkcjonuje od 1834 roku

do czasow obecnych.

3 Geneze, skale i konsekwencje zjawiska scharakteryzowat A. Toffler w swojej twdrczosci,
np. ,Trzecia Fala”.

40 S, Sirefman, New York. A guide to recent architecture, Ellipsis, London 2001.

4 I. Luna, New New York. Architecture of the City, Rizzoli, New York 2004, s. 293.

42 T, Balsley, H. Muschamp, op. cit., s. 17-27.

Na czterech pirsach zaprojektowano charakterystyczne siedziska, stanowisko do potowéw
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krabow, stot do czyszczenia ryb itp.
4 ). Lerner, The amphibious edge, Landscape Architecture Magazine, 2, 2014, s. 88—106.
4 W przypadku Nowego Jorku zdefiniowanie tradycyjnego obszaru srédmiejskiego jest trudne
— ,Manhattan has no center... if you asked a New Yorker for directions to ‘the center
of town’ He would be bewildered” — James Traub, 2011.
Odwaznej adaptacji poprzemystowego krajobrazu do potrzeb wspotczesnego parku do-
konat Richard Haag, Gas Works Park, Seatle 1975 — zob. P. Nicolin, F. Repishti, Dictionary
of Today’s landscape Designers, Skira Editore S.p.A, Milano 2003, s. 139.
47 A. Ulam, The Park IKEA Built, Landscape Architecture, 11, 2008, s. 110-117.
4 Autorzy projektu: Lee Weintraub Landscape Architecture LLC, New York — ibidem.
4 |bidem.
50 Park umozliwit miedzy innymi akces mieszkaricom pobliskich dzielnic mieszkaniowych do
niedostepnej przez dziesieciolecia linii brzegowej — ibidem.
Pelham Bay Park o powierzchni 1122 ha, najwiekszy park Nowego Jorku (ponad trzykrotnie
wiekszy od Central Parku) — zob. N. Berner, S. Lowry, op. cit.
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52 Centralnie potozony Bronx Park o powierzchni 290 ha, zawiera miedzy innymi obszar New
York Botanical Garden oraz Bronx Zoo International Wildlife Conserwation Park.

5 Np. zaprojektowany w 2008 roku Ferry Point Waterfront Park, uzupetniajgcy tereny zato-
zonego w 1937 roku parku Ferry Point Park — zob. D. Wantuch-Matla, Under the bridge,
Architektura & Biznes, 7/8, 2011, s. 62.

54 Usunieto miedzy innymi 10 tysiecy opon z brzegdw rzeki, wymiana skazonego ropg naftowa
gruntu (nieszczelne zbiorniki podziemne) objeta niemal 32 tysigce ton — zob. L. Mcintyre,
The Bronx blooming, Landscape Architecture, 11, 2010, s. 66—77.

% Cyt.: ,...an example of what happens when the community leads and the government is
smart enough to follow” — N. Berner, S. Lowry, op. cit., s. 123.

6 Autor projektu: James Mituzas, New York City Departament of Parks and Recreation —
zob. ibidem, s. 126.

57 http://www.bronxriver.org/puma/images/usersubmitted/greenway_plan/ (dostep:
05.01.2018).
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Abstract

The article analyses the origin of a peculiar phenomenon of glamour in different fields of human
life and in various types of art. Based on the analysis of the source base, a direct connection of the
appearance of glamour with the emergence of a new elite in the political arena was proven. The
article has analysed the manifestations of glamour in interior design; it presents an assessment of
this phenomenon and examples of the modern interior in the style of glamour.

Keywords: glamour, interior design, philosophical and culturological phenomenon

Streszczenie

W artykule zostaty przeanalizowane zrddta szczegdlnego zjawiska splendoru (glamour) w réznych
dziedzinach zycia cztowieka i w réznych odmianach sztuki. Na podstawie przeanalizowania bazy zréd-
towej udowodniono bezposrednie powigzanie powstania splendoru ze stanowieniem na politycznej
arenie nowej elity. Przeanalizowano przejawy splendoru w designie wnetrz oraz przedstawiono oce-
ne tego zjawiska.

Stowa kluczowe: splendor (glamour), design wnetrz, zjawisko filozoficzne i kulturologiczne
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1. INTRODUCTION

In the present day, in the stylistic diversity of modern interiors, a separate ‘glamour’
style has emerged as an identification of refinement and treasures, and a demonstration
of the social status of a customer and his or her personal image. The use of modernised
elements of the styles of previous epochs which personified magnificence and pomposity
became widespread. Baroque and Rococo styles, based on the use of a large number of
sophisticated décor and gilt, are examples of such sources of inspiration.

Refinement and elegant restraint are simultaneously present in European classicism,
based on the use of order traditions and antique decor. Another source of inspiration is
Art Deco, which has gained popularity among the American and Western European elites
through specific aesthetic properties, such as the use of contrasting polychromy, mahogany
and ebony in decoration, brass, enamel, silver, polished gemstones, mother-of-pearl, ivory,
crystal, skin, etc.

Designers Jaime Hayon, Billy Baldwin, Martyn Lawrence Bullard, Kirill Istomin, Philippe
Starck, Karim Rashid, Kelly Wearstler, Piero Fornasetti, Albert Hadley have been actively
working in the glamour style. Thus, glamour arose primarily as a stylistic trend — as the
expresser of the specific social status of a customer, as a style based on retro styles which
personified magnificence and elitism (Ill. 1). At the same time, it is possible to create
glamour interiors not only in international historical styles, but also in purely regional styles
— northern national romanticism (‘northern modernity’), Ukrainian national romanticism
(‘Ukrainian modern’), in which magnificence is achieved through the use of a large number
of handcrafted products — sculptures, carvings, ceramics, embroidery etc. The spread of
glamour style coincided with the intensification of the design development process, which
became a form of creativity and gained its place in the process of economic and socio-
-cultural development. The variety of modern style trends and design trends is explained by
the fact that designers actively use the ‘artistic alphabet’ of retro styles and create their own
concepts and developments based on them. Thus, glamour can be considered as one of the
dominant factors of the culture of the 20215 centuries.

2. THE TERM ‘GLAMOUR’ AND ITS DETERMINING FEATURES

Until recently, the term ‘glamour’ was attributed primarily to the design of advertising,
clothing, show business, mass media and the fashion industry as a whole; however, over
time the scope of this concept has significantly expanded and extended to the architectural
environment —the interiors of residential and public buildings. The fact that the phenomenon
that first manifested itself in the spheres of culture also manifested itself in design can be
argued by the direct connection between design and the aesthetic ideals of society, which
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are determined by fashion and the media condition; they also encourage consumers to
demand certain goods and services.

Manifestations of glamour are amplified in the societies in which particular social circles
have a need to emphasise their specific social status not only by means of the fashion
industry or mass media but also by means of design. The attractiveness of the glamour style
lies in the possibility of creating a real fairy-tale interior, thus realising the world of our own
dreams and illusions, which is promoted by the development of information technologies,
finishing materials and lighting engineering.

Despite the prevalence of glamour in interior design, the question of an objective
assessment of this phenomenon still remains insufficiently covered in scientific publications,
where glamour is analysed from the standpoint of an aesthetic phenomenon, a particular
world view and peculiar form of life expression, so primarily from the standpoint of
culturology and philosophy. L. Biliakovych, O. Vasylieva, S. Gandla, N. Yehorova?, Jean-Mari
Kiubilie, Ye. Nikolskyi, K. Tochilov?, O. Lahoda, M. Shyrokovskykh and O. Shkolna addressed
this issue. The terminology of glamour and its inspirations have been described in scientific
sources on art history and artistic culture.

An analysis of the principal elements of the styles of traditional decorative art presented
in the encyclopedic publication Design Elements. The development of design and elements of
style from the Renaissance to postmodernism edited by Noel Reilly enabled the identification
of the main features that have turned glamour into in decorative art. The sources of
inspiration for glamour are Renaissance, Baroque, Rococo, Classicism, Art Nouveau and Art
Deco. In the dictionary of V. Vlasov Styles in Art, the historical prerequisites of glamour were
determined on the basis of etymological, historical, geographical, and art history terms.

S. Bezklubenko defines glamour as an empty concept that personifies the desire for
‘beautiful life’ and ‘external chic’ and spread to the wave of the emergence of the subculture
of the ‘new financial elite’ in the countries of Central and Eastern Europe. It is appropriate
to this liken to the appearance and flash-like spread of Art Nouveau in the late nineteenth
and early twentieth centuries. Modern Art Nouveau emerged for the new ruling elite — the
bourgeoisie —and based on radically different aesthetic principles; it also provided a peculiar
aesthetic expressing floral decoration with gilding, complex drawing of furniture and even
of building structures?.

From a philosophical point of view, glamour is a peculiar figurative form of human
expression, based on hedonism, which is founded on the principle of obtaining maximum
enjoyment from life and providing a setting to avoid negative emotions. Since scientists
consider glamour to be an aesthetic phenomenon, a particular form of human expression
and a specific worldview — we should recall the works on philosophy and cultural studies of
Jean Baudrillard, Yu. Vetoshkina, Jean-Marie Cubilier, O. Lahoda, Ye. Nikolskyi, K. Mironova,
D. Rudneva and K. Tochilov®. Some scientists considered glamour to be an integral element
of modernity, for example, the French philosopher Jean Baudrillard emphasised that art is
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trying to grow through simulation, while subsequently giving way to an artificial museum
and corrupted advertising. He thought that the eclectic details incidental to Baroque, in
a contemporary context, would only increase the vast number of patterns without semantic
meaning.

Ye. Nikolskyi and K. Mironov investigated the phenomenon of glamour in the system of
‘high’” and ‘low’ aesthetic concepts and, on the basis of this study, they did not attribute
it to the category of the beautiful; however, they noted the permanence of the concept of
‘glamour life’, while glamour is the creation of visible beauty.

The publication Rural Glamour and Globalization Kitsch by N. Hundorova is indicative of
the manifestations of glamour in the post-Soviet space, which the author associates with
the image — the self-presentation of the new elite and its nostalgia for the aristocratic past
and the attempts to identify themselves with the world of the West>.

For the development of research methodology and the creation of a glossary of terms,
we applied the method of the system-structural analysis to the works of M. Domin, Yu.
Ivashko®, O. Ivashko” and M. Orlenko, where retro styles were considered (Art-Nouveau in
the works of M. Domin and Yu. Ivashko®) and methods of restoration and reconstruction
of the interiors of the Baroque, Classicism, Historicism and Art-Nouveau periods (in
M. Orlenko’s works); we also analysed the concept of art in relation to the architecture of
art institutions of a new type — art-clusters (in publications of O. lvashko)®. Because one of
the possible directions of glamour is the stylised Moorish style, Rezga Kouider’s publications
were analysed?®.

In the research, we used general scientific methods — analysis, synthesis, generalisation,
classification and periodisation; and special methods of art analysis, in particular, the
historical and comparative method, the principles of scientific certainty, design and art
history approaches, as well as an empirical method of project design and project proposal
analysis.

Based on the processing of existing publications, the identification of the principles of
hedonism, the analysis of recognised styles of the past-analogues of luxury and sophistication
compared to modern artistic trends allow us to formulate the defining features of glamour
regarding the design sphere (lll. 2). In addition to the theoretical works of predecessors, the
practical activities of modern designers and their worldview of the phenomenon of glamour
were analysed, in particular, the design works of Jaime Hayén, Martyn Lawrence Bullard,
M. Yegorova, Kirill Istomin, Kelly Wearstler, Ebria Feinblatt, Albert Hedli, Kelly Hoppen,
I. Sushkov and others.

With regard to the sphere of design, the direction of the style of glamour personifies
magnificence, representativeness and ‘status’, without reference to a specific stylistic
interpretation of past eras, but at the same time, with the development of its own features
in interior design with the active introduction of decorative arts and crafts from wood,
ceramics, natural stone, metal, fabrics and draperies (lll. 3). This allows us to consider
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glamour as a specific cultural and aesthetic phenomenon with manifestations in various
spheres of life; to trace its influence on the various areas of design with the main focus of
research being on the design of the subject environment; to identify the principal historical
styles that have been modernised within glamour and to reveal the trends in the creation of
‘glamourous’ interior and the means of artistic expression.

Although we conditionally use the word ‘style” with respect to the term ‘glamour’, it
cannot yet be called a fully fledged style alongside Baroque or Classicism; as, in order for
a certain phenomenon to become a full and meaningful style, it must go through three
stages of development — origin, flourishing, decay and transformation into something else.
A similar problem is inherent in Art Nouveau, which, although it is called a style, due to the
short duration of its existence, it did not go through all the stages sequentially — often the
early and late periods coincided (for example, Art Nouveau in the architecture of Kharkiv).

Referring to the sources of glamour inspiration, we should note the presence of stylised
ornamental motifs, grotesque images and modified ornaments that originate from the
Flemish and French Renaissance. The medieval gloomy Gothic imposes to glamour, but it
does not comply with the philosophy of hedonism; therefore, it is used in a fragmentary,
modified way, mainly in the decorative elements: fancy glass, ceramics, utensils, and
carved wood. However, Venetian Murano glass is often used as an expression of elite
premium-class interiors. Characteristic of the glamour is the decorative motifs of baroque
and rococo-rocaille, macarons, cartouches on furniture, utensils, fabrics, wallpaper. Indeed,
the aristocratic mansions of the Baroque and Rococo eras became the initial guidelines
for glamour through the coexistence of aesthetic soil with a simultaneous combination of
exquisite grace and sweetness and, in contrast, oversaturation with elements and decor.
Glamour borrowed the tradition of gilding from Baroque and Rococo styles. Glamour was
influenced by oriental Japanese and Chinese art, and European Art Nouveau (which, in turn,
was mainly developed on the basis of oriental artistic traditions).

3. GENERAL CONCLUSIONS

Under current conditions, glamour in interiors is a stylistic combination of different
eras. Contemporary designers prefer laconism of architectural forms, modest colours
and a contrasting combination while emphasising exclusive elements of decor which are
glamorous in style. Through the use of glamorous decor, it is necessary to understand the
individual self-valuable objects that complement and accentuate the elitism of the interior —
dishes, sculpture, works of art, decorative and applied jeweller art, and lighting devices; but
by glamorous decorative finishing, it is necessary to understand the auxiliary elements which
also make an impact on the interior — decorative accessories, draperies, panels, tabletops,
carved decorative elements, embroidery works, stone, crystals and rhinestone decorations.
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In interiors dominated by the style of ‘authentic vintage’ (French Provence, Italian
Tuscany, antique Greek, Victorian English style), preference is given to ‘Chebbi-chic’ or
‘handmade’ décor, involving the use of ceramic, wicker, wooden or wrought-iron décor in
the design of frames and panels, other furniture items with an underlined glamour due to
the effects of aging, patinating or gilding. Retro elements or vintage floral designs are often
used.

The glamour of the interiors of Islamic countries stands out by itself; it is most pronounced
inthe new mosques, palaces of sheikhs, hotels, and business centres of the East. The interiors
of the Arab East are characterised by pomposity, magnificence, the application of expensive
materials — gold, silver, expensive inlay, marble and gem jade, mosaic panels, wood and
stone carvings, ivory, metal elements with oriental ornaments etc. Glamour also manifested
itself in the production of brilliant artificial cacti, gilded pineapples, glossy animals and
pink flamingos, gold and silver frames, embroideries and inlays mainly of Chinese origin.
Sometimes exotic interior elements are used, such as African masks, snakeskin, crocodile
or ostrich skin, stuffed exotic animals or birds, ivory in combination with bronze, crystal,
mother of pearl, wood and stone. White fur carpets, the leather of dead animals on walls
and floors, and interior textiles with decorative accessories are used.
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Ill. 2. Interior of the Estetica Vision
furniture salon (Moscow)
(photos from the funds of M. Gurenko)
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Ill. 3. Interior of the Estetica Vision furniture salon (Moscow)
(photos from the funds of M. Gurenko)
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of the mosques of Persia and the Maghreb countries

Dominujgce wiasciwosci historycznych wnetrz
meczetow w krajach perskich i maghrebskich

Abstract

This article identifies specific features of the interiors of the mosques of Persia and Maghreb which
embody the best artistic achievements of different times. The relevance of this topic is connected
with the fashion for the use of modernised oriental motifs in modern architecture. Examples of
ornamental finishing of mosques of Persia and the Maghreb countries illustrate two opposite
approaches to decorating and interior design, which originally developed in mosques from a single
prototype —the Arabic hypostyle mosque.

Keywords: interior decoration, interior design, specific features, mosques of Persia and Maghreb

Streszczenie

Artykut okresla specyficzne szczegdty wnetrz meczetow krajow perskich i maghrebskich, zawiera-
jace najwybitniejsze osiggniecia artystyczne pochodzace z réznych czaséw. Aktualnos¢ tego tema-
tu jest zwigzana z modg na wykorzystanie zmodernizowanych wschodnich watkdéw we wspodfczesnej
architekturze. Na przyktadzie dekoracji meczetéw Persji i Maghrebu zilustrowano dwa przeciwne po-
dejscia do dekoracji i rozwigzania wyposazenia przestrzeni wewnetrznych, ktére niegdys w mecze-
tach rozwinety sie ze wspdlnego pierwowzoru —arabskiego meczetu z filarami.

Stowa kluczowe: dekoracje wnetrz, projektowanie wnetrz, specyficzne szczegdty, meczety Persji
i Maghrebu
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1. INTRODUCTION

Despite the existence of a persuasive primary source base, especially that which
concerns the history of Persian architecture (the architecture of the Maghreb countries is
less known), the issue of interior decoration is less researched than both the history of
construction and the history of architecture descriptions; and the issue of interior decoration
and interior elements is, as a rule, only mentioned within the sphere of architecture in its
entirety. This is why it has become necessary, on the basis of the existing source base, to
focus on the decoration of interiors using examples of historical mosques. Today, in many
countries, the fashionable trend of using stylised oriental motifs is spreading. The issue is
that often, architects and designers do not have the necessary knowledge and combine
elements of many styles of the Islamic world in one room at once, which leads to a lack of
integrity of the interior design.

In order to objectively assess the specific techniques of mosque decoration in these
two countries, the method of system-structural analysis was applied; such an analysis is
based on comparison of the same features (for example, arches with arches, columns with
columns, ornaments with ornaments). This method was applied in the research works of
0. Shkolna'; M. Dyomin, M. Orlenko, Yu. Ivashko?, post-graduate students Zahedi Shahab?
and Rezga Kouider®. Over the past five years, O. Shkolna has performed research of Ukrainian-
-Persian and Ukrainian-Turkish ties in the context of domestic ‘persiiarnias’, resulting in the
monograph Great Public Manufactures of Princes Radziwill of the 18" and 19" Centuries
in Eastern Europe. In parallel, she studied individual collections of Persian ceramics and
porcelain in Azerbaijan and Iran, and compared the architecture of the traditional Moroccan
buildings with the mirror interiors of Iran of the 19"-21% centuries.

In numerous publications by M. Dyomin, Zahedi Shahab, Yulia Ivashko and Rezga Kouider,
the inner spaces of the mosques of Persia and Algeria have been thoroughly investigated.

2. THE ARCH AS A DISTINCTIVE ELEMENT OF THE INTERIOR

One of the most distinctive elements of the oriental interior is the arch; the arch of
foremost importance is that which is over the niche of the mihrab, the holiest place in the
mosque. In Persia and Algeria (as well as in Morocco), specific forms of arches were used in
the interiors of mosques®. In Persia, the list of types of arches used is not as developed (as
a rule, these are various modifications of pointed arches) as it is in Algeria. This is explained
by the fact that the constructive scheme was more complicated — they developed structures
of domes, whereas the mosques of Algeria and of the Maghreb countries were entirely of
defensive origin and historically had no domes at all (except for the later Ottoman-type
mosques). Such noticeable differences become clear if we analyse the origins of the Islamic
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architecture of these two countries — from the palace apadanas and Zoroastrian Pavilion
‘Chartak’ in Persia and from the fortification buildings of the Maghreb military dynasties in
the Maghreb countries. Initially, this caused the difference in approaches to the decoration
of the interiors of mosques — in Persia, during the Safavids period, the interior actually
turns into solid planes of decor, where even the constructive elements had the character
of decoration. In the Maghreb countries, there was no tradition of intense decoration, and
although the interiors also gradually become more decorated, they are however noticeably
more reserved. In Algeria, the primary attention was paid not to decorating, but to the
functionality and simple geometry of shapes, subordinate to the proportional relationship
and mathematical calculations.

Therefore, the focus in the interiors of the mosques of Algeria was given to experimenting
with a purified geometric shape and not with its decoration. In particular, based on the analysis
of common shapes of arches, Rezga Kouider has classified eleven principal types: semi-circular;
Ottoman-type segmented arch (otherwise, an understated arch, an arch with a small boom);
pointed; ovate; horseshoe-shaped (so-called Maghreb); semi-elliptical; shell-shaped; curvilinear
with acute angle at the top (the so-called Persian or Iranian); composite with rectangular
protrusions; multifoil arch of several small arches; or scalloped composite with vertical columnar
appearances. This list deliberately excludes specific types of arches of the Kharijites mosques®.

The roots of various types of arches are: a semi-circular arch from the Umayyad Mosque
in the city of Damascus; a segmental arch of the so-called Ottoman type, from the Ottoman
Empire; a pointed arch from the Dome of the Rock in Al-Quds and the mosque of lbn Tulun,
Cairo; a horseshoe arch, the so-called Maghreb from the Umayyad Mosque in Damascus;
a curved arch with an acute angle at the top (the so-called Iranian) from Persia.

Regional types of arches for the countries of the Maghreb are: ovate; horseshoe (the
so-called Maghreb); shell-shaped; multifoil of several small arches or festoon; arches of
the Kharijite mosques — semi-circular geometrically regular or rampant, lancet and pointed
horseshoe type.

In Algeria, such a variety of arches in the interiors is also associated with numerous
external influences in combination with local traditions. In particular, on the basis of
identifying the distribution of various types of arches, the horseshoe-shaped Maghreb,
semi-circular, pointed, shell-shaped (mihrab arch) were noted as the principal types. Unlike
Persia, where mosques were decorated everywhere inside and outside, the decor in the
interiors of mosques in Algeria was used fragmentarily, as a rule, the planes around the arch
of the mihrab and the arch of the mihrab were decorated. Despite the fact that a horseshoe
arch was borrowed from Damascus, it spread under the name of the Maghreb arch.

The European Baroque style is a version of arch that originates from a shell-shaped arch
of the mihrab (the Portuguese word ‘baroque’ literally means ‘unevenly shaped pearls’). In
addition, the lack of decor in the interiors of the Maghreb mosques provided them with too
simple and diverse forms of elements. The facades were simple and almost devoid of decor.
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3. COLUMNS AND BEARING PILLARS IN INTERIORS

A canon for many mosques of the Maghreb countries at the early stage of Islam was the
Sidi Okba mosque in Kairouan (Tunisia), where 180 columns of Roman and Byzantine buildings,
dismantled for this purpose, were used alongside the massive fortification architecture. Because
the orders were various, columns with different capitals were used simultaneously in the interior,
and this gradually led to another specific Maghreb tradition — the simplification of the ancient
order and the formation on the basis of their own capitals of the times of different dynasties.
In addition, the Grand Mosque of Cordoba became the standard for the Maghreb mosques,
where each cell of the interior is formed by two columns with an arch based on a mathematical
construction and different types of columns from dismantled Roman and Byzantine buildings
are also used simultaneously. In the Great Mosque of Cordoba, the principle of modification
of the ancient order and the simultaneous use of different materials in the order was also
apparent; marble could be of different colours — porphyry, granite, gem jade, white and red
bricks were also combined with marble. A certain ‘barbarisation’ of the order of Ancient Rome
took place, and on its basis the order of the times was created of the rule of Zirids (where the
top row leaves were stylised); of the Hammadids period (where the volutes were stylised); of
the Almoravids period (where the upper rows were a part of the Doric order and the lower part
were from the Corinthian order); of the Almohad dynasty period (where the lonic and Corinthian
orders were combined); of the Abdalvadids period (where the Doric and Corinthian orders were
joined); of the Merinids period (where the meander was applied); of the Hafsids period (with
a round base and square crowning); the Ottomans period (where the lon order was stylised).
The columns themselves were of different shapes — circular, square, cross, T-shaped, octagonal.
Rezga Kouider defined the following forms of capitals: cylindrical, conical, five-pointed, helical,
octagonal. In the early periods, massive load-bearing columns without bases and capitals were
used with horseshoe-shaped Maghreb arches supported on them.

At the same time, during the period of Ottoman rule in Algeria, the arches and the
bearing supports of the interior become simpler and more uniform, but more of their
decoration appears.

4. TYPES OF DECORATIVE FINISHES

The specificity of Islamic decor is the replacement of anthropomorphic and zoomorphic
ornament with geometric and phitomorphic ornament. According to the existing version,
not only the pointed Gothic arch, but also the Gothic rosette is of Islamic origin from the
Umayyad Palace in Khirbat al-Mafjar in Jordanian Valley (740-750). Two Islamic schools —
Shiite Persian and Sunni Maghreb — have developed opposite approaches to the means of
decorating the interiors of mosques. If in Persia and territories exposed to Persian influences
(like Central Asia) all planes and structural elements at the stage of high development are
transformed into a decorated carpet with bright polychrome, then the decor of the Maghreb
school is discreet, monochrome or polychrome with a limited number of colours.
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In the Persian Islamic school at various periods of development, a variety of decoration
methods were introduced. During the Abbasids period, the most common was the
carved white knock, which was used to decorate the inner surfaces of the interior. Walls,
architectural details and sculptural decoration after polishing created an imitation of
marble; later they began to apply polychrome coloured stucco ornament. During the Seljuki
rule, there was a modification of the stucco ornament, which becomes a fragile patchwork
with monochrome and polychrome phytomorphic ornamentation carved on the surface of
the brickwork. During the Achaemenid period, glazed inlay appears in blue and dark blue.
Carved wooden décor was rarely used. Non-decorative white alabaster plastering of the
surfaces of mosque interiors have been widely used since about the 16 century’. During the
rule of the Abbasids, the focus was on decorating exteriors and interiors; various decorative
techniques emerged and developed. Carved stucco on the interior surfaces (various types
of polychrome and monochrome carving), and later polychrome-glazed white and blue-
green tiles, geometric glaze and phytomorphic ornamentation, and lustre facing tiles were
widely used. In the period of the Abbasids rule, the use of glaze and glazed mosaic of stucco
and terracotta with a predominance of white, blue and dark-blue colours acquired a special
scope®. In all periods, the ornaments in the interiors of the mosques of Persia were reduced
to geometrical and phytomorphic®. Other decoration techniques were developed in the
Maghreb countries.

White ornamental carved decor is most characteristic of the interiors of Algerian
mosques of the Almoravids era (geometric or simplified phytomorphic ornament), mosaic
floors; in the period of Abdalvadids (Zianids), complex carved and ceramic décor spread; in
the Merinids period, the ornamentation of mosaic floors was complicated, the trend of the
plastering of walls and ceramic tiles arose in the Ottomans era.

5. CONCLUSION

An overview of the specific features of the interiors of the mosques of Persia and Algeria
has made it possible to formulate the basic principles of their solution for different periods.
Thus, in the Islamic schools of the Maghreb, the focus was on mathematically verified
proportions and the perfect combination of forms. In the Persian school, the main focus was
gradually placed on the variety of planning decisions in the direction of their complexity, on
the complication of volumetric and spatial compositions, and an increase in the volume and
methods of decoration. This is a fundamental difference from the schools of the Maghreb,
where the type of domeless Maghreb mosque remained without significant changes during
all the ruling dynasties. In the Persian school, enamelled ceramics and carving works play
a special part. The interiors of the Maghreb school seem simpler, but mathematically
verified, and modified Roman orders have a special place. Understanding the specifics of
the stylistic construction of the interiors of the Persian and Maghreb schools enables the
avoidance of mistakes when designing modern interiors that are oriental in style.
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Ill. 2. The interior of the mosque Ali Bitchin of Algiers, Ottoman type (photo by Rezga Kouider)
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Archetypy w architekturze wspodtczesnej

Archetypes in contemporary architecture

Streszczenie

Archetyp architektoniczny, ktéry mozna zdefiniowac jako ponadczasowe odniesienie dla odpowiada-
jacej mu typologii budowli, pozostaje w sferze intelektu. Jego wartosci koncepcyjne mogg jednakze
zostac przeniesione na okreslone zasady definiowania przestrzeni. Wspotczesny amerykanski archi-
tekt Louis |. Kahn, ktérego prace styng z nawigzan do dziedzictwa architektury, zaadoptowat pojecie
archetypu do wtasnej filozofii projektowej. Poprzez analize jego wybranych dziet ponizszy tekst ma
na celu odpowiedzie¢ na pytanie czym jest archetyp i jak wptywa on na proces projektowania archi-
tektury. Ponadto, ponizsza praca dazy¢ bedzie do pokazania, ze czerpanie inspiracji z archetypu jest
waznym elementem w tworzeniu przestrzeni odbieranych jako unikalne.

Stowa kluczowe: archetyp, typ architektoniczny, idea, projekt

Abstract

Architectural archetypes, which can be defined as a timeless reference of the relevant typology of
buildings, are labelled as such through purely intellectual appraisals. Their conceptual qualities do
nonetheless translate into the design principles which have the potential to be used as guidelines of
spatial definition. The contemporary American architect Louis I. Kahn, whose works are renowned
for creating links with the built heritage, has adopted the notion of the archetype into his personal
design philosophy. By means of studying a selection of his designs, this paper will try to explain
what an archetype is and how it influences the architectural design. Moreover, it aims to show that
deriving inspiration from the archetype is important in terms of creating unique places.

Keywords: archetype, architectural type, idea, design
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1. FILOZOFICZNE ZAPLECZE TERMINU

Termin archetypu pojawit sie juz u Filona z Aleksandrii, wedtug ktérego mozna go od-
nies¢ do wizerunku Boga w cztowieku®. Rozumiane jako ciggle powracajacy wzor lub symbol,
podzielany przez ogot spoteczeristwa oraz historycznie ugruntowany, pojecie archetypu jest
réwniez zwigzane z teorig Idei Platona, wedtug ktérego filozoficzna koncepcja Idei, inaczej
Form, odnosi sie do Scisle intelektualnego modelu rzeczy, reprezentujgcego raczej jej zasad-
nicze cechy charakterystyczne niz szczegétowe detale. Idee sg wrodzone i w konsekwencji
podzielane przez ogét ludzi. Zagadnienie Idei rozumianej jako wspdlnie uznawany model
czy wzor zostato dalej rozwiniete przez kolejnych filozoféw. Mozna jg miedzy innymi odczué
w terminie a priori omawianym przez Immanuela Kanta czy w wizji prototypu wedtug Art-
hura Schopenhauera. Jednakze dopiero wiek XX przynidst prezentacje termindw archetypu
oraz zbiorowe]j nieswiadomosci przez Carla Gustava Junga?. W ramach jego prac z zakre-
su psychologii, Jung wprowadzit pojecie archetypu rozumianego jako uniwersalny element
zbiorowej nieswiadomosci. Poniewaz archetypy sg niematerialne, ich istnienie moze zosta¢
odebrane poprzez ich reprezentacje we wzorach zachowan, mitach, religiach czy sztuce.
Odziedziczone i powszechne, archetypy mogg zostac¢ zmaterializowane poprzez otrzymanie
konkretnej formy ekspresji nadanej im przez jednostke. Wedtug Junga archetyp mozna zdefi-
niowac jako uniwersalny, archaiczny wzor czy tez pierwotny typ, ktdry moze zostaé wykorzy-
stany do interpretowania obserwacji. Wreszcie pojecie archetypu odnosi sie do niematerial-
nych koncepcji, ktére odpowiadajgce im rzeczy lub wzory zachowan kopiujg lub nasladuja.

2. ARCHETYPY W ARCHITEKTURZE

Pojecia archetypu nie mozna oddzieli¢ od zadnej z dyscyplin odwotujgcych sie do regut
zycia spotecznego, do ktérych zaliczy¢ mozna rowniez architekture. W ramach tej dziedziny
archetyp mozna zdefiniowac¢ jako ponadczasowe odniesienie dla typu architektonicznego,
ktére ma charakter wytgcznie koncepcyjny, bedac jednoczesnie reprezentowanym przez réz-
ne projekty architektoniczne oraz realizacje. W historii ludzkosci liczne archetypy zaznaczy-
ty sie w polu dziatalnosci architektonicznej réznych spoteczenstw. Sposrdd nich szczegdlnie
nawracajgce okazaty sie archetypy zamku, muru obronnego, swigtyni, klasztoru, domu oraz
osady. Ich rozmaite interpretacje wywodzg sie z wielu tendencji architektonicznych, po-
czawszy od styldw historycznych az do wspdtczesnosci. Pomimo ich zréznicowanych szcze-
gotéw stylistycznych, analiza typologiczna tych rdznych interpretacji powinna pozwoli¢ na
wyprowadzenie ich od wspdlnego prototypu odpowiadajgcego podszywajgcej go koncepgji,
czy tez idei danej rzeczy. We wspotczesnej architekturze znaczenie archetypow oraz ich przy-
ktadowe adaptacje mozna odczu¢ w tle teorii Formy i Projektu (ang. Form and Design), ktora
opracowat i stosowat Louis I. Kahn.
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3. FORMA | PROJEKT?

Podszyta zaréwno teorig Idei Platona, jak i wizjg archetypéw wedtug Junga teoria For-
my i Projektu zaproponowana przez Kahna zapowiada tworzenie odniesien do archetypdéw
nalezacych do zbiorowej nieswiadomosci i, w zwigzku z tym, niematerialnych oraz czysto
umystowych. Wedtug Kahna kazdy projekt architektoniczny zaczyna sie od Formy, ktéra ,,na-
lezy do dziedziny mysli i niemierzalnego”“. Cechujaca sie jakoscig pojeciowg Forma wynika
z natury rzeczy, zawierajgc w sobie pytanie: ,Czym dana rzecz chce by¢?”* (il. 1). Z tego
wzgledu Forma réznicuje jedno istnienie od drugiego, bedac ,,rodzajem matrycy generujacej
znaczenie jakie przypisane jest zawartosci dzieta”®. Moze by¢ ona takze zdefiniowana jako
»mysl formy”’, ktora przywotuje koncepcyjny czy tez mentalny charakter archetypéw. Jednej
Formie moze odpowiadac¢ szereg indywidualnych ekspresji, ktére Kahn nazywa Projektami.
Architekt objasnia jego teorie na przyktadzie tyzki. Forma, jaka lezy u podstaw istnienia tyzki,
skfada sie z dwdch nierozerwalnie powigzanych czesci: z uchwytu i czarki. Jednakze, bedac
tylko ideg, nie posiada ona ani konkretnego ksztattu, ani wymiaru. Analizujgc Forme, rézni
twércy przedstawiajg rozne projekty, z ktérych kazdy stanowi indywidualne wyrazenie pod-
szywajacej jg idei. Forma jest bezosobowa, podczas gdy Projekt nalezy do jego twdrcy. Kahn
podsumowuje te teorie w nastepujgcy sposob: ,Forma znaczy co. Projekt znaczy jak”®. Ana-
logicznie do podanego przyktadu tyzki Forma w architekturze stanowi niematerialng idee,
ktéra okresla ,harmonie przestrzeni odpowiednich dla danej czynnosci cztowieka”®. Liczne
Projekty mogg wyrazac te samg Forme w rézny sposdb w zaleznosci od osobistych upodo-
ban twércy, a takze w zaleznosci od szeregu materialnych uwarunkowan.

4. ARCHETYP ZAMKU ORAZ TZW. CASTLE CONCEPT

Charakteryzujacy sie wpisanym wen wyobrazeniem umocnionych muréw zamykajgcych
we wnetrzu jego istote znaczeniowg archetyp zamku byt wielokrotnie interpretowany przez
Kahna w wielu jego projektach. Jedno z jego pierwszych zastosowan mozna obserwowac na
przyktadzie kosciota unitarianiskiego w Rochester, gdzie archetyp ten zyskat zasadniczy wy-
raz w przyjetym porzadku hierarchicznym przestrzeni oraz w fasadzie budynku. W zakresie
pierwszego z dwdéch wymienionych zagadnien archetyp zamku zostat przez architekta sko-
jarzony z typowym planem funkcjonalnym szkockiego Sredniowiecznego zamku (il. 2), ktéry
przeanalizowat na podstawie literatury. Postuzyt on architektowi do rozwiniecia zasady pro-
jektowej nazwanej Castle Concept, ktéra odegrata znaczaca role w jego indywidualnej meto-
dzie projektowania. Zwigzana z teorig przestrzeni stuzebnych i obstugiwanych (ang. servant
and served spaces) zasada Castle Concept pocigga za sobg taki porzgdek przestrzenny, w kté-
rym przestrzen centralna jest obstugiwana przez pomniejsze przestrzenie zawarte w gru-
bosci jej zewnetrznych muréw. W konsekwencji relacje uzytkowe zachodzgce pomiedzy

61



62

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

przestrzenig centralng a obrzezem stanowig o uktadzie promienistym systemu dystrybucji,
ktdéry z kolei wptywa na wybdr centrycznego typu architektonicznego, charakteryzujgcego
sie przeciwstawieniem centralnej pustki otaczajgcej jg stuzebnej peryferii (il. 3).

Wielkie zainteresowanie, jakie Kahn okazywat archetypowi zamku, rezonuje réwniez
w jego idei muru obronnego. Wedtug Kahna mur symbolizuje funkcje schronienia, jakie ar-
chitektura zapewniata pierwotnie cztowiekowi. Powrét do solidnego muru stanowi, wedtug
niego, srodek przeciwstawienia sie wspoétczesnej lekkosci oraz przywrdcenia architekturze
jej trwatej wartosci. W projekcie kosciota unitarianskiego w Rochester odniesienie do ar-
chetypu zamku zostato uzewnetrznione w momencie, kiedy architekt podjat decyzje o oto-
czeniu budynku krenelowanym murem. Pomimo iz wieloboczny kontur muru wytoniony
zostat z préb manipulowania swiattem wpadajgcym do wnetrza budynku, Kahn spostrzegt
jego podobienstwo do sredniowiecznych zamkdw, ktére postanowit rozwingc (il. 4). Kolejne
wersje projektu, wtgcznie z propozycjg finalng, znalazty sie pod wptywem inspiracji typem
Sredniowiecznego zamku, co nawet sktonito architekta do zacytowania formy przypory. Aby
uzasadnic to historyczne nawigzanie, architekt nadat mu funkcje wykusza wyposazonego
w tawke do siedzenia.

Zrealizowane po raz pierwszy w projekcie kosciofa unitarianskiego potgczenie nawigza-
nia do archetypu zamku wraz z wyborem koncentrycznego typu architektonicznego zostato
dalej zbadane w innych projektach Kahna, miedzy innymi w rezydencji akademickiej Erd-
man Hall w Bryn Mawr. Projekt ten od poczatku byt zaznaczony dualizmem koncepcyjnym,
wynikajacym z rozpadajgcej sie wspotpracy pomiedzy Louisem Kahnem i Anne Tyng. Luka
dzielaca ich indywidualne wizje budowli nie pozwalata na kompromis, w zwigzku z czym
réwnoczesnie powstawaty dwie catkowicie odrebne wizje projektu. Fundamentalna réznica
pomiedzy nimi zwigzana byta z wybranym typem architektonicznym. Podczas gdy Anne Tyng
koncentrowata sie na zwielokrotnieniu ,molekularnego” osmiobocznego modutu, Kahn stu-
diowat mozliwos¢ ponownego wykorzystania typu centrycznego jako interpretacji archety-
pu zamku. Biorgc pod uwage topografie lokalizacji, cechujgcy sie wyraznym nachyleniem,
jak i jednoczes$nie program funkcjonalny obiektu, skutkujacy znacznym zapotrzebowaniem
powierzchni, architekt zdecydowat sie na zestawienie ze sobg kilku identycznych i scentrali-
zowanych modutdéw, ktére rozmieszczone miaty by¢ wzdtuz gérnej krawedzi zbocza. Po prze-
badaniu réznych sposobow zestawienia ze sobg typowych budynkéw ostateczng decyzjg
architekta byto uszeregowanie trzech takich jednostek wzdtuz ich przekatnych, co zaowoco-
wato dtugimi i zréznicowanymi fasadami obiektu (il. 5). Typowa jego jednostka, charaktery-
zujaca sie kwadratowym, symetrycznym planem z centralng przestrzenig o podwadjnej wy-
sokosci, flankowang czterema naroznymi wiezami wpuszczajgcymi do jej wnetrza naturalne
Swiatto oraz otoczong peryferig pokoi, przetrwata liczne zmiany, jakie pojawity sie w trakcie
opracowania projektu. Ta nowa interpretacja archetypu zamku wecielita réwniez zasade Cas-
tle Concept, ktora zdeterminowata przyjety system organizacji przestrzennej budynku. Zasto-
sowanie tej zasady w przypadku rezydencji w Bryn Mawr pomogto jednoczes$nie rozwigzac
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problem dopasowania matych pokoi mieszkalnych do wiekszej skali centralnych przestrzeni
wspolnych. Podobnie jak w przyktadzie kosciota unitarianskiego nawigzanie do archetypu
zamku zostato jednoczesnie wyrazone za pomocg fasady budynku. Przypominajgca $red-
niowieczne zamki warowne krenelowana forma zewnetrznych $cian rezydencji, dodatkowo
skomplikowana za sprawa ksztattu podstawy budynku, zostata przeznaczona do pomieszcze-
nia peryferii ztozonej z pokoi, ze szczegdlnym naciskiem na ich naturalne oswietlenie (il. 6).

Podsumowujac, okazywane przez Kahna zainteresowanie archetypem zamku nie powin-
no by¢ brane za inspiracje czysto formalng. W rzeczywistosci architekt koncentrowat naj-
wiekszg uwage na porzadku hierarchicznym przestrzeni oraz na ich definicji. Jezeli analiza
funkcjonalnych powigzan pomiedzy réznymi przestrzeniami zawartymi w budynku wska-
zywata na zasadno$¢ zastosowania centrycznego typu architektonicznego, archetyp zamku
stuzyt jako model, wedtug ktorego definiowany byt uktad organizacji przestrzennej budynku.
Ponadto w sytuacjach kiedy kontekst uzasadniat formalne odniesienie do architektury zam-
ku, Kahn decydowat sie wyrazi¢ je za pomocg fasady. W Bryn Mawr na przyktad sylwetka
zaprojektowanego przez niego budynku odpowiada neogotyckiemu charakterowi kampusu
szkoty, ktory architekt starat sie zinterpretowaé we wspdtczesnym stylu.

Przypisany archetypowi zamku typ architektoniczny charakteryzujgcy sie dwukierunkowg
symetrig kwadratowego planu podzielonego na krzyz, pojawia sie w wielu innych dzietach
Kahna, miedzy innymi w bibliotece w Exeter (il. 7), w budynku Zgromadzenia Narodowego
w Dhace (il. 8), czy tez w projekcie synagogi w Jerozolimie. Wspdlng cecha tych prac jest mo-
del ich organizacji przestrzennej, zbudowany w oparciu o omawiane zagadnienie archetypu
zamku i charakteryzujgcy sie centralnym usytuowaniem gtéwnej przestrzeni zawierajacej
semantyczne znaczenie obiektu oraz otoczonej stuzebng wzgledem niej peryferig, zabezpie-
czajaca spetnienie wszystkich wymogdw funkcjonalnych. Warto tez zaznaczy¢, ze projekty
oparte o organizujgcy przestrzen zasade Castle Concept niekoniecznie muszg odnosi¢ sie do
cech stylistycznych typowych dla historycznych zamkéw, jak na przyktad do krenelowanego
muru. Dla Kahna interpretacje tego rodzaju elementéw pozostajg ograniczone do tych sytu-
acji, gdzie uzasadniatby je istniejgcy kontekst.

5. ARCHETYP KLASZTORU | JEGO WIRYDARZ

Jedna z zasadniczych cech charakteryzujgcych archetyp klasztoru zwigzana jest z pod-
szywajacy go ideg izolacji od swiata zewnetrznego, ktéra spowodowata przypisanie mu
introwertycznego typu architektonicznego. Zazwyczaj oddzielona od kaplicy, ktora czesto
pozostaje otwarta dla ogotu spoteczenstwa, czesé mieszkalna klasztoru jest na ogét zorga-
nizowana wokot centralnie potozonego wirydarza, na ktdry otwierajg sie otaczajgce go cele
i inne przestrzenie. Typowy wirydarz jest prostokatny i zawiera kruzganek dajgcy ostonie-
ty dostep do otaczajacych go pomieszczen, jak rowniez zielony dziedziniec i fontanne. Tak
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ksztattujgcy sie podstawowy typ architektoniczny klasztoru, w jasny sposéb odzwierciedla-
jacy zasady funkcjonalne odpowiadajgcego mu archetypu oraz przypisany projektowaniu
domow klasztornych na przestrzeni stuleci, zainspirowat Louisa |. Kahna podczas pracy nad
projektem instytutu badawczego Salka w La Jolla. Jego pierwsza wizja laboratoriow, ktéra
stanowita praktycznie kopie uprzednio zaprojektowanych laboratoriéw medycznych w Fi-
ladelfii, zostata odrzucona przez samego architekta w chwili, kiedy pogtebito sie jego zro-
zumienie terenu lokalizacji oraz preferencji uzytkownikdéw dotyczacych warunkéw ich pra-
cy badawczej. Uwzgledniajgc wymieniong przez naukowcdw potrzebe samotnosci, cichej
kontemplacji, jak i rowniez potrzebe spontanicznej konfrontacji, Kahn przeanalizowat ich
codzienne zycie w instytucie i poswiecit sie nadaniu ich zwyktym zajeciom odpowiedniego
wyrazu architektonicznego. Wspomnienie przez klienta podczas jednego ze spotkan z Kah-
nem klasztor franciszkanski w Asyzu, ktéry dr Salk uwazat za inspirujgce otoczenie do pracy,
poddato architektowi pomyst osadzenia hierarchii przestrzennej budynku laboratoriéw na
koncepcji wirydarza. Rozwigzana w formie dziedzirica otoczonego kolumnadg oraz rzeda-
mi gabinetéw naukowcdéw koncepcja wirydarza stata sie podstawowa zasadg organizacji
przestrzennej dwdch par budynkéw laboratoryjnych, jakie przedstawione zostaty w drugiej
wersji projektu. Odizolowana od zewnatrz za pomocg masywnego pasa wiez zawierajgcych
infrastrukture wymiany powietrza oraz klatki schodowe kazda para budynkéw laboratoriow
otwiera sie do wewnetrznego dziedzinica. W istocie tak ustalone zasady dystrybucji zostaty
utrzymane az do ostatecznej wersji projektu, w ktorej liczba budynkdéw laboratoriéw zosta-
ta zredukowana do dwdch i, co wiecej, wewnetrzny dziedziniec zostat otwarty w kierunku
wschodnim i zachodnim, stanowigc przedtuzenie osi przybrzeznego kanionu wcinajgcego
sie w gtgb dziatki (il. 9 i 10). Ponadto charakter wewnetrznego dziedzirica ulegt przeobraze-
niu z oryginalnej wizji ogrodu w wytozony kamieniem plac, ktéry zacheca do kontemplacji
widoku oceanu. Symetria catego zatozenia zostata podkreslona waskim strumieniem wody
ptynagcym w kierunku wybrzeza.

6. ARCHETYP SWIATYNI | ZNACZENIE TERENU

Znaczenie semantyczne $wigtyni, ktére nie jest odlegte od znaczenia sanktuarium,
wskazuje na jej wazng role odgrywang w zyciu spotecznym. Pomimo iz archetyp miejsca
kultu moze by¢ kulturowo zréznicowany, cechg ujednolicajgcy jest odgrywana przezen
rola dominanty w przestrzeni publicznej. Zaréwno sposéb wyrazenia, jak i odbior roli, jaka
Swigtynia odgrywa w zyciu lokalnej spotecznosci, jest zazwyczaj uwydatniony za sprawa
kompozycji jej otoczenia lub, w niektérych przypadkach, dzieki przemyslanemu wyborowi
jej topograficznego usytuowania. Znaczenie terenu dla utwierdzenia archetypu $wigtyni
moze by¢ uzasadnione faktem, ze pierwsze sanktuaria ludzkosci byty gtéwnie artefaktami
przyrody.
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Kluczowa rola terenu w wywotywaniu znaczenia archetypu $wigtyni moze by¢ zaobser-
wowana na przyktadzie instytutu Salka, a w szczegdlnosci w bedgcym jego czescig niezre-
alizowanym projekcie centrum kongresowego, tzw. Meeting House. Obszerna lokalizacja
wybrana dla projektu w miejscowosci La Jolla sprawiata architektowi poczatkowo problemy.
Trudne zadanie, jakim byto zagospodarowanie tak rozlegtego terenu, dodatkowo skompli-
kowanego jego niecodzienng morfologia, zaznaczyto pierwsza wizje projektu, ktéra byta
znaczaco przeskalowana. Postepujgce zrozumienie rozmiaru dostepnego terenu oraz jego
cech topograficznych pozwolito wkrdotce Kahnowi na przedstawienie nowej wizji komplek-
su, tym razem opartej na bardziej dostosowanym planie zagospodarowania. Zmniejszajgc
skale przedsiewziecia, Kahn zdobyt rozeznanie w zakresie uksztattowania terenu i zidenty-
fikowat jego najbardziej wyrdzniajgce sie cechy, a mianowicie klif, kanion oraz wyptaszcze-
nie. Te trzy gtéwne elementy budowy terenu zainspirowaty architekta do skrystalizowania
koncepcji trzech oddzielnych jednostek funkcjonalnych instytutu. Laboratoria, bedace je-
dynym zrealizowanym fragmentem projektu, zostaty umieszczone na wyptaszczeniu celem
wykorzystania relatywnie ptaskiej czesci terenu, gdzie niewielka réznica wysokosci utatwiata
realizacje budowli horyzontalnej o duzej powierzchni uzytkowej. Druga jednostka funkcjo-
nalna powstata z potgczenia najbardziej z catej parceli uprzywilejowanego punktu widoko-
wego potozonego na szczycie klifu wznoszgcego sie nad wybrzezem Pacyfiku z reprezenta-
cyjng funkcjg tzw. Meeting House. Wreszcie trzecia jednostka byta wynikiem przypisania
funkcji mieszkaniowej brzegowi kanionu wcinajacego sie w gtgb dziatki (il. 11). Polegajac
na powigzaniu wyrdzniajacych sie elementéw dziatki z odrebnymi czesciami funkcjonalnymi
instytutu, trzy indywidualne jednostki sktadajgce sie na projekt catego zatozenia odnoszg
sie do trzech archetypéw funkcjonalno-przestrzennych. Mianowicie, budynki laboratoriow
czerpig z archetypu klasztoru, centrum kongresowe z archetypu swigtyni, natomiast projekt
czesci mieszkalnej odnosi sie do archetypu osady. Pomimo zmniejszania skali catego zatoze-
nia w kolejnych wersjach projektu, Kahn prébuje utrzymad kluczowg koncepcje trzech jed-
nostek, ktérg mozna podsumowac jako przypisanie cechom szczegdélnym terenu znaczenia
konkretnych dziet architektonicznych.

W zwigzku z dgzeniem do uszczegdtowienia przyktadu odniesienia sie do archetypu swig-
tyni w projekcie centrum kongresowego instytutu Salka jego pierwsze inspiracje formalne
wynikaty zaréwno z potencjatu lokalizacji, jak i z zadanej funkcji. Poczgtkowo architekt na-
wigzywat do greckiej stoy, co znalazto odzwierciedlenie w zaproponowanej formie portyku
dajacego widok na ocean. PdZniej Kahn zacytowat takze plan Patacu Dioklecjana w Splicie,
ktéry mogt mu postuzyé jako model usytuowania w terenie, bedac potozonym na wybrze-
zu Adriatyku. Kwadratowy, symetryczny plan patacu, rowniez wyposazony w portyk dajacy
wglad na wybrzeze, zostat zinterpretowany przez architekta tak, aby dopasowac go do zada-
nej lokalizacji i funkcji. Wraz z postepowaniem prac, forma architektoniczna budynku Mee-
ting House zyskata swoj ostateczny ksztatt, stanowigcy kompozycje odrebnych przestrze-
ni, zawartych w prostych brytach geometrycznych zaaranzowanych wokét prostokatnego
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dziedzinca. Co jednak najwazniejsze, w kazdej z przedstawionych wersji projektu monumen-
talnos$¢ proponowanej bryty architektonicznej, w powigzaniu z naukowg funkcjg obiektu
oraz z wyborem uprzywilejowanej sytuacji topograficznej, tworzy wyrazne nawigzanie do
esencji archetypu Swiatyni. Za sprawg wyszukanego sposobu wykorzystania lokalizacji na
wzgdrzu, wyeksponowanego miedzy innymi poprzez propozycje zewnetrznego amfiteatru
oraz innych otwartych przestrzeni stuzgcych kontemplacji widoku, Meeting House, tak samo
jak catosc instytutu Salka, ,,obiecywata stac sie nowym Akropolem dla nauki z dziedziny bio-
logii, ale réwniez dla architektury”?®. Jako $wigtynia wiedzy Meeting House odnosi sie do
wspaniatosci tej klasycznej budowli poprzez doskonate potaczenie miejsca i architektury.

7. PODSUMOWANIE

Jak mozna zaobserwowaé na powyzszych przyktadach, wspétczesne interpretacje archi-
tektonicznych archetypow zaproponowane przez Louisa I. Kahna zostaty podparte skrupu-
latng analiza relacji funkcjonalnych, jakie sg charakterystyczne dla danej aktywnosci cztowie-
ka. Dokonujac przetozenia swoich obserwacji na graficzny diagram, architekt nie wahat sie
siegac po posiadang wiedze z zakresu historii architektury w celu zapewnienia ciggtosci. Dla
Kahna wielkie typy architektoniczne stanowity Zrodto, z ktérego czerpat wykorzystywane we
wtasnej pracy zasady projektowe. Zasady te odnosity sie najczesciej do podstaw definiowa-
nia przestrzeni oraz organizacji hierarchicznej budynku, rzadziej zas do tworzenia detalu czy
do wyboru metody konstrukcji. Nie mozna wykluczyé, ze odwotywanie sie do archetypow
zakorzenionych w zbiorowej nieSwiadomosci stanowi podstawe, na jakiej dzieta Kahna uzna-
wane s3 za jedne z tych wspotczesnych przestrzeni publicznych, ktére odzwierciedlajg po-
nadczasowe wartosci humanistyczne. Sieganie do archetypow nie jest wykluczone réwniez
dzisiaj. Jednakze nalezy pamietac, ze archetyp nie jest jednoznaczny z graficznym przedsta-
wieniem historycznego typu architektonicznego. Posiada on natomiast jakos¢ koncepcyjna
i jest jedynie reprezentowany przez jego rdzne interpretacje, podczas gdy jego istota pozo-
staje Scisle myslowa. Zaczerpniete z historii ludzkosci archetypy przestrzenne podszywaja
pamieé zbiorowg i stanowig podstawe wielu podswiadomych idei. W tym lezy zrédto ich
atrakcyjnosci dla ludzi oraz moznos¢ inspirowania ich do postrzegania odwiedzanych miejsc
jako unikalnych, wartych zapamietania i stanowigcych fragment ich zycia.
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II. 3. Rzut kosciota unitariariskiego w Rochester
(rys. autora na podstawie materiatow publikowanych?®3)

II. 4. Kosciét Unitarian w Rochester, widok (zdj. autora)
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Il. 5. Rzut rezydencji akademickiej w Bryn Mawr
(rys. autora na podstawie materiatéw publikowanych?*)

Il. 6. Rezydencja akademicka w Bryn Mawr, widok (zdj. autora)
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Il. 7. Plan biblioteki w Exeter
(rys. autora na podstawie materiatow publikowanych®)
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I. 8. Plan budynku Zgromadzenia Narodowego w Dhace, Bangladesh
(rys. autora na podstawie materiatéw publikowanych?¢)
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1. 9. Widok perspektywiczny laboratoriéw instytutu Salka w La Jolla
(szkic na podstawie materiatéw archiwalnych z Louis I. Kahn Collection, University of Pennsylvania
and Pennsylvania Historical and Museum Commission)
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Il. 10. Plan zrealizowanej czesci instytutu Salka w kontekscie dziatki
(rys. autora na podstawie materiatéw publikowanych'’)

IIl. 11. Trzy jednostki instytutu Salka: centrum kongresowe z przodu, laboratoria po lewej, osiedle
mieszkaniowe po prawej oraz widoczny obok Brzeg Pacyfiku

(szkic na podstawie materiatéw archiwalnych z Louis I. Kahn Collection, University of Pennsylvania
and Pennsylvania Historical and Museum Commission)
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Abstract

Typical mirrored interiors of Iran from the eighteenth to the beginning of nineteenth century are
discussed in this article. Aesthetic, plastic, architectural and design peculiarities of such places in
the Persian tradition are researched using examples of the Golestan and Saadabad royal complexes
in Tehran, religious sights of Qazvin (the holy place Hossein Imamzadeh grave mosque and Friday
mosque); the mausoleum of the descendant of Abraham, the prophet Keydar in Ostan-e Zanjan; the
Sayed Alaeddin Hussein mosque, the Shah Cheragh mosque (blue or mirrored mosque), and Ali lbn
Hamzeh mausoleum in Shiraz. Peculiarities of the addition of mirrored sculptural elements, precious
stones and silver plates to amalgamated glass in such complexes are clarified.

Keywords: Iran, mirrored interior, palaces, mosques, holy places, eighteenth to the beginning of
nineteenth century

Streszczenie

W tym artykule omdéwiono typowe lustrzane wnetrza Iranu od XVIII do poczatku XIX wieku. Cechy
estetyczne, plastyczne, architektoniczne i projektowe takich miejsc w tradycji perskiej s badane na
przyktadach krélewskich komplekséw Golestan i Saadabad w Teheranie, zabytkdw religijnych w Ka-
zwinie (mauzoleum Hossein Imamzadeh wraz z meczetem pigtkowym); mauzoleum potomka Abra-
hama, proroka Keydara w Ostan-e Zanjan; meczet Sayed Alaeddin Hussein, meczet Shah Cheragh
(niebieski lub lustrzany meczet) i mauzoleum Ali lbn Hamzeha w Shiraz. Artykut wyjasnia specyfikacje
dodawania lustrzanych elementéw rzezbiarskich, kamieni szlachetnych i srebrnych ptytek do amal-
gamowanego szkta w takich kompleksach.

Stowa kluczowe: Iran, lustrzane wnetrze, patace, meczety, Swiete miejsca, XVIIl wiek i poczatek XIX wieku
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1. FOREWORD

Specific features of local architecture have always been of great importance in the
territory of modern Iran, starting from the epoch of the great Achaemenid dynasty which
gave to the world the fascinating images of creative thought and refined style of old Mazdaic
Persians in Persepolis, Sus and Pasargad around the time of the fifth century B.C. (the age
of high Hellenic art of Phidias period). In line with the development of arts and crafts (glass,
mosaics, wood and stucco carving, art metal and textile), the architects of this state strived
to decorate monuments in the process of their construction. Special attention was granted
to interior spaces, which are more distant from the outer world.

The people of the East differ from the people of the West in their mindsets and their
perception of the world; this is why it was always important for the people of the East to
see paradise on the Earth, like Allah, looking at the pool with goldfish. In addition, it was
always important for the people of the East to have all the mundane refined achievements
of human thought and crafts, from precious jewellery and artistic arms and to the early
Persian porcelain of the fifteenth and sixteenth centuries, brocade, silk and carpets with
motifs of pomegranate, cypress, irises, hyacinths, tulips, anemones and Shiraz roses.

As a result of the above, specific hierarchy of beauty was gradually formed in Iran under
the influence of palaces and cult buildings with miansar gardens making the world beautiful,
and badgir wind catchers?. Mirrored interiors had a special place in this entire splendour.
They are rarely known by Europeans, but very important for the mentality of Iranian people.

2. MAIN BODY

Persians developed their aesthetic canon over the course of the centuries. Many of
their creative inventions enriched the art, architecture and design of Europe, including its
Eastern regions, starting from such findings as those of Darius Xerxes Apadana3, and solemn
verandas and garden planning with the appearance of Mauritian art®. Decoration of the
important parts of the exterior and interior of the buildings with refined and expensive
materials is a part of this aesthetic canon.

Iranians improved engineering and construction skills over the centuries, they included
accents which were creatively well-balanced and consistent with each other in the design of
each building. In this way they managed to create their own ‘music of stone” which differed
from the stone art of other peoples of West Asia. Their ‘music of stone’ includes not only
creatively engraved stucco and fine carving, but also the thousands of artificial ‘diamonds’
made of glass and mirrors, put closely to each other with excellent accuracy.

The beginning of decoration with mirrors in Persian art is connected with the traditional
crafts of this region. Shisha embroidery style is the ancient tradition of this region (from
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Persian ‘shisheh’ — glass); this style features the inclusion of small mirrors®, coins, buttons
and cords in art composition. The function of such glass pieces was to reflect the sunlight,
due to which it was possible to protect yourself from foes and envious people, and to
always have a ‘bright and shining’ look, and together with coins, to also have plenty of
money, attracting the ergregor of well-being and the sunny warmth of love. Traditions of
states located closely to Indochina are under the strong influence of Buddhism and spiritual
practices of energy cleaning — they reflect the ancient attitude to high-pure character of the
elements. For Iranians they were primary, which is why they were holy.

There are several legends about the origin of shisha. The wife of Shah Jahan, the
representative of the Great Mughal dynasty, was a legendary woman; she inspired Shah
Jahan to construct the Taj Mahal, her burial mausoleum in India. She is believed to have
been the first woman who started to use glass together with traditional mica, coins, tin and
silver. Her name was Mumtaz Mahal, she was almost the contemporary of the Sun King
Louis XIV in the seventeenth century (the years of her life were 1593-1631). There is no
reliable data to confirm that this legendary woman was the first to replace simple natural
materials with specially designed materials of the new style®.

According to the another version of the origin of shisha, this invention was found on the
territory of Persia, where the shisha style was used for the decoration of fabric, tablecloths,
garments and walls. The introduction of mirrored elements in this line seems to be more
real. Therefore, it is considered that glass with an amalgam coating was used for the first
time in 1557, at the epoch of Tahmasp Shah’, in the town of Qazvin, the capital of Sefevides
on the territory of Iran. Now, amalgamated glass has become one of the traditional types of
decoration in the internal revetment of the walls.

Later, mirrored decoration was used in Isfahan and other royal constructions of the
local nobles. Thereafter, the inclusion of mirrored decorations in the design of holy places
(they differ from mosques because they are open for 24 hours, not only during the hours of
Mohammed prayer) and other cult constructions was started.

Mirrors for shisha were produced according to the special technology and this had an
influence on the aesthetic perception of such elements of decoration in Iranian architecture.
Glass balls were blown and then broken into convex pieces. Their inner part was silvered
and the irregular edges were often polished. In such a manner, drop-like particles were
obtained which were then sewn around with fabric. The masters did their best to produce
fine work — they carefully fixed small reflectors with different types of seams of high quality
and of particular delicacy®.

The exact date of when the widespread trend to make mirrored interiors occurred in Iran
is not known yet. According to the legend, the mirrors seen in the newly opened workshops
of Louis XIV in the Saint-Antoine suburb impressed one of the Iranian Shahs at the epoch of
baroque —rococo. In the next century, the large-scale mirror import from Venetia to the East
was developed. Persian glass processing masters gradually developed the skills of designing
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separate mirrored accessories and small architectural forms. Moreover, they learned to
create particular ‘wallpapers’, the uniform coverage of walls and ceilings with ornaments
consisting of patterns of large and small mirror fragments. When put together, they created
shining complexes of perfectly done flat pictures and convex details with plastic solutions.

Amalgamated glass fragments were fixed on the wet whitewashing. The peak of this
kaleidoscopic artin Iran was observed in the epoch of the Qadjar dynasty ruling (1779-1925).
This tradition to beautifully decorate the holy places and palaces is still alive in this state.
Among others, the interior of the Shah Cheragh mosque in Shiraz is striking in its beauty.
Entry to this mosque for people of other religions is no longer permitted. The environment
in this mosque is believed to be the eighth wonder of the world. The internal walls of this
religious centre are decorated with mastery and generosity, not only with elements of glass,
but also with precious stones and silver plates. The synergy of all these elements completes
the variety of above-mentioned elements by the perception of really surprising colours.

The beauty of rainbow and light refraction by irregular engraved components is amplified
by shining mirrored mukarnases (also called cells or stalactite vaults). Geometric accuracy is
their particular feature. The function of these elements is not only to divide the ornamented
pictures of structural elements, and to underline the architectonics of the building in such
a way, but to additionally strengthen the structure of uniform glass coating which is rather
heavy. They are mainly located at the ledges which cover the areas where the walls and
ceilings meet®.

Mukarnases are the most characteristic load-bearing elements of this ‘uniform roll’ of
multi-ton decorations of mosques and holy places. In addition, each such fragment of the
interior was implemented according to the individual project. The shape of such connections
in Shah Cheragh is similar to that of a hornet’s nest with a repeating cascade of ledges.
The design of stalactite cornices is made according to certain rules primarily taking into
consideration the distribution of ceiling weight in such ‘membranes’ because the whole
structure is calculated by architects according to sophisticated mathematical formulas, and
each millimetre of such structures should be additionally checked®.

Local masters specialised in mukarnases, engraved stucco and ‘crystal’ surfaces made
sophisticated ornaments of pieces of fragile mirrors with geometric accuracy. As a result,
the design of many interiors of this type in ceremonial halls of the palaces and mosques/
holy places became not only refined, which is specific for the work of skilled masters in
this area, but also unique and peculiar for this region because they have no equivalents
in any other place in the world. Solemnity felt in such interiors impresses by magic and
delicacy at the same time, by high excellence of performance of all details in the same
style and the perfect pattern of mirror lines and fractions presented as the edges of the
most precious gems.

The typical example is the Talar Salam (reception hall) of the Golestan Qadjar Shah
palace. One of the most well-known representatives of the Nasreddin dynasty who ruled
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in 1848-1896, ordered decorating the walls and ceilings in the reception hall and the
neighbouring Talar Aianekh (mirror hall) with mirror mosaics. In line with this, these halls
are decorated with large crystal chandeliers, their edges distribute the light all over the
space of these halls (lIl. 1)

In other halls of this palace, the interior is also decorated with mirrored sculpture
elements and stucco work, making the environment a little phantasmagoric due to the
thousands of refracted sunbeams. The first hall to be noted in this context is Talar Almas
(diamond hall), one of its parts is also decorated with large wooden windows of an orosi
shape. These windows open not to the side, but upwards and they have grilles and coloured
glass. In addition to the refined solutions of separate areas in the halls which are decorated
with wall and lintel mosaics consisting of sophisticated ornaments made of glass particles,
the combination of mirror and glass pictures with stucco work?? in these halls is also of
interest.

Many architects and designers have used interior decoration with mirror mosaic surfaces.
Such interiors include several halls in the Saadabad Tehran palace (summer Shah residence),
the Gavam palace in Shiraz (in combination with refined and delicate stucco), and a large
number of religious monuments in different regions of contemporary Iran. At the present
time, the total number of such monuments amounts to several hundred. The mirrored-style
interior of some of these was designed and implemented just recently, at the beginning of
the twenty-first century.

In this context, we should mention the following monuments. The religious constructions
of Qazvin —the Hossein Imamzadeh grave mosque, in which mirror elements are also located
on the front; the Friday mosque; the interiors of the mausoleum of Abraham descendant,
the prophet Keydar at Ostan-e Zanjan (lll. 2). These include Sayed Alaeddin Hussein mosque
and unique monument Shah Cheragh (Blue or Mirrored mosque) (lll. 3-4), Ali lon Hamzeh
mausoleum in Shiraz (Ill. 5-7). Some names give an idea about the colour range of the
interior of these complexes with dominant silver white, greenish and blue colour.

In addition, the Shahs of Iran left the mirrored traces on the territories neighbouring
Persia. One example is the building of Thilisi state academy of art named after A. Kutateladze.
In 2019, upon completion of large scale restoration works of 2015-2018, this monument of
cultural heritage received the label of national importance. This building was constructed in
the eighteen-fifties by the member of Iran Shah family. It has decorated mirror halls which
are unique monuments created by Persian masters®3.

In general, it should be noted that mirror interiors of palaces, mosques and holy places of
Iran are not only extremely picturesque and recognised on the background of contemporary
design of the world. Today, they receive the nature of particularly expressive brand of
this state which is traditional and innovative at the same time. Indeed, they transform
the impression of the exclusively conservative and non-hedonistic sacral traditions of the
Muslim world.
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3. GENERAL CONCLUSIONS

The general conclusion suggests that the tradition of such interiors which was especially
popular in Persia since the nineteenth century, is alive and actively developing at the
present time. Moreover, the certain unity in style and aesthetics of early prototypes and
contemporary solutions should be noted because they follow the developments of the
Qadjar epoch, mainly of the legendary Nasreddin Shah, with regard to construction and the
peculiarities of images. In line with this, the mosques and holy places with more modest
decoration have mirrored elements in women’s and men’s praying parts. The alcove is built
inside such premises; it is often decorated with the application of friezes with glass flowers
and small mukarnases.
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Ill. 2. Interior of Keydar mausoleum
in Ostan-e Zanjan (photo by O. Shkolna)
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Ill. 3—4. Interior and stalactite vaults of Mirrored Mosque in Shiraz (photo by O. Shkolna)
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Ill. 5-7. Interior and mukarnases of Ali lbn Hamzeh in Shiraz (photo by O. Shkolna)
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Zagadnienie ztozonosci w teorii architektury
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Complexity in late twentieth century theory
of architecture

Streszczenie

Postmodernizm podnidst range pojecia ztozonosci, ktére stato sie kluczowe dla teorii architektury
XX wieku. Niezaleznie przez poét stulecia rozwijaty sie interdyscyplinarne nauki o ztozonosci. Praca
$ledzi zwigzki obu dziedzin, zwracajac uwage m.in. na wspdlne zZrédtfa (teorie systemow ztozonych
Herberta A. Simona, z ktdrego prac korzystali Robert Venturi i Christopher Alexander) oraz teorety-
kow architektury wyraznie czerpigcych z nauk o ztozonosci (m.in. Lucien Kroll, Nikos Salingaros).

Stowa kluczowe: ztozonos$¢, prostota, architektura, urbanistyka, filozofia, teoria architektury,
postmodernizm, Robert Venturi, Christopher Alexander, Herbert A. Simon

Abstract

Postmodernism established the term ‘complexity’ as crucial for the twentieth century theory of
architecture. Interdisciplinary complexity sciences developed independently throughout half
of the century. The article tracks down relationships between the two, highlighting, among others,
common genesis (Herbert A. Simon’s complex systems theory, adopted by Robert Venturi and
Christopher Alexander) and theorists depending heavily on complexity sciences (eg. Lucien Kroll or
Nikos Salingaros).

Keywords: complexity, simplicity, architecture, urbanism, philosophy, theory of architecture,
postmodernism, Robert Venturi, Christopher Alexander, Herbert A. Simon
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1. WSTEP

Dychotomia prostoty i ztozonosci byta jednym z najczesciej powtarzajacych sie watkdw
debaty architektonicznej XX wieku. Spér modernizmu z postmodernizmem, zaréwno w teo-
rii, jak i w praktyce, przebiegat nieraz po linii wyznaczonej przez te dwie kategorie. Sztanda-
rowym punktem programu modernizmu byto ogdlnie ujmowane ,uproszczenie”: nie tylko
poprzez folgowanie domniemanemu umitowaniu cztowieka do idealnych form euklideso-
wych, ale przede wszystkim poprzez idee automatyzacji produkcji, standaryzacji i zasadni-
czego ujecia architektury w kategoriach maszyny?. Tak jak manifestem wyrazajgcym te idee
najpetniej jest W strone architektury Corbusiera (1923), tak najmocniejsza odpowiedzig nan,
rozpoczynajaca w petni ere postmodernizmu w architekturze, jest przelomowy esej Roberta
Venturiego Complexity and Contradiction in Architecture (pl. Ztozonos¢ i sprzecznos¢ w ar-
chitekturze, 1966). Tekst ten uznawany jest za jedno z najtrafniejszych wyrazen ducha tam-
tych czasdw, stojgcych pod znakiem rewolucji przeciw modernizmowi, zas obrona ztozonosci
w architekturze stanowi jego gtéwna i najwazniejszg teze. Jest to motyw przewijajacy sie
przez caty literature postmodernistyczng, w ktorej nacisk stawia sie na réznorodnos¢, wielo-
warstwowos¢ i mnogos¢ czynnikdw wptywajgcych na jakos¢ budynkéw i miast, przeciwsta-
wiajgc to podejscie nieuzasadnionym uproszczeniom modernizmu.

Teoria postmodernizmu w architekturze nie powstawata jednak w pustce. Dwudzie-
stolecie powojenne byto okresem wzmozonej aktywnosci naukowej i filozoficznej, majacej
swoje korzenie w przetomowych odkryciach fizyki i matematyki pierwszej potowy XX wieku,
ktére wymuszaty nowe sposoby myslenia i opisywania rzeczywistosci. Jednym z interesuja-
cych tropdw jest wczesny zwigzek postmodernizmu z rodzgcymi sie w tym samym okresie,
a obecnie stanowigcymi rozlegta i zywotng dyscypline naukami o ztozonosci (ang. complexity
sciences). Do pewnego stopnia majg one z postmodernizmem wspdlng geneze. Juz pierwszy
paragraf dzieta Venturiego, znany z otwierajgcych go stéw ,lubie ztozonos¢ i sprzecznos¢
w architekturze”, koriczy sie uwagg na temat powszechnego ,uznania” ztozonosci w niemal
wszystkich dziedzinach poza architektura?.

Wsrdd pozycji bibliograficznych, na ktére powotuje sie Venturi (w wiekszosci autor-
stwa architektow i teoretykdw architektury) zwraca uwage The Architecture of Comple-
xity (pl. Architektura ztozonosci, 1962) amerykanskiego ekonomisty Herberta A. Simona,
bedacego jednym z pionieréw teorii systemdw ztozonych. Simon jako jeden z pierwszych
wyroznit cechy systemow ztozonych, co stanowito jedng z podstaw nowej, szerokiej na-
uki na temat podejmowania decyzji (ang. decision-making), a w konsekwencji stanowito
wazny przyczynek do teorii sztucznej inteligencji, za wktad w ktérg w 1975 roku zostat
uhonorowany Nagrodg Turinga3. Na jego prace licznie powotywat sie architekt i matema-
tyk Christopher Alexander w Notes on the Synthesis of Form (pl. Uwagi o Syntezie For-
my, 1964), pracy réwniez cytowanej przez Venturiego®. Dyskutujac wiec o Complexity and
Contradiction..., tekscie majacym nieoceniony wrecz wptyw na catg pozniejszg literature
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postmodernistyczng, trzeba zaktada¢, ze autor znat wczesng teorie systemow ztozonych
i przynajmniej do pewnego stopnia postugiwat sie kluczowym terminem ,,ztozonos$¢” wtas-
nie w znaczeniu przez nig zdefiniowanym.

2.Zt0ZONOSC W ZNACZENIU SYSTEMOW ZtOZONYCH — HERBERT A. SIMON,
CHRISTOPHER ALEXANDER

W The Architecture of Complexity Herbert A. Simon podejmowat dyskusje na temat gtos-
nej wowczas idei ,,0gdlnej teorii systemow”, ktdra ,,abstrahujgc od wtasciwosci charaktery-
stycznych dla systemow fizycznych, biologicznych lub spotecznych, miataby zastosowanie do
nich wszystkich”>. Obiektem jego zainteresowan byty systemy ztozone, a wiec takie zjawiska
i procesy, ktore sktadajg sie z wielu elementéw oddziatujgcych na siebie wzajemnie w spo-
séb nieprosty (ang. nonsimple)®. Zauwazyt, ze gdyby modelowac i opisywac takie systemy
abstrakcyjnie, prezentujg one pewne wspdlne wtasciwosci’:

1) Hierarchicznos¢. Systemy ztozone sktadajg sie z podsystemdw, ktére z kolei sktadajg sie
ze swoich podsystemdw itd. Jako przyktad takiego systemu podaje np. ludzkie ciato,
gdzie komarki zorganizowane sg w tkanki, tkanki w organy, organy w uktady itd. Innymi
przyktadami sg struktury mikroskopowe, kosmiczne albo organizacje spoteczne.

2) Ewolucyjnosc. System hierarchiczny bedzie adaptowat sie szybciej niz system niezorgani-
zowany hierarchicznie. Simon wskazuje tym samym na ewolucyjng przewage systemow
ztozonych nad nieztozonymi, czym uzasadnia ich powszechnos$¢ - wypierajg one w toku
ewolucji swoich nieztozonych konkurentéw.

3) Podatno$¢ na dekompozycje. W systemie ztozonym poszczegdlne podsystemy dziatajg
wzglednie niezaleznie od siebie nawzajem, co umozliwia sprawne funkcjonowanie ca-
tosci, szybka korekte bteddéw (adaptacje) w toku ewolucji oraz utatwia zrozumienie ich
struktury. Przyktadowo w organizacji spotecznej zaden jej cztonek nie ma réwnego wpty-
wu na wszystkich pozostatych — pozostaje w statym zwigzku ze swoim departamentem
lub wydziatem (,,podsystemem”) i ma pewien ograniczony wptyw na swoich podwyko-
nawcow i bezposrednich przetozonych (poziomy sgsiadujgce w hierarchii z jego wtas-
nym). Bedzie mu jednak coraz trudniej mie¢ wptyw na decyzje podejmowane na dal-
szych poziomach hierarchii (np. przez przetozonych swoich przetozonych).

4) Mozliwosé opisu w sposob statyczny i dynamiczny. Kazdy system ztozony daje sie opisac
w kategoriach statycznych (w uproszczeniu — jako zjawisko) lub dynamicznych (jako pro-
ces prowadzacy do zaistnienia zjawiska). Na przyktad wspomniane juz ciato ludzkie jest
zjawiskiem ztozonym, ale ewolucja, w wyniku ktérej powstato, jest ztozonym procesem.
Pierwsze trzy cechy odnoszg sie zaréwno do zjawisk, jak i proceséw ztozonych, gdzie

hierarchicznos¢ procesdw objawia sie, w duzym uproszczeniu, w istnieniu etapdw, na ktore

sktadaja sie inne etapy. Cho¢ systemow ztozonych jest w Swiecie duzo (co wynika zdaniem
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Simona ze wspomnianej przewagi ewolucyjnej), to jednoczesnie podkresla on, ze nie s3 one
jedynym sposobem, w jaki dajg modelowac sie zjawiska. Przywotuje systemy o , ptaskiej”
hierarchii, ktére mozna by nazwac prostymi (np. diament ztozony z niezliczonej liczby iden-
tycznych czastek), albo takie o zachowaniu lub strukturze losowej (np. gazy)®. Tym samym
ztozonos¢ dowolnego systemu nie jest oczywistoscig. Badanie zjawisk i proceséw pod katem
wystepowania w nich np. odpowiedniej hierarchii moze doprowadzi¢ do odkrycia w nich
innych, nietrywialnych wtasciwosci typowych dla systemoéw ztozonych.

Juz dwa lata pdzniej argumenty za analizg architektury w kategoriach systemow ztozo-
nych podat Christopher Alexander w Notes on the Synthesis of Form. O$rodkiem jego zain-
teresowan byto budownictwo kultur, w ktérych architektura nie wyksztatcita sie jeszcze jako
odrebna dziedzina. Udowadniat, ze tradycja architektoniczna, rozumiana jako zbiér zasad
ksztattowania Srodowiska przestrzennego w obrebie kultury nieformalnej®, ma wszelkie ce-
chy systemu ztozonego, powstajgcego w wyniku ewolucyjnego procesu ztozonego. Dlatego,
jak argumentowat, jedna z kluczowych cech tradycji jest jej homeostatycznos¢ — zdolnosé
do ,,naprawiania sie” w toku ewolucji poprzez adaptacje przy jednoczesnym zachowaniu
tozsamosci®.

Zastugg Alexandra byto zauwazenie, ze same problemy projektowe sg problemami o ce-
chach ztozonych — s3 ztozone z licznych mniejszych probleméw uporzadkowanych hierar-
chicznie i poddaja sie dekompozycji''. Jako takie mogg by¢ rozwigzywane tylko przez ztozone
rozwigzania. Tym samym postawit ztozonos$¢ projektu architektonicznego w centrum zain-
teresowania teorii postmodernizmu — to ten trop podjat pdzniej i twdrczo rozwinat Venturi
w swoim opus magnum. Alexander argumentowat, ze tradycje architektury nieformalnej
majg te fundamentalng przewage nad architekturg XX wieku, ze same ewoluowaty niejako
réwnolegle z powolng ewolucjg ztozonych problemdéw przestrzennych i tym samym znajdo-
waty nan najlepsze rozwigzania. W zwigzku z przyspieszeniem demograficznym i technolo-
gicznym, nagtym spietrzeniem sie nowych problemdw i szkodg, jakg wyrzadzit modernizm
poprzez nadmierne uproszczenia w dziedzinie architektury, zaistniata potrzeba sztucznego
»odtworzenia” rozwigzan ztozonych. Stato sie to osig dalszej pracy naukowej i projektowej
Alexandra. Poczgtkowo chciat osiggna¢ ztozonosé za pomoca programow generujgcych roz-
wigzania architektoniczne zaleznie od potrzeb uzytkownikéw??, a nastepnie katalogujac ,,do-
brze zaadaptowane” rozwigzania i formutujac teorie wzorcéw?3, co przyniosto mu sukces.

3. INNE CECHY ZtOZONOSCI W ARCHITEKTURZE

Dla postmodernistéw, ktorzy podjeli pozytywistyczny, naukowy paradygmat studiow nad
architekturg, ztozonos¢ stata sie fundamentalng cechg ,,zdrowej” przestrzeni. Akceptowanie
wielosci zjawisk i wptywow stato sie oczywisty cechg wspotczesnej urbanistyki. Poszerzyt sie
tez zestaw pojec charakteryzujacych ztozonosc¢ przestrzeni. Alexander wprowadzit strukture
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»sieci” jako modelu organizacji ztozonej hierarchii'4, co podjat m.in. Lucien Kroll w The Archi-
tecture of Complexity (pl. Architektura ztozonosci, 1987)*. Ci sami autorzy zwracajg uwage
na partycypacje jako prosty ,manewr” zwiekszajgcy ztozonos¢ procesu projektowego przez
adaptowanie rozwigzan do potrzeb poszczegdlnych uzytkownikéw?'®. Adaptacyjnos¢ (dialo-
gicznosc) jest cecha, ktéra doprowadzita do licznych analogii z przyroda, otwierajgc droge
dla teorii architektury naturalnej (np. Kisho Kurokawa'’, Itsuko Hasegawa'® czy Nikos Salin-
garos i Michael Mehaffy?°). Ta sama wtasciwosc stata sie tez podstawg fascynacji architektu-
rg wernakularng i historyczng, zgodnie z powszechnym w postmodernizmie przekonaniem,
ze ztozone procesy (tradycyjne i historyczne) generowaty ztozone, ,,zywe” formy.

Analiza form lezata w centrum zainteresowania fizyka i matematyka Nikosa Salingarosa®.
Analizowat on ,wizualng” ztozonos¢ architektury, postugujac sie aparatem badawczym op-
artym na teorii ztozonosci obliczeniowej?t. Ztozono$¢ w sensie obliczeniowym wykazuje ce-
chy wspdlne z teorig systemow ztozonych, stanowigc w pewnym sensie inng metode opisu
tych samych zjawisk. Ujmujac rzecz w duzym przyblizeniu, jest ona miarg trudnosci danego
zadania. Mierzy sie ja np. czasem potrzebnym do wykonania zadania przez standardowy,
uniwersalny komputer lub dtugoscig najkrotszego mozliwego programu potrzebnego do wy-
konania tego zadania??. Przetozenie tej kategorii na przedmioty i procesy fizyczne opiera sie
na pomiarze ztozonosci opisu (modelu) danego obiektu. Obiekt lub proces jest ztozony, jesli
taki jest jego opis®. Prosty przyktad ilustrujg ponizsze rysunki, przedstawiajace krzywe na
siatce i opis ich przebiegu w postaci ciggu liczbowego. Cigg zaczyna sie zerem, kazda kolejna
liczba 0 oznacza, ze linia kontynuuje kierunek, ktéry miata w poprzedniej kratce, zas 1 ozna-
cza zmiane kierunku.

Przebieg prostej a jest mozliwy do opisania bardzo prostg formutg (generatorem), nie-
znacznie dtuzsza mozna opisac krzywa b. Z kolei najkrétszym mozliwym generatorem prze-
biegu chaotycznej (lub losowej) krzywej c jest jej caty opis. Nawet jego uproszczenie daje
niewiele, poniewaz lokalne regularnosci (0,1) i (0,0) pojawiajg sie w przypadkowej kolej-
nosci. Z kolei opis krzywej d daje sie zwiezle uprosci¢, sktada sie bowiem w rzeczywistosci
z krotszych ciggéw uporzadkowanych hierarchicznie. Murray Gell-Mann, laureat Nagrody
Nobla z fizyki (1969), definiuje efektywnga ztozonosc (ang. effective complexity) jako stan
posredni pomiedzy prostotg a chaosem, taki, w ktorym informacja jest wtasnie efektywnie
skompresowana. Gell-Mann zwraca uwage na to, ze pomiar ztozonosci przedmiotow rzeczy-
wistych jest $cisle zalezny od wielu czynnikow: kontekstu, obserwatora (np. ilosci informa-
¢ji, ktére moze wprowadzi¢ do opisu), poziomu zdefiniowania samej badanej wartosci oraz
poziomu detalu, do jakiego bada sie ztozonos$¢ obiektu (doktadnos¢ opisu — ,ziarnistos¢”
wg. Gell-Manna lub ,,rozdzielczo$¢” wg. A.V. Moudon)?.

W rzeczywistosci kazda informacja moze by¢ opisana jako cigg 0i 1, w zwigzku z tym te-
oretycznie mozliwy jest opis kazdego zjawiska w kategoriach prostoty, ztozonosci i chaotycz-
nosci. W przyrodzie obiektow i proceséw dajgcych sie opisac scisle (w znaczeniu zwieztej for-
muty matematycznej, generatora) jest bardzo niewiele®. Z tego i innych powodéw postulat
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Scistej, ,policzalnej” ztozonosci form architektonicznych Salingarosa moze by¢ uznany za
kontrowersyjny?®. Wydaje sie jednak, ze stusznie zwraca on uwage na fakt, ze ludzki mozg
dobrze reaguje na pewne konkretne, wysokie poziomy ztozonosci, obserwowalne w naturze
i architekturze historycznej. Te ceche postrzegania nazywa biofilig. Innym problemem jest
jednak sposdb przyswajania ztozonosci przez obserwatora — tak jak widzimy fraktal w pa-
protce, chociaz w rzeczywistosci jej ksztatt jest jedynie przyblizeniem fraktala, tak postrzega-
my ztozonos¢ w systemach, ktére zawierajg zaledwie niektore jej cechy. Waznym wktadem
w ten aspekt badan jest ,,ograniczona ztozono$¢” wprowadzona przez Juliusza Zérawskiego
jako ilos¢ ztozonosci ,przyswajalnej” przez obserwatora?”. Mozna argumentowad, ze hie-
rarchicznos¢ obiektdw i procesdéw utatwia przyswajalnosé informac;ji, dlatego percepcyjna
teoria ograniczonej ztozonosci Zérawskiego réwniez mieéci sie w ramach ogdlniejszej teorii
systemow ztozonych.

4. PODSUMOWANIE — KWESTIA KLASYFIKACJI

Teoria systeméw ztozonych (czy szerzej: teoria ztozonosci) stanowi adekwatne narzedzie
do precyzyjnego opisu réznorodnych zjawisk w obszarze wiedzy o architekturze, pozwalajgc
na analize zjawisk architektury jako ,,odzwierciedlenia zachowan skomplikowanego systemu
adaptacyjnego”?. Za sprawg Venturiego i Alexandra stata sie, obok m.in. badan nad znacze-
niami, jedng z podstaw nowoczesnej, postmodernistycznej teorii architektury. Dotychczas
w tej dziedzinie brak jednak spdjnosci i systematycznosci, zwtaszcza w zakresie poprawnej
klasyfikacji zagadnien poddawanych analizom. Jesli spojrze¢ na problem pod tym katem,
nalezy przede wszystkim zadac sobie pytanie: jakie zagadnienia w obrebie wiedzy o archi-
tekturze moga by¢ opisywane i analizowane w kategoriach teorii ztozonosci? Odpowiedz na
to pytanie jest jednym ze sposobow efektywnej klasyfikacji problemow.

Analiza samych przytoczonych pozycji literatury sugeruje przynajmniej niektore kate-
gorie, ktore mogtyby sie w takiej klasyfikacji znalez¢. Nikos Salingaros zajmuje sie gtéwnie
zagadnieniami geometrii i analizuje ztozonos¢ form architektonicznych. Badania tego typu
zdaja sie by¢ najbardziej rozpowszechnione — formy geometryczne tatwo poddajg sie mate-
matycznej analizie pod katem ztozonosci, a tradycyjnie stanowig przeciez kluczowy osrodek
zainteresowania architektéw. Mamy wiec do czynienia ze ztozonoscig form (lub kompozycji)
sktadajacych sie na architekture.

Jednoczes$nie wydaje sie, ze Venturi, piszgc o wyzszym stopniu ztozonos$ci Wiley House
Johnsona w stosunku do Glass House tego samego architekta, nie bierze pod uwage je-
dynie ztozonosci w sensie geometrycznym. Wspomina o trafnym oddaniu charakteru po-
szczegdlnych czesci budynku petnigcych rézne funkcje?. Tym samym daje do zrozumienia,
ze ztozonos$¢ budynku zalezy od wielu jego cech, nieraz niepoddajgcych sie analizie mate-
matycznej. Ten najwazniejszy, intuicyjny rodzaj ztozonosci architektury umyka pomiarowi.
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Moze z pomocg przychodzi tutaj teoria ztozonosci obliczeniowej: ztozonos$¢ budynku ,,mie-
rzona” jako stopien ztozonosci jego najkrotszego mozliwego opisu? Jak miatby wygladac taki
opis, aby da¢ nam jakgkolwiek szanse obiektywnego ,pomiaru”, uwzgledniajgc jednoczesnie
»miekkie” cechy architektury®**? Opisy w jezyku naturalnym zasadniczo nie nadajg sie do
badania w kategoriach ztozonosci. Dotykamy tutaj zagadnienia samej analizy — bez trafnego
jezyka analizy architektury nie sposdb badac jej ztozonosci. Rozumiat to Alexander, starajac
sie przeprowadza¢ ,, dekompozycje” projektu®! czy wprowadzajgc opis architektury w kate-
goriach wzorcéw, aby uprosci¢ i usystematyzowac relacje w budynku w postaci grafu2.

Innym sposobem myslenia o opisie architektury jest opis w kategoriach programu: ztozo-
ny program generujgcy plany, opisany przez Alexandra w Houses Generated by Patterns nie-
watpliwie daje rezultat w postaci bardziej ztozonej (mniej poddajacej sie prostemu opisowi)
architektury. Nie kazdy obiekt architektury jest jednak generowany programem lub nawet
projektem. Postmodernisci dtugo argumentowali, ze ewolucyjny charakter przeksztatcen
miasta daje efekt w postaci ztozonej, niedajgcej sie fatwo usystematyzowaé architektury
i urbanistyki. Przeksztatcenia miasta czy budynku w czasie, drobne adaptacje uzytkownikéw,
partycypacja i zdarzenia losowe sugerujg, ze sam proces powstawania budynku moze by¢
analizowany w kategoriach ztozonosci. To witasnie efekty ewolucyjnego procesu powstawa-
nia miasta starali sie sztucznie odtworzy¢ Alexander czy Kroll w projekcie ZUP Perseigne
w Alengon. Swego rodzaju ,przedtuzeniem” tego procesu jest ciggtos¢ tradycji architekto-
nicznej — kolejnego zagadnienia wykazujgcego cechy ztozone.

Sukcesy teorii ztozonosci w trafnym opisie réznorodnych zjawisk (poczawszy od ewolucji
organizmow, poprzez badania pogody, a skonczywszy na zachowaniu gietdy) pobudzity na-
dzieje, ze stanie sie ona solidnym fundamentem interdyscyplinarnych badan odnajdujgcych
makrozwigzki pomiedzy dziedzinami dotad tradycyjnie uznawanymi za oddzielne®. Jej ramy
merytoryczne nigdy nie zostaty precyzyjnie wyznaczone, co wcigz stanowi istotng bariere
w rozwoju i bolgczke zajmujgcych sie nig naukowcow?*. Badajgc réznorodnosé zagadnien
w obszarze jednej tylko dziedziny, architektury, mozna zrozumie¢ geneze tego problemu.
Istnieje jednak gteboko zakorzeniona w postmodernizmie tradycja analizowania architektu-
ry w kategoriach ztozonosci. Problemem, z ktérym przyjdzie sie zmierzyc teraz teoretykom,
jest klasyfikacja roznorodnych zagadnien ztozonych w obrebie architektury i opisanie ich,
w dalszej zas kolejnosci badanie zwigzkéw pomiedzy nimi. Precyzyjny jezyk i metodologia
sg kluczem do analizy ztozonosci — zwtaszcza teraz, w czasach, gdy stowo to staje sie coraz
powszechniej naduzywane.
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IIl. 1. Krzywe i opis ich przebiegu

A=(0,0,0,0,0,0,0,0,0,0,0) lub A=(0,0,...,0), |A|=10 luba =0,neN, |A|=10

B=(0,1,0,1,0,1,0,1,0,1,0,1,0,1,0,1,0,1,0,1)  lub B=(0,1,0,1,...,1) ,|B|=20 luba=0,neNP,a=1,neP, |B|=20
€=(0,0,1,1,1,1,1,0,1,0,1,0,1,1,1,0,1,0,0,1)  lub C=(0,a,b,b,a,a,a,b,a,0,a),  a=(0,1), b=(1,1) D=(0,1,0,0,0,0,0,0,0
,0,0,1,0,1,1,1,1,1,1,1,0,1,1,1,1,1,1,1,1,0,1,0,1,0,0,0,0,0,0,0,0,0,1,0,1,1,1,1,1,1,1,0,1,1,1,1,1,1,1,1,0,0,0,0,0,0,0,0,0,
0,1,0,1,1,1,1,1,1,1,0,1,1,1,1,1,1,1,0,1) lub D=(g,a,...), a=(m,h,h), m=(0,1,0,0,0,0,0,0,0,0,0,1,0,1), h=(1,1,1,1,1,1,0,1)

ztozonosé

prostota (porzadek) chaos (nieporzadek)

II. 2. Relacja prostoty, ztozonosci i chaotycznosci
(wg. Tambor, Szydtowski, Zfozonos¢; Gell-Mann, What is complexity?; aut. Michat Zyfa)
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Por. Le Corbusier, W strone architektury, ttum. T. Swoboda, Centrum Architektury, Warszawa
2012.

R. Venturi, Complexity and Contradiction in Architecture, Museum of Modern Art, Nowy
Jork 1966, 1977, s. 16.

Oficjalna strona Nagrody Turinga, https://amturing.acm.org/award_winners/si-
mon_1031467.cfm (dostep: 15.04.2019).

Ch. Alexander, Notes on the Synthesis of Form, Harvard University Press, Cambridge, MA,
1964; R. Venturi, op. cit., s. 16.

H.A. Simon, The Architecture of Complexity, Proceedings of the American Philosophical
Society, 106(6)/1962, s. 467, ttum. aut.

Ibidem.

Ididem, s. 468-479.

Ibidem, s. 469.

Alexander uzywa sformutowania unselfconscious cultures, co mozna ttumaczy¢ jako , kul-
tury niesamoswiadome” lub ,kultury nieswiadome siebie” (drugie ttumaczenie za: Teorie
i manifesty architektury wspédtczesnej, red. Ch. Jencks, K. Kropf, ttum. D. Szymczak, Sztuka
Architektury, Warszawa 2013).

Ch. Alexander, op. cit., s. 13-70.

Eksperyment myslowy Alexandra z systemem lamp udowadnia wtasnie ceche dekompo-
zycji — por. M. Zyta, Jezyk i rzeczywistos¢ architektury, Fundacja im. Stefana Kurytowicza,
Warszawa 2016.

Ch. Alexander, S. Hirshen, S. Ishikawa, Ch. Coffin, Sh. Angel, Houses generated by patterns,
Center for Environmental Structure, Berkeley 1969.

Ch. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, M. Jacobson, I. Fiksdahl-King, Sh. Angel, Jezyk
wzorcow. Miasta, budynki, konstrukcja, ttum. A. Kaczanowska, K. Maliszewska, M. Trzebia-
towska, Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne, Gdarisk 2008.

Ch. Alexander, Miasto to nie drzewo (A City is not a Tree) [w:] Teorie i manifesty..., op. cit.,
s. 50-52.

L. Kroll, Architektura ztozonosci [w:] Teorie i manifesty..., op. cit., s. 123-126.

Ch. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, The Oregon Experiment, Oxford University Press,
New York 1975; Kroll L., op. cit.

K. Kurokawa, Filozofia Symbiozy [w:] Teorie i manifesty..., op. cit., s. 129-131.

I. Hasegawa, Architektura jako inna natura [w:] Teorie i manifesty..., op. cit., s. 138-139.
M.W. Mehaffy, N.A. Salingaros, Design for a Living Planet. Settlement, Science and Human
Future, Sustasis Press, Portland 2015.
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20 Salingaros swojg tworczos¢ w zakresie architektury zaczat od bliskiej wspotpracy z Ale-

xandrem nad redakcjg jego czterotomowej The Nature of Order (pl. Natura porzgdku,

2003-2004)

N.A. Salingaros, A Theory of Architecture, Vajra Books, Kathmandu 2013.

Gell-Mann M., What is Complexity?, Complexity, 1(1)/1995, s. 16—-19.

Innymi stowy poziom ztozonosci obiektu lub procesu zalezny jest od ztozonosci obliczenio-

wej programu pozwalajgcego na wygenerowanie (wg. niektérych autoréw: wydrukowanie)

najkrétszego mozliwego opisu tego obiektu/procesu, por. Gell-Mann M., op. cit., s. 17.

Ibidem; A.V. Mouden, Urban morphology as an emerging interdisciplinary field, Urban

morphology, 1/1997, s. 3—11. Przyktadowo — krzywe b i c oglagdane z bardzo duzej odlegtosci

beda wydawaty sie ukosSnymi prostymi.

K. Mtynarski, Wybrane problemy teorii ewolucji, Wydawnictwo PiT, Krakéw 2006, s. 90-91.

Salingaros wprowadza do swojej teorii rowniez aspekt “odczuwania” i znaczen w archi-

tekturze. Tym samym wydaje sie, ze ztozonos¢, o ktérej pisze, dotyczy bardziej percepcji

i indywidualnego odbioru architektury niz jakiejs jej obiektywnej wtasciwosci.

K.J. Lenartowicz, Juliusza Zérawskiego pojecie ograniczonej ztozonosci, Teka Komisji Urba-

nistyki i Architektury Oddziat PAN w Krakowie, 44/2016, s. 79-87.

A. Mrozinska, Zagadnienie ztozonosci w problematyce badawczej przemystu, Prace Komisji

Geografii Przemystu Polskiego Towarzystwa Geograficznego, 29(4)/2015, s. 26.

2 R. Venturi, op. cit., s. 17.

30 Venturi przez wiekszg cze$¢ Complexity and contradiction... oddaje sie problemowi ,,ztozo-

nosci znaczen”, sugerujac, ze znaczenia réwniez poddajg sie analizie pod katem ztozonosci.

Wydaje sie jednak, ze na potrzeby tej czesci rezygnuje z uzywania stowa ,,ztozono$¢” w zna-

czeniu Scistym, zaczerpnietym od Simona, i poddaje sie raczej scisle filozoficznej analizie.

Jakkolwiek istotna jest ta czes¢ z perspektywy architekta-humanisty, teoria znaczen nie daje

nam dostatecznie $cistych narzedzi analizy, aby faczyc jg z teorig ztozonosci rozumiana tak,

jak w tym tekscie.

Ch. Alexander, Notes on the Synthesis of Form, op. cit., s. 71-131, 136-173.

Idem, The Timeless Way of Building, Oxford University Press, Oxford 1979, s. 305-324.

P. Taborsky, Complexity [za:] PhilPapers, https://philpapers.org/browse/complexity (dostep:

23.04.2019).

3 |dem, Is Complexity a Scientific Concept?, Studies in History and Philosophy of Science,
47/2014, part A, s. 51-59.
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Przemiany w kompozycji Plant Krakowskich
na przyktadzie Ogrodu Barbakan

Changes of Planty Garden’s composition
in Cracow, example of Barbakan Garden

Streszczenie

Planty to pierscien zieleni wokot Starego Miasta Krakowa, zatozony w XIX wieku. Na przestrzeni lat
park zmieniat swojg kompozycje, ale niezaleznie od przeksztatcen Planty sg jednym z najwazniejszych
i najcenniejszych terenow zieleni w Krakowie. Ze wzgledu na wyjgtkowy charakter zostaty one wpi-
sane na liste Swiatowego dziedzictwa UNESCO wraz ze Starym Miastem. Praca ma na celu ukazanie
przemian parku w odniesieniu do zmieniajgcych sie kanondéw piekna na podstawie wybranego frag-
mentu Plant.

Stowa kluczowe: Planty Krakowskie, zieler publiczna, zieler zabytkowa, UNESCO, park historyczny

Abstract

The Planty Garden in Cracow is the belt of greenery around The Old Town, that was formed in 19t
century. Over the years the garden’s composition has been changed but independently of those
changes, ‘green ring’ is one of the most important and valuable public greenery in the city. As an
integral part of the Historic Centre of Cracow the Planty Garden was scheduled into UNESCO World
Heritage List. This work shows character of those transformations with reference to beauty principles
changes.

Keywords: Planty Garden, historical greenery, green public spaces, UNESCO, historical park
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1. WPROWADZENIE

Planty Krakowskie to obszar zielencéw publicznych o nieregularnym ksztatcie zblizonym
do elipsy, stanowigcych pierscier wokot najstarszej czesci miasta Krakowa. Nieprzerwany ciag
zieleni od wewnetrznej strony przylega do zabudowan Starego Miasta, od zewnatrz ograni-
czony jest ulicami tworzgcymi tzw. | obwodnice Krakowa i tgczy sie na potudniu z otoczeniem
Wawelu i jego zadrzewieniami. Dzisiejszy obszar plant to miejsce dawnych muréw obron-
nych, stanowigcych pierscien fortyfikacji wokdt dawnego miasta. Mury te powstawaty eta-
pami juz od korica XlIl wieku poprzez wiek XIV i XV. Od Il potowy XVIII wieku popadty w ruine
i przestaty petni¢ swojg funkcje militarng, ktéra notabene tracita na znaczeniu. Rozbiérke mu-
réw, baszt i bastiondw zaczeto juz w 1806 roku, jednak w drugiej dekadzie XIX wieku wniesio-
no oficjalny projekt mowigcy o stworzeniu ogrodéw w miejscu fortyfikacji. Franciszek Klein
w swojej ksigzce dotyczacej Plant Krakowskich pisze: ,,[...] wytknieto jasny cel [...]. Mianowicie
w r. 1820 prezes Senatu Rzadzacego, Stanistaw hr. Wodzicki postawit wniosek o urzgdzenie
ogroddw naokoto miasta na miejscu dawnych fortyfikacyi”. Natomiast nazwa ,,planty”, czyli
»plantacje”, pochodzi od stowa ,plantowac”, co dostownie oznacza ,wyréwnywacé teren”?.
Nie ma ono zbyt wiele wspdlnego ze sztukg ogrodowg, ale odnosi sie do czynnosci, ktore
zapoczgtkowaty powstanie Plant, czyli do niwelacji murdw, fos i nierdwnosci terenu, ktére
sktadaty sie na fortyfikacje wokét starego miasta. Nazwa ,,Planty” uformowata sie nieformal-
nie przez odwiedzajgce ogrody kobiety z dzie¢mi i robotnikdw pracujgcych przy ,,plantunku”,
ale po jakims czasie zaczeta by¢ uzywana powszechnie i stata sie oficjalng nazwa.

W zaleznosci od miejsca powstate Planty miaty szerokos¢ od ok. 50 do 100—140 m, a cata
dtugos¢ pasa zieleni wynosita wtedy ok. 4 km?3. Na przestrzeni lat Planty ulegaty przeksztat-
ceniom, jednak ich pierwotny ksztatt pierécienia zostat zachowany i obecnie w zaleznosci od
odcinka szerokos¢ pierscienia wynosi od 40 do 120 m, a cato$¢ powierzchni to 21 ha.

2. RYS HISTORYCZNY KSZTALTOWANIA KOMPOZYCJI PLANT

Podstawowe tworzenie sie kompozycji plant mozna ,sztucznie” podzieli¢ na 2 etapy,
tj. od poczatkéw formowania sie zielencow do 1847 roku, nastepnie od lat 70. do korca
XIX wieku, gdyz wtasnie w tych okresach mozna wyrdzni¢ najbardziej charakterystyczne
przeksztatcenia, biorgc pod uwage ogét plant. Pomiedzy wyrdznionymi etapami nie byto
znaczacych zmian, a prace w przestrzeni Plant polegaty raczej na pielegnacji roslin i ele-
mentow matej architektury. Z poczatkiem wieku XX do czasdw wspodtczesnych kompozycja
zielencow takze nie podlegata drastycznym zmianom, dlatego tez po uptywie ponad 200 lat
Planty nadal zachowuja ksztatt podobny do tego, jaki byt pierwotnie.

Poczatki powstawania ogrodéw nawigzujg do idei klasycystycznych, tj. prostych, geome-
trycznych form. Wzdtuz parku, zaczynajac od Wawelu i na Wawelu koriczac, poprowadzono
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gtéwng, szerokg sciezke, okalajacy cate Stare Miasto. Wyznaczano reprezentacyjne kregi, od
ktérych rozchodzity sie poszczegdlne aleje, takze geometryczne kwatery byty obsadzane drze-
wami. Stawiano na powigzania widokowe wyznaczanych alej przecinajgcych planty, ktére byty
najczesciej przedtuzeniem dochodzacych do parku ulic. Natomiast pomiedzy alejami tworzono
obszerne trawniki. Poczgtkowo planty obsadzono topolami i kasztanowcami. Wybor gatunkow
byt pokierowany pobudkami praktycznymi — topole jako drzewa tatwo i dynamicznie rosnace
nadawaty sie do osiggniecia szybkiego efektu zadrzewienia. Po jakims$ czasie topole $cinano,
aby dac¢ kasztanowcom przestrzen do rozwoju, a dodatkowq korzyscig wynikajgca z tego byto
pozyskanie drewna opatowego. Oprdécz wymienionych juz gatunkéw sadzono réwniez lipy,
jesiony i wigzy. W plan wchodzito takze obsadzenie plant zywoptotami grabowymi tak, zeby
powstata naturalna $ciana odgradzajgca ogrody od drogi. W | potowie XIX wieku dodatkowym
elementem rozgraniczajgcym planty od drogi, a takze Sciezki od trawnikow, byty drewniane ba-
rierki w kolorach herbu miasta Krakowa. Woéwczas w pétnocno-wschodniej czesci Plant znaj-
dowalty sie jeszcze pozostatosci watéw obronnych, dlatego tez postawiono kamienne mostki,
aby potaczyc teren parku z resztg miasta. Po usunieciu watdw i wyrdwnaniu terenu w latach
70. mostki zachowano jako ,,0zdobne wejscia na planty”“. Dwa z nich, jeden przy ul. Lubicz,
drugi przy ul. Panskiej, zachowalty sie jeszcze do poczatkdw XX wieku.

W latach 30. XIX wieku modnym stato sie fundowanie kamiennych taw stawianych na te-
renie Plant w ramach ,,oddolnej inicjatywy” ich upiekszania®. Ostatecznie liczba taw nie byta
duza, a juz w potowie XIX wieku ustawiano tawki drewniane, bedace tafiszym i szybszym
rozwigzaniem. Natomiast ostatnia tawa kamienna zachowata sie do poczatku XX wieku we
wschodniej czesci plant, przy stynnej kawiarni Janikowskiego (obecnie Caffe Gallery Zako-
pianka), ktéra zajeta miejsce po tzw. altanie rzadowej, gdzie odbywaty sie koncerty orkiestry
wojskowej. Popularnosc Plant rosta i staty sie one chetnie odwiedzanym ogrodem Krakowa,
zyskujgc miano ,,salonu Krakowa”. Dlatego tez powstawaty takie inicjatywy, jak wspomniana
juz altana, czy liczne cukiernie i kawiarnie przyplantowe, pojawiajgce sie przede wszystkim
w Il potowie XIX wieku, ktore odgrywaty znaczaca role w zyciu spotecznym i towarzyskim
Krakowa, a szczegdlnie w Swiecie krakowskiej bohemy artystycznej.

Symboliczng datg korica pierwszego etapu formowania sie Plant jest Smier¢ Floriana Stra-
szewskiego w 1847 roku, ktérego uznaje sie za jednego z ojcOw zielonego pierscienia. Lata
przypadajgce na okres od 1847 do lat 70. XIX wieku charakteryzuja sie lekkg stagnacjg i brakiem
rozwojowego podejscia do kompozycji Plant. Podstawowe prace zostaty ukoriczone i skupia-
no sie na pielegnacji roélinnosci oraz dbaniu o elementy matej architektury, takiej jak mostki,
fawki czy barierki. Jednoczesnie wraz z potowg XIX wieku zmienity sie tendencje w kreowaniu
przestrzeni — z klasycystycznych na naturalistyczne, i od okoto 1870 roku ruszyty pewne zabiegi
ingerujace w pierwotnie uksztattowang kompozycje. Tworzono swobodne wnetrza z samot-
nikami, a Sciezki i aleje zaczeto prowadzi¢ po tagodnych tukach. Przetomowym momentem
w historii Plant, zapoczatkowujgcym ostateczne formowanie sie kompozycji, byto powotanie
w 1879 roku na stanowisko kierownika zarzadu plantami Bolestawa Maleckiego, wtedy to
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»[...] zZaczyna sie gorgczkowa praca we wszystkich kierunkach”®. Za sprawg Maleckiego Plan-
ty nabieraty koloréw, pojawiaty sie liczne rabaty, kwietniki i r6zaneczniki. Przede wszystkim
klombami kwietnymi ozdabiane byty miejsca wokét stajgcych w parku od 1874 roku pomni-
kédw oséb zastuzonych, spotecznikéw, poetdw, czy tez postaci z dziet narodowych wieszczy.
Natomiast ogdlna kompozycja Plant ulegta przeksztatceniom w stylu neoromantycznym, cze-
go przyktadem jest takze fragment z sadzawkg przy Barbakanie, dawniej zwanym Rondlem.
Z dziatalnoscig Maleckiego tgczg sie liczne dosadzenia drzew, nie tylko juz wykorzystywanych
gatunkdw, ale takze drzew uznawanych éwczesnie jako gatunki rzadkie, takich jak platan, cis
czy robinia. W zielen Plant wprowadzono takze nasadzenia kep krzewdw oraz gatunkéw egzo-
tycznych i cieplarnianych, modnych w tamtym czasie. Rosliny oranzeryjne pojawity sie przede
wszystkim w zieleni towarzyszgcej pomnikom jako elementy dekoracyjne. Stosowano takie
gatunki jak: palmy, draceny czy agawy.

W Il potowie XIX wieku do elementéw matej architektury Plant dodano drewniane tawki,
ktére zastgpity wspomniane wczedniej tawy kamienne. Okoto 1879 roku pojawity sie na
Plantach lampy elektryczne, co jednoczes$nie czynito Krakdw jednym z pierwszych miast Eu-
ropy, ktére wprowadzity takiego rodzaju oswietlenie w przestrzeni miejskiej.

Wraz z koicem XIX wieku skonczyt sie takze okres najwiekszych przeksztatcen formuja-
cych ogdlng kompozycje Plant. Jednoczesnie przetom XIX oraz XX wieku to czas bogatego zycia
towarzyskiego i kulturowego, skupiajgcego sie w przyplantowych kawiarniach, instytucjach
kulturowych i innych inicjatywach towarzyszgcych spotkaniom na terenie zielefnicow. W pierw-
szych dekadach XX wieku, w tym w okresie | wojny swiatowej oraz miedzywojniu, na terenie
Plant niewiele sie zmienito. Przeksztatcenia Krakowa w tamtym czasie dotyczyty raczej najbliz-
szego otoczenia parku niz jego samego. W mysl rozbudowy Krakowa, ktérej inicjatorem byt
éwczesny prezydent Juliusz Leo, tereny przylegajgce do pierscienia wokét Starego Miasta od
zewnetrznej strony, dotad o charakterze wiejskim, zaczeto stopniowo przeksztatcaé i integro-
wac z miejskg zabudowa. W tym nurcie, rozbudowywano strategiczne miejsca przylegajace
do ulicy otaczajacej Planty, chcagc nadac tej okolicy wielkomiejski, monumentalny charakter.
W 1939 roku w wyniku sytuacji politycznej i zblizajgcej sie wojny teren Plant wykorzystano
pod usytuowanie rowdw przeciwlotniczych. Z kolei w czasie Il wojny Swiatowe] i w czasach po-
wojennych Planty zostaty fragmentarycznie zniszczone i ulegty ogdélnemu zaniedbaniu, jednak
zadne drastyczne zmiany ingerujgce w ich strukture nie nastgpity.

Dopiero w latach 70. XX wieku wytyczono projekt rewaloryzacji oraz rekompozycji Plant
Krakowskich, ktérym zajmowat sie zesp6t pod przewodnictwem architekta Janusza Bogda-
nowskiego. W celach projektowych Planty zostaty wtedy podzielone na 8 czesci-ogroddw.
Podziat ten jest w zupetnosci ahistoryczny i miat na celu jedynie funkcje porzgdkujgca, a nie
nawigzanie do historii zielencow. Wydzielono takie ogrody jak: Ogrod Wawel, Ogréd Stra-
dom, Ogrdd Gradek, Ogrod Dworzec, Ogréd Florianka, Ogrod Patac Sztuki, Ogrod Uniwer-
sytet oraz Ogrdd Barbakan, ktdry postuzy jako przyktad widocznych sladéw nawarstwien
kompozycyjnych na Plantach w dalszej czesci pracy.
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3. ANALIZA KOMPOZYCJI OGRODU BARBAKAN

Ksztattowanie krajobrazu Plant nawigzywato do zmieniajgcych sie tendencji oraz kano-
néw piekna, jakie panowaty w danym czasie. Jednoczesnie park i jego przestrzen kreowaty
lub miaty wptyw na kreowanie sie kanondéw piekna w sztuce projektowania terendw zieleni
publicznych. W przestrzeni Plant mozna doszukac sie wielu sladéw przemian, jakie sie tam
dokonywaty, a jednym z lepszych przyktadow tego zjawiska jest Ogrod Barbakan.

Ogréd Barbakan znajduje sie w potnocnej czesci Plant Krakowskich, a jednymi z wazniej-
szych kwestii tego wnetrza architektoniczno-krajobrazowego sg Sciany, ktére go tworza. Z ca-
tego pierscienia fortyfikacji ocalata jedynie Brama Florianiska z przylegajagcym do niej fragmen-
tem murdéw obronnych, stanowigce potudniowa $ciane wnetrza oraz Barbakan, ktéry jest silng
dominantg tego fragmentu Plant. W poczagtkowej fazie ksztattowania parku Ogrod Barbakan
podlegat pod klasycystyczny uktad podobnie jak catosé¢ zielercéw, czego dowodem sg m.in.
szeroka aleja okalajgca Planty oraz Sciezki prowadzone po linii prostej. Natomiast w wybranych
fragmentach mozna wyodrebnié $lady pdzniejszego uktadu naturalistycznego, na co wskazujg
,okrezne” Sciezki, prowadzone po tagodnych tukach, oraz neoromantyczne wnetrze z sadzaw-
ka nawigzujgce do styléw Dalekiego Wschodu. Wsréd okazéw starodrzewia mozna znalezé
tutaj kasztanowce, klony, jesiony i lipy. Przy gtdéwnej alei znajdujq sie witasnie lipy oraz kaszta-
nowiec, co moze swiadczy¢ o zmianach przebiegu Sciezki. Ponadto mozna znalez¢ tutaj takze
przyktady nasadzen z zachowanymi z XX wieku tendencjami, kiedy dokonywano préb wpro-
wadzenia na Planty drzew szpilkowych. Wiekszos¢ okazow znajduje sie w Srodkowej czesci
ogrodu, po zachodniej stronie Barbakanu, rosng tu w skupiskach sosny czarne, kilka okazow
modrzewi oraz zywotnikéw, a takze wspdtczesne nasadzenia ciséw przy pomniku Jana Matejki
w centralnej czesci Ogrodu.

W celu dokonania analizy kompozycji Ogrodu Barbakan wykonano prébe waloryzacji po-
szczegdlnych elementdw ogrodu z jednoczesnym wyodrebnieniem wnetrz o réznym stopniu
atrakcyjnosci (Il. 6 i 7). W badaniu wzieto pod uwage stan zieleni, elementéw matej architek-
tury oraz nawierzchni alejek, i ich oddziatywanie na odbiér danego wnetrza. Wnetrza zostaty
wyodrebnione na podstawie poszczegdlnych kwater zieleni z elementami kubaturowymi przez
poprowadzone Sciezki. Ogétem wnetrza mozna podzieli¢ na wysoko dekoracyjne oraz te cha-
rakteryzujace sie srednig dekoracyjnoscig. Pomimo kilku elementéw o niskiej wartosci, takich
jak zaniedbana zielern m.in. wokét pomnika Bohdana Zaleskiego lub mato estetycznej kawiarni
i jej najblizszego otoczenia, jakim jest pawilon ,tabedzie” z 1930 roku, w Ogrodzie Barbakan
nie wyodrebniono wnetrz, ktére charakteryzowatyby sie wyjatkowo niskg dekoracyjnoscia.
Waznym aspektem w ocenie byty zabytkowe mury fortyfikacji oraz zabudowa przylegajaca do
| obwodnicy wraz z placem Matejki, co stanowi $ciany tego fragmentu Plant.

W zachodniej czesci Ogrodu Barbakan znajduje sie sadzawka z fontanng i mostkiem styli-
zowanym na sztuke ogrodowa japoniskg. Do 1879 roku teren, na ktérym obecnie znajduje sie
sadzawka, zajmowat plac targowy i dopiero w okresie zarzgdzania plantami przez Bolestawa
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Maleckiego czes¢ ta zostata wigczona do krakowskiego parku. Mimo ze element ten powstat
na poczatku XX wieku, w latach 1904-1905, kiedy juz od dtuzszego czasu panowaty tendencje
naturalistyczne, idea kompozycji z sadzawka w takiej formie spotkata sie z krytyka. Nalezy wspo-
mnie¢, ze oprdcz samego ksztattu powstanie sadzawki krytykowano ze wzgledu na obawy, ze
stojgca woda przyczyni sie do szerzenia malarii. Dodatek w postaci fontanny zostat zaprojekto-
wany nie tylko jako element dekoracyjny, ale takze przez praktyczne wzgledy, gdyz miat spetniac
funkcje ,,od$wiezacza powietrza”. Dodatkowo w pdzniejszych latach fontanna zostat wzboga-
cona o iluminacje. Po przeciwnej stronie mostka znajduje sie niewielka wyspa z rosngcymi na
niej obecnie pojedynczymi brzozami. Pierwotnie w tym miejscu miata znajdowac sie gesta kepa
drzew i krzewdw. Mozliwe, ze w ktéryms okresie formowania tej czesci rosta tu takze wierzba
ptaczgca. Naprzeciwko mostka nad sadzawka znajduje sie pomnik Bohdana Zaleskiego, poety
z okresu romantyzmu, stanowigcy zamkniecie widokowe $ciezki oraz akcent w catym wnetrzu
z sadzawka. Na wzor wczesniejszych tendencji projektowania nasadzen roslinnosci wokét po-
mnikéw pod monumentem stworzono poros$niety krzewami okrywowymi okrgg. Warto zazna-
czy¢, ze w przeciggu wiekdéw zmienity sie funkcje przypisywane pomnikom na Plantach. Jak juz
wspomniano, w XIX wieku miaty one przede wszystkim budowa¢ poczucie polskosci, natomiast
obecnie oprdcz funkcji dekoracyjnych akcentdw stanowig one takze pomniki pamieci.

W latach 1945-97 czes¢ Ogrodu Barbakan, gdzie obecnie znajduje sie pomnik Jana Ma-
tejki, posiadata funkcje sepulkralng, poniewaz wtasnie tutaj znajdowat sie niewielki cmen-
tarz zotnierzy radzieckich, a pdzniej pamigtkowy pomnik, ktéry wraz ze szczatkami zostat
przeniesiony w 1997 roku na cmentarz Rakowicki.

3. KONKLUZJE

Planty staty sie swego rodzaju symbolem Krakowa i odgrywaja role w wielu aspektach
zycia mieszkancow. Ich wartosé nie wynika tylko z tego, jakie korzysci niesie ze sobg obec-
nosc¢ terendw zielonych w scistym centrum. Na przestrzeni lat zielony pierscien wokot Stare-
go Miasta Krakowa odgrywat i nadal odgrywa role miejsca spotkan towarzyskich, spaceréow
i odpoczynku. Juz w pierwszych latach powstania Planty zostaty docenione przez mieszkan-
cow Krakowa jako warto$¢ sama w sobie i takze dzi$ stanowig dla miejscowych oraz odwie-
dzajacych Krakéw nieodtgczny element miasta.

Po analizie przemian, jakie dokonywaty sie w Ogrodzie Barbakan, ale takze przeksztat-
cen na catosci Plant, mozna stwierdzi¢, ze w ciggu wiekdw kompozycja parku zmieniafa sie,
nawigzujac do réznych styldéw panujgcych w ksztattowaniu przestrzeni publicznych. Roslin-
nos¢ oraz dodatkowe elementy wspottworzgce krajobraz zielenicéw odnosity sie do trenddw
i tendencji obowigzujgcych w danym czasie, ale takze jednocze$nie same kreowaty pewne
kanony piekna, pomimo ze na poczatku czesto spotykaty sie z krytyka. Na przestrzeni lat
takze funkcja niektdrych elementéw krajobrazu Plant ulegata przeksztatceniu.

Biorgc pod uwage szczegdlny charakter miejsca, ksztattowanie przestrzeni na Plantach wy-
maga wyjatkowego podejscia nie tylko ze wzgledu na przypisany im status zabytku, ale takze
genius loci, historie oraz wspoétczesna funkcje, jaka Planty spetniajg w zyciu miasta Krakowa.



107

Il. 1. Krakéw wraz z Plantami w 1899 roku g
(zrodto: http://obserwatorium.um.krakow.pl)

II. 2. Ostatnia kamienna tawka na Plantach .
(F. Klein, Planty Krakowskie, Krakdw 1911, s. 19) L‘{
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N e 4 ; II. 3. Aleja na Plantach, 1898 rok
: e 2 i % g = (zrédto: https://krakow.fotopolska.
RO - e A RN eu/509018,foto.html?0=b2254&p=1)

Il. 4-5. Klomby przy pomnikach Grottgera oraz Chopina
(F. Klein, Planty Krakowskie, Krakéw 1911, s. 32, 34, 59)
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Il. 6. Analiza waloryzacji wnetrza krajobrazowego Ogrodu Barbakan (opr. A. Greniuk)

LEGENDA:
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W- wysoka
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Il. 7. Analiza waloryzacji wnetrza krajobrazowego Ogrodu Barbakan (opr. A. Greniuk)
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Il. 9. Wnetrze krajobrazowe z sadzawkg (fot. A. Greniuk)
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Krajobrazy winiarskie:
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Abstract

Global trends in the revaluation of wine culture and the importance of viticultural landscapes have led to a new era of wine
architecture which celebrates its relationship with the landscape; a new era where the philosophy of considerateness and ‘fit
into the character of the landscape’ or “adaptation to the existing landscape” has top priority. The main focus of our research
is to analyse if this new trend — “the quest for integration of architecture into the landscape” —is valid in each case. To perform
this study, three recently built examples of remarkable wine architecture were selected; these are owned by prominent
entrepreneurs and designed by three world-famous designers and located in the same, valuable and protected viticultural
landscape. The research goal is to discover how the professional, highly commended architects faced this challenge. Did they
intend to subordinate the wineries within the landscape or did they intend to make a contrast and mark the territory in order to
represent their personal artistic style as a brand? Did they treat the surrounding viticultural landscape as inspiration for their
architectural concepts or as a background? Are these new wineries a part of the surrounding landscape or are these distinct and
separate objects from it?

Keywords: viticultural landscape, cultural landscape, contemporary wine architecture

Streszczenie

Globalne trendy w rewaloryzacji kultury winiarskiej i znaczenie krajobrazéw winiarskich doprowadzity do nowej ery architektu-
ry winnic, ktéra Swietuje swoj zwigzek z architektura krajobrazu, ery, w ktérej najwyzszy priorytet ma filozofia uwaznosci i, pa-
sowania lub adaptacji do charakteru istniejgcego krajobrazu”. Do badan nad tym zagadnieniem wybrano trzy niedawno zbu-
dowane winnice, bedace wtasnoscig wybitnych przedsiebiorcéw, zaprojektowane przez trzech swiatowej stawy projektantow,
znajdujace sie w tym samym cennym i chronionym krajobrazie winiarskim. Celem badan jest odkrycie, w jaki sposdb profesjo-
nalni, wysoko cenieni architekci sprostali temu wyzwaniu. Czy otaczajacy krajobraz winiarski byt inspiracja dla koncepcji archi-
tektonicznych? Czy wybrane winnice sg czescig otaczajgcego krajobrazu, czy tez sg to odrebne i oddzielne obiekty?

Stowa kluczowe: krajobraz winiarski, krajobraz kulturowy, wspdtczesna architektura winnic
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1. INTRODUCTION

In the opening years of the 21% century, the seemingly old-fashioned term ‘landscape’
has curiously come back into vogue?, occupying a prominent place in each specialised area
of physical design, such as architecture, landscape architecture, and urban design and
planning.

Generally, in the field of architecture, the landscape is largely regarded as the natural
backdrop for the built forms. This trend was set down during the so-called Modernism period
— an era of abundant and cheap fossil fuels. In this period, many buildings were built far
from the concept of “an alliance with nature”, the main attention was paid to the semantic
aspects of architecture. Much contemporary architecture still follows this trend. However,
recently an entirely opposite trend has been adopted. Due to an increased awareness of
the planet’s limited natural resources, the growth of tourism and the associated needs of
regions to retain a sense of unique identity?, new technologies and landscape architects
exerting ever-greater influence on contemporary design?, a “new direction in contemporary
architecture” has emerged in which the landscape analogy has acquired renewed attention.
The landscape theory has given architecture new frameworks to select and edit attributes
of its site or region, and to create “a more meaningful dialogue with the broader cultural
construct of the landscape” as an evolving idealised space®.

2. VITICULTURAL LANDSCAPES: ONE OF THE MAIN FACTORS IN CONTEMPORARY
WINE ARCHITECTURE

Viticultural landscapes — products of the incessant work of man —are unique, structurally
rich rural landscapes. These are moulded by the presence of vineyards, sculpted by
landforms, bodies of water, natural vegetation and vegetation corridors and embellished
by the architecture of the cellars, grape-pressing houses, vernacular architecture, wineries,
wine hotels, supporting structures (such as stone walls), monasteries, castles, ruins, etc.,
and the urban architecture of the towns and villages. These landscapes create the image
of the regions and contribute to their uniqueness and identity; they represent cultural
heritage, function as trademarks for their areas, attract visitors, inspire art, serve as places
for spiritual activities, etc.

These human-made landscape settings have always been appreciated, but since the end
of the past century, these attracted increasingly distinguished attention with their value being
recognised on an international level. The interest in their wise management and broader
understanding emerged, to a great extent, due to the introduction of a new category within
the UNESCO World Heritage Sites, namely “Cultural Landscapes” as “combined works of
nature and of man”, which was adopted by the World Heritage Committee in 1992. Over the
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years, 14 vineyard cultural landscapes of Europe had been recognised as genuine examples
of “outstanding universal value whose loss would be irreplaceable for the collective memory
of humanity” and declared as UNESCO WH sites.

In 2000, the Council of Europe adopted the European Landscape Convention, which is
the first international treaty to be exclusively concerned with all dimensions of the European
landscape. Its targets are the protection, management and the planning of all types of
landscapes, natural, rural, peri-urban and urban areas, outstanding as well as ordinary,
which determine the quality of people’s living environment. Viticultural landscapes are one
of the major challenges of this interaction, which was officially stated in 2003, by signing
the Fontevraud International Charter® in France by the Ministry of Ecology and Sustainable
Development, the National Institute of Origin and Quality (formerly for “Appellations
d’Origine” — AOC), the Loire Valley Wines confederation, the Val du Loire Mission, and
the International Organization of Vine and Wine aiming to protect, improve and manage
vineyard landscapes in Europe.

As a consequence of the above series of events, the design of a winery into a viticultural
landscape came to be an important challenge and a popular commission among prominent
architects in the 21% century. The architects have been provoked not only to update old structures
to improve production, taking into account the additional value that a remarkable building can
have for marketing and promotional purposes, but also to display all their talent and imagination
to design new wineries and extensions as a bold contemporary expression of tradition and
innovation, agriculture and technology, and production and hospitality in accordance with the
viticultural landscapes. This served to emphasise and incorporate visual quality and cultural
values of the landscape to their architectural concepts in addition to ecological concerns.

To be more precise, to design new wineries, extensions or even to reconstruct wineries,
is important to respect a number of standards in order to achieve the following objectives:
to maintain unique site characteristics; to respect the topography of the terrain and genius
loci of the site where the structure is located; to express the character as well as the tradition
and the mystery of wine production®; to preserve the scenic vistas and architectural style of
old constructions; to mitigate the physical and visual impacts of the proposed development’.
In other words, it is important to “make them appropriately blend into landscape”.

Contemporary wineries, with their new functional, technological and aesthetic forms,
represent one of the typologically most interesting and complex architectural objects
set in a cultivated environment. As Marco Casamonti summarises the situation: “Partly
factory, partly church or holy place — we must not forget that in Western symbology wine
is the simulacrum of the blood of Christ — partly rural village or country house, partly
castle or lordly mansion, the places where wine is produced today are actually ‘parts of
the landscape’, fragments of a territory where art and culture, innovation and tradition,
agriculture and industry, are merged and confused in an aggregate that has to balance
different and variegated aspects”®.
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3. MATERIALS AND METHODS

Undoubtedly, the global trends of the revaluation of wine culture and the importance
of viticultural landscapes have led to a new era of wine architecture, which celebrates
relationship/alliance with the landscape. This is a new era where the philosophy of
considerateness and “fit into the character of the landscape = integration into the landscape
= adaptation to the existing landscape” has top priority.

This situation is challenging if this new trend “the quest for integration of architecture into
the landscape (to be part of the landscape)” is valid in each case. Thus, the particular focus
of our research is the phenomenon of best practices of cooperation between enlightened
investors and star architects; their efforts to create unique and of course functional
architecture within a historic viticultural landscape context. Based on case studies, the aim
of our research is to discover how the professionally highly commended architects faced the
challenge. Did they intend to adapt and subordinate the wineries and their extensions to the
landscape or did they intend to put a contrast, to mark the territory in order to represent
their style and to enforce their style as a brand? Did they treat the surrounding viticultural
landscape as a background or as inspiration for their architectural concepts? Are these new
wineries a part of the surrounding landscape or are they distinct and separate from it?

There were five criteria for the selection of case studies: their location, date of completion,
architects, architectural appearance and their architectural appreciation. Relying on these
criteria and also on personal interpretation, we have selected three, recently built, examples
of remarkable and/or extreme wine architecture (new buildings and extensions) from an
especially valuable and protected viticultural landscape in France, specifically from the
jurisdiction of Saint-Emilion, a wine-growing district of Bordeaux. The case studies, owned
by prominent entrepreneurs, are designed by the world’s foremost architects and are highly
appreciated and have international popularity.

To perform the study and get a qualitative result relying on written materials (designers’
texts, architectural critics’ reviews), photos, and layout plans from Google Maps, we
examined (1) the location of the building and its natural and cultural context; (2) the
building’s visual and aesthetic appearance: the volume, shape and forms, the shape of
the roof and windows, scale, materials and colors; (3) the relationship of the new wine
architecture to existing buildings and the surrounding landscape.

4. FRANCE, BORDEAUX, JURISDICTION OF SAINT-EMILION

France — the home of Bordeaux, Burgundy and Champagne — is arguably the world’s
most important wine-producing country. For hundreds of years, France basked in the
reputation of being the world’s greatest producer of wines. Today, this reputation is being
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rivalled by other European wine-producing countries, which have made great strides in the
production of world-class wines in recent decades, thanks in large parts to the significant
groundwork laid by France, which, among other things, has established quantitative norms
that now have a role model character for virtually all wine-producing countries in the
world. France was the starting point for the global advance of the grape varieties Cabernet,
Merlot and Chardonnay; France pioneered the use of the small oak barrel, the barrique, in
winemaking; France established the Appellation Contrélée system of wine classification®.
More than that, France, specifically Bordeaux, played a leading and multifaceted role in the
evolution of wine architecture. Firstly, at the beginning of the 19* century, the wine growers
of Bordeaux turned the aristocratic-sounding term ‘Chateau’ into a trademark. They created
the subliminal association that the wine always befitted the magnificent architecture of
a chateau. Thus, the chateaux, devoted solely and exclusively to winemaking, often classic
in style, were grand and flashy symbolising class, status and superiority'®. Secondly, and
no less importantly, the architecture of vineyards has been largely ignored and the event
that led to, if not the discovery, then most definitely to the rediscovery of this forgotten
subject was an exhibition on the “Chateaux of Bordeaux”, organised in 1988 by the Centre
Georges Pompidou. Focussing on the “Architecture of Wine”, the exhibition documented the
reciprocal, often symbiotic relationship between viticulture and architecture in the region?’.
This event brought a dramatic new level of awareness of wine architecture and became the
catalyst for a stimulating international discussion of wine and wine culture®?.

The jurisdiction of Saint-Emilion — listed as a World Heritage Site by UNESCO in 1999
— is one of the largest wine-producing regions in Bordeaux. It is a remarkable example of
a historic wine landscape which survived intact and which is home to some of the greatest
wine estates of France. Its landscape is a monoculture, comprised exclusively of vines
that were introduced by the Romans and intensified in the Middle Ages. The vineyards,
covering the hillsides and the limestone plateau as well as the alluvial, sandy plain which
slopes gently down to the banks of the Dordogne, are predominantly planted with red grape
varieties, such as Merlot, Cabernet Franc and Cabernet Sauvignon. Besides the vineyards,
the other traces of exploitation of the land are the human settlements and the abandoned
underground quarries which supplied limestone for the religious and public buildings of
Bordeaux and its hinterland until the 18t century®.

The long wine growing history marked the monuments, architecture and landscape of
the jurisdiction in a characteristic way. This alliance of stone, vine, wood and water, both
built and natural, has created a distinguished cultural landscape.
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5. THREE WINERIES AND THEIR PHYSICAL CONTEXT

The Chdteau Faugeres, with its 37 ha of vines, is located on the Castillon plateau,
east of the town of Saint-Emilion. The vineyards lie on the clay-limestone plateau and
gentle slopes facing south-southeast in a circular formation. The estate consists of an
old chateau, built in the 18™-century chartreuse style, and a new winery built in 2009,
designed by the internationally famous Swiss architect, Mario Botta. Botta’s “cathedral
of wine” as he likes to call it is built on a slope at the top of the plateau overlooking the
old chateau. This is bounded by a road on one side and rows of vines on the other and is
surrounded by a “sea of vines”, which is shaped by the patterns of curvilinear roads and
punctuated by “vineyard castles” and the small groups of modest, stone houses with tiled
double-pitched roofs (Ill. 1-5).

The winery building, which keeps the local scale, consists of two pure volumes —
a horizontal rectangular form and a vertical one that rises up from its centre. The horizontal
volume, which accommodates the vat room, barrel cellar and other technical areas, is partly
sunken into the ground. The visible part is almost windowless, only the lateral walls are
penetrated by the narrow, glazed strips that are slightly noticeable. Its flat roof, covered by
patches of lavender, rosemary and sedum, serves as a panoramic terrace that offers fabulous
views of the vineyards. The most distinct part of the design is the central tower which, in
addition to spaces relating to wine-making, houses a tasting room and an extensive covered
terrace overlooking the countryside. The tower’s lateral facades are punched out by rows
of tiny square openings, while the frontal facade is pierced by a window that recalls the
shape of a glass wine funnel. The building’s mass is made of reinforced concrete and is
covered with gently textured natural yellow stone, which accentuates the geometric outline
of the composition. According to Taylor'4, the material used is Spanish limestone which
corresponds to Saint-Emilion’s famous limestone, which has now been exhausted.

The new winery of Chateau Faugeres is evaluated by reviewers as “a masterly work
of art — a veritable cathedral of wine — a harmonious addition to the countryside”** and
“an impressive building with outstanding architecture perfectly integrated into its natural
surroundings”’®. However, we find some cautious reservation as well, but with a final
celebration: “a bold cellar that makes a clear statement in the otherwise reserved Saint-
Emilion region [...] but nevertheless is harmoniously integrated into the landscape: the
stone blocks on the exterior corresponding to the region’s traditional architectural style”".
In 2013, the complex won a gold medal in the “Architecture and Landscapes” category in the
Best of Wine Tourism Awards*®,

The Chdteau Cheval Blanc, with its 39 ha of vines, is located on the plateau, northwest
of the town of Saint-Emilion, close to the border of the Pomerol wine district. The vines are
grown on the plateau, around the estate, and on two gravel hillsides with gentle slopes.
The productive land is divided into geometric regular plots characterised by three main soil
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types — fine textured with clay, more coarsely textured with gravel, and large gravel with
sand. The estate consists of a two-storey chateau of a classical style, an orangery, a small
chapel, dating from 19"-century and a new winery built in 2011, designed by the French
Pritzker Prize-winning (1994) architect, Christian de Portzamparc. The new winery, also
known as ‘the winery under the hill’ extends out in the northwestern part of the chateau,
from the orangery towards the vines. The entire built area, bounded by rows of vines on
one side and a park on the other, is surrounded by a vast landscape of vineyards (lll. 6-10)
shaped by the meandering waters of the Barbanne and Taillas streams and embellished by
the region’s most famous chateaux (e.g. Chateau La Dominique, Chateau Figeac, Chateau
L'Evangile, Chateau La Conseillante, etc.).

The new establishment has a massive volume with curved surfaces and a wavy roof.
The two-storey building, partly embedded into the ground, accommodates a cuvier
with 52 vats, wine cellars, a tasting room, workshops, a packaging room and offices. The
building’s structure, which greatly exceeds the scale of the neighbouring estates, consists
of six white polished concrete curvilinear load-bearing walls that act as the main support.
The unusual geometry of the walls creates an open courtyard, voids that are coated with
wood and glass accompanied by a series of wooden pillars, and also spaces along the north-
and south-facing facades that accommodate the wooden stairs that lead to the green
rooftop. Landscaped with wooden terrace and planted verges of different varieties of wild
grasses, flowers and clumps of blue bushes, the roof like a promontory Belvedere offers an
astonishing panoramic view over the viticultural landscape.

The winery was hailed as one of the most successful examples of new architecture in
Bordeaux: “To have a piece of art like the Chateau Cheval Blanc standing in the middle of
vast vineyard plots and next to a complimentary country house is an amazing expression
of modernity”. The reviewer appreciates the building as a piece of art, as an independent
object, while its environmentally conscious technical solutions appear somehow as an added
aspect. “This building is a significant achievement in the wine-making industry around the
world. No other winery in the world has been certified for the High-Quality Environmental
(HQE) standard. This certification usually focuses on the care taken in choosing building
materials, energy saving, waste management and waste collection and sorting, as well as
acoustic comfort and employee well-being”?°.

The Chdteau La Dominique, with its 30 ha of vines, is settled in the direct neighbourhood
of the Chateau Cheval Blanc, in the eastern part (lll. 6, 11-17). The vines are on clay-gravel
soils in the northern part of the estate and on clay-limestone soils in the southern part. The
estate, enclosed by rows of vines on one side and a park on the other, is comprised of a two-
storey country manor house, cellars, agricultural buildings — large functional rectangular
structures with classical stone facades and tiled hip roofs — and an innovative new cellar
completed in 2014, designed by French architect Jean Nouvel, also a Pritzker Prize winner
(2008). The new technical cellar extends out of the existing manor house and its cellar wings
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towards geometric vineyard plots whose parallel rows seem to guide its footprint. It has
a simple box-like volume consisting of a horizontal plane and vertical mirror walls. The east
and west facades consist of a concrete veil, covered in a set of horizontal stainless steel slats
that are polished and lacquered in a dark red colour. All blades are angled, at the bottom,
these are angled upwards, reflecting the sky, while at the top, they are angled progressively
downwards, reflecting the ground and the rows of vines. The north facade is transparent,
consisting of a large mirror that reflects the vines. A staircase concealed behind one of the
red facades leads up to the most impressive part of the structure, its roof, which offers
a unique view of the neighbouring prestigious vineyards. The roof houses a restaurant with
floor-to-ceiling glass walls and a hip roof, and a generous terrace dominated by a sea of red
glass pebbles which look like a giant pile of grapes that have just been harvested.

Similar to the case of Botta’s monumental winery, the Chateau La Dominique received
the gold medal in the “Architecture and Landscapes” category of the Best of Wine Tourism
Awards 2018. It is apprised as “a sleeping beauty, which while respecting the history it
embraces innovation in winemaking, architecture, wine education and food — as a winning
wine tourism combination”?® and “a true art form that captures the landscape plays with the
terroir creates emotion”?,

6. DISCUSSION AND CONCLUSION

In order to maintain and also enhance the amenity values of the vineyard landscape,
according to most known guidelines, new wine architecture should be located in the least
environmentally sensitive location, it should follow and utilise the natural contours of the
land to minimise disturbance. Buildings should be designed in such a way as to minimise
mass and volume, architectural elements that increase visual prominence should be
avoided and the buildings’ shapes, materials, colours and components should be selected
to relate to the landscape elements. With regard to rehabilitation, renovation and addition
work on existing constructions, respect should be shown to the work of past generations
(for example, with regard to building height, scale, proportions, materials and colours etc.),
new additions should not be too dominant by “over modelling” the old structures or even
imitating them?2. These aspects clearly define the concept of “fit into the character of the
landscape = integration into the landscape = adaptation to the existing landscape”, and it
constitutes an intervention strategy in the territory, which consists of the subordination of
one part to the whole.

Analysing the exterior aspects of the new buildings and its surroundings and also
taking into consideration the guidelines’ suggested design criteria, it is clear that the
architects overstepped the rules and neglected the subordination of their buildings to
the historical cultural landscape. Their architectural objects — which are extremely diverse



O.Harea, M. Simon

and fundamentally different in their forms, materials used and scales — have a prominent
visual impact on the cultural landscape, all of these becoming dominant elements of the
viticultural landscape. Nevertheless, it would be wrong to claim that the architects are totally
indifferent to the landscape, in all three cases, the tendency to harmonise architectural
composition with the surrounding landscape prevails. Obviously, they used the landscape as
the backdrop as well as the inspiration for their architectural concepts.

In the case of the Chateau Faugeéres, the architect took into consideration the topography of
the hillside and the spirit of the local traditional architecture. By using the natural contour of the
site, embedding a part of the building into the slope (lll. 5) and covering the roof with vegetation
(1. 3, 4), he not only endowed the winery with a gravity flow process and natural regulation of
temperature and humidity —factors that are central to the production of wine — but also reduced
its scale, thereby mitigating the visual impact of the building’s mass on the surroundings. By
employing simple and practical geometric shapes and natural stone (aspects that are reflected
in the traditional architecture of Saint-Emilion’s vineyards) a harmony between the architecture
and the historical context was achieved. However, he nonetheless managed to give a powerful
monumentality to the winery by establishing it on top of the plateau and imposing the vertical
fracture (lll. 1, 2). The central architectural element — a striking feature reminiscent of other
Mario Botta designs — explicitly declares his presence, thus transforming the entire structure
as a rival to its landscape. Undoubtedly, the winery’s architecture reflects the architect’s style,
which is characterised by powerful, geometrical buildings that are in dialogue, by contrast, with
the natural features of the surrounding landscape.

Symbolic, emphatic and almost “sentimentally natural” is the new winery of Chateau
Cheval Blanc. In structuring and shaping the building, the architect disregarded the
character of the existing historic buildings, but took into account the topography of the
land and addressed the idea of the metaphorical representation of naturalness. By using
the curvilinear geometric forms — a feature typical of the Christian de Portzamparc designs
— he created a large, elegant structure, which mimics a hill with gentle slopes and also the
fluidity of its contents. To connect and incorporate the winery into the local scenography,
and not less important, to stabilise its interior temperature, besides the building’s shape
created to set a harmonious relationship with the site and the use of materials — concrete,
wood and glass — chosen with the same intention, a fraction of the building has been sunk
into the ground (lll. 10) and the other, which seems to float in the air, is covered with green
strips punctuated by haphazardly arranged shrubs accentuating the impression of land.
However, the new winery, due to its huge scale, the hill crest exceeds considerably the scale
of the local surrounding hillsides, sculptural shape and white colour, creates a relationship
of tension and misbalance between old buildings and topography, merging in the land
declaring its artificial nature (lll. 6, 7). As in the case of Chateau Faugeres, the winery’s
architecture reflects the style of Christian de Portzamparc, distinguished by bold designs
and an artistic touch.

|Il
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The most evocative example, which has a strong metaphoric and symbolic reference
to the site, is the new cellar of Chateau La Dominique. The architect, rather than trying to
complement the existing structures, designed a strikingly different building with bright red,
wine-coloured walls. He gave to the “elegant red wine”, for which Chateau La Dominique
is recognised and ranked as Saint-Emilion Grand Cru Classé, a built recognisable face, thus
creating a new “story” for the estate. A distinctive feature of this structure is that on the one
hand, it is shouting out its architectural presence, on the other, it stands in an alliance and
harmonious balance with its host buildings and the directly surrounding landscape elements.
It is clear that this effect was achieved, partly due to the building’s location, height and
shape — it fills the gap between the old structures, thus being partly screened by them (lIl. 6,
11, 17) — and partly due to the use of reflecting materials that created an intricate sense
of connection with the context, the horizontal metallic strips on the outer walls providing
a reverse mirror effect, and the two-way mirror facade captures and highlights the old
structures, sky, ground and the rows of vines (lll. 13, 14). Indeed, these reflections helped
the new cellar to blend in with its direct surroundings in the form of mirrored camouflage,
but in general, it acts as a powerful means of highlighting the estate and its vineyards.

Even though Jean Nouvel claims that he “has no style [of his own]”, he is known for his
affection for heights, lights and reflections, and for his flamboyant and colourful — typically
red — buildings and this cellar has a recognisable pattern of his personality.

There are two features that can be easily distinguished in all the case studies. Firstly,
there is the scenic vista, which was considered and emphasised by the architects. The
architectural compositions are opened and communicative both inside and outside
(terraces, glass facades, generous windows), providing a unique view over the viticultural
landscape. By framing vistas and connecting the surroundings with the buildings, the
architects created the illusory impression of volumes integrity with the landscapes. They
realise an architectural approach described by Le Corbusier in 1923: “Architecture is the
masterly, correct and magnificent play of masses brought together in light”? we may add:
in the light of the viticultural landscape. Secondly, is the contrast (mass, scale, colour), by
using it, the architects strengthen both phenomena architecture and landscape identity to
point out the difference. With this difference, they underline the architectural concepts
which express their style and the owners’ egos. Now as in the past, new wine architecture
symbolises class, status and superiority.



Ill. 1. Bird’s eye view of the Chateau Faugeres estate and its natural and historical context; new
winery in the upper part; old chateau in the lower part
(source: https://www.denzweine.ch/de-CH/vineyard/chateau-faugeres, access: 09.04.2019)

Ill. 2. Frontal view of the Chateau Faugéres new winery, reflecting its rectangular forms, used
materials, terrace and the window that evoke the shape of a glass wine funnel
(source: https://www.area-arch.it/en/wine-cellar-chateau-faugeres/, access: 09.04.2019)
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IIl. 3. Aview of the winery, reflecting the texture of the material, green roof and the view towards the old chateau
(source: https://rosalstones.com/en/projects/winery-chateau-faugeres/, access: 09.04.2019)

Ill. 4-5. Axonometric view and the cross section of the winery, reflecting the connection with the terrain
(source: https://www.area-arch.it/en/wine-cellar-chateau-faugeres/, access: 09.04.2019)
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Ill. 6. Bird’s eye view of Chateau Cheval Blanc and Chateau La Dominique estates
(source: https://www.winepaths.com/wine/france/bordeaux/saint-emilion/chateau-la-dominique/
private-tour, access: 09.04.2019)

Ill. 7. Aerial view of Chateau Cheval Blanc estate and its natural and historical context
(source: https://www.lvmh.com/houses/wines-spirits/chateau-cheval-blanc/, access: 09.04.2019)
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Ill. 8-9. Frontal and axonometric views of the winery — shape, scale and used materials
(source: https://www.detail-online.com/article/white-sail-in-the-bordeaux-region-vineyard-in-saint-
emilion-27282/, access: 09.04.2019)
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Ill. 10. Winery’s longitudinal section, showing the connection with the terrain
(source: https://www.designboom.com/architecture/christian-de-portzamparc-chateau-cheval-
blanc-winery/, access: 09.04.2019)

Ill. 11. View of Chateau La Dominique estate and its natural and historical context
source: https://www.winepaths.com/wine/france/bordeaux/saint-emilion/chateau-la-dominique/
private-tour, access: 09.04.2019)



Ill. 12. Axonometric view of the winery, screening its shape, scale and used materials
(source: http://hicarquitectura.com/2015/10/jean-nouvel-moon-safari-chateau-de-la-
dominique/#gallery-5, access: 09.04.2019)

IIl. 13-14. Winery’s walls and the mirrored context (source: http://hicarquitectura.com/2015/10/jean-
nouvel-moon-safari-chateau-de-la-dominique/#gallery-5, access: 09.04.2019)

i

Ill. 15-16. Winery’s roof, including terrace, restaurant and the panoramic view towards the viticultural
landscape (source: http://Imvdrmore.blogspot.com/2014/05/blog-post.html, access: 09.04.2019)
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Ill. 17. Longitudinal section of the winery, reflecting the connection with the host buildings
(source: https://www.dezeen.com/2015/02/09/jean-nouvel-chateau-la-dominique-winery-france-red-
mirrors, access: 09.04.2019)
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Kultywowanie miejsc pamieci na przyktadach
cmentarzy w Gtogowku

Cultivating memory places on the examples
of cemeteries in Glogéwek

Streszczenie

Problematyka dotyczaca ksztattowania, pielegnacji, a takze ochrony cmentarzy z uwagi na specyfike tego typu
przestrzeni stanowi wieloaspektowe zagadnienie. W szczegdlnosci jest to temat trudny wzgledem opuszczonych
zespotdw, znajdujacych sie na terenach pogranicza kulturowo-narodowosciowego. W artykule przedstawione zo-
stang dwa cmentarze, zydowski oraz ewangelicki, powstate w XIX wieku w obszarze wspdtczesnych granic miejsco-
wosci Gtogéwek na terenie Gérnego Slgska. Zostang one poddane poréwnaniu w celu okreélenia stanu ich zacho-
wania, wspoétczesnego odbioru pod wzgledem kulturowym, wskazania wartosci oraz sposobéw ochrony. Wybrane
zespoty, wspdtczesnie juz nieczynne, cechuje poréwnywalny okres ich zatozenia, lokalizacja, zblizona powierzchnia.
Zasadniczo takze w obu przypadkach w okolicy nie ma juz kosciotéw kultywujacych omawiane wyznania.

Stowa kluczowe: cmentarz, kirkut zydowski, cmentarz ewangelicki, miejsca pamieci, sacrum, Gtogéwek

Abstract

Issues relating to the shaping, care and protection of cemeteries are a multi-faceted issue due to the specificity
of this type of space. In particular, it is a difficult subject for deserted bands located on the territory of the
cultural and national borderland. The article will present two cemeteries, Jewish and Evangelical, created in the
19* century in the area of the modern boundaries of the village of Gtogéwek in Upper Silesia. These will be
compared in order to determine their state of preservation, contemporary cultural reception, value indications
and methods of protection. Selected teams, which are now closed, are characterised by a comparable period of
their establishment, their location, and their similar surface area. Generally, in the case of both of the cemeteries
in the region, there are no churches of denominations in question.

Keywords: cemetery, Jewish cemetery, Evangelical cemetery, memorial sites, sacrum, Gtogéwek
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1. WPROWADZENIE

Cmentarze, stanowigce szczegdlny typ ogroddéw pamieci, tgczgce w sobie strefe sacrum
ze celami uzytkowymi, charakteryzujg sie specyficznymi zasadami w tworzeniu, a takze
w dalszej ich eksploatacji oraz utrzymaniu i pielegnacji. Zasadniczo poza czynnikami taki-
mi jak uwarunkowania ekonomiczne, lokalizacyjne czy topograficzne istotna byta przede
wszystkim kultura, religia i epoka, w ktérej powstawaty i funkcjonowaty.

Sama tematyka odnosnie do szerokiego spektrum tego typu obiektow byta juz wielokrot-
nie poruszana w literaturze, wykazujac przestanki wptywajgce na specyfike ich ksztattowania,
zarowno w aspektach spoteczno-historycznych, jak i terazniejszych uwarunkowan prawnych?.

Wspdtczesnie szczegdlng grupe stanowia zespoty powstate w epokach minionych, ktére
pod wzgledem uzytkowania mozna obecnie podzieli¢ na dwie gtéwne grupy. Jedne stano-
wig obiekty otwarte, ktére w dalszym ciggu spetniajg swojg podstawowgq funkcje. Inne sg
zamknietymi miejscami kultu zmartych, jednakze ich obraz stale jest ksztattowany przez za-
chowanie i pielegnacje, czy tez poddawanie naturalnym procesom sukcesji. Na ich dzisiejsze
uzytkowanie ma wptyw tradycja, odbiér kulturowy oraz dalsze wystepowanie danego wy-
znania na okreslonym obszarze.

W szczegdlnosci problematyka ta dotyczy terendw przesiedlenczych oraz pogranicza,
w tym m.in. dawnych ziemi Gérnego Slaska, gdzie ztozona historia tych obszaréw wptywa na
ich wspodtczesne uksztattowanie. Na terenach tych odnalez¢ mozna wiele cmentarzy opusz-
czonych, stanowigcych kulturowe i niematerialne dziedzictwo ziemi?.

Zasadniczym celem artykutu jest zaprezentowanie zagadnienia niewielkich, zamknietych
cmentarzy wyznaniowych, potozonych w obszarze Gérnego Slaska, na terenie o zréznico-
wanych kulturowo dziejach historycznych. Przyktadem tego typu obiektéw beda dwa nie-
czynne cmentarze wyznaniowe — zydowski oraz ewangelicki w Gtogéwku w wojewddztwie
opolskim. Przedstawione zostang ich wspotczesna charakterystyka oraz forma utrzymania,
a takze poréwnanie wzgledem siebie oraz w skali innych nekropoli na terenie miasta.

2. CHARAKTERYSTYKA OBIEKTOW
2.1. CMENTARZ ZYDOWSKI

Kirkut w Gtogéwku powstat na poczatku XIX wieku, jak podaja opracowania — okotfo
1821 roku, i funkcjonowat do lat 30. XX wieku. Zlokalizowany jest na wysokiej terasie rzeki
Osobtogi w terenie leSnym, okoto 1,5 km w strone pétnocng od centrum miasta, w ostonie-
ciu oraz nieznacznym oddaleniu od gtéwnych ciggéw komunikacyjnych. W okresie zaktada-
nia cmentarza teren ten znajdowat sie poza granicami administracyjnymi miasta, natomiast
wspofczesnie stanowi jego obrzeza.
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Pod wzgledem powierzchniowym jest to niewielki zesp6t o powierzchni niespetna
0,4 ha. Nie jest on utrzymywany i podlega statym procesom sukcesji naturalnej, a takze czes-
ciowo dewastacji. Cato$¢ obszaru otaczajg pozostatosci murowanego ogrodzenia, z czgst-
kowo zachowanym murkiem oraz stupami, poprowadzonymi zgodnie z granicami cmenta-
rza z 1939 roku®. Brama wejsciowa nie zachowata sie. Punktowo wystepujace stupy ulegaja
systematycznym odchyleniom od pionu oraz degradacji pod wzgledem technicznym. Od
strony potudniowej czesciowo wystepuje wtérne ogrodzenie z druciane;j siatki.

Po stronie potudniowej cmentarza dawniej zlokalizowany byt dom przedpogrzebowy
i mykwa*, ktére nie zachowaty sie do czaséw wspodtczesnych. Pozostato po nich jedynie nie-
znaczne, nadal czytelne wyptaszczenie, najprawdopodobniej sztucznie utworzone pod loka-
lizacje obiektu.

Pod wzgledem kompozycyjnym czesciowo widoczny jest geometryczny podziat z rzedo-
w3 lokalizacjg grobow i wydzieleniem sektoréw. Uktad drog nie jest obecnie czytelny. Nie
mozna jednoznacznie okreslic, jaki byt pierwotny podziat cmentarza, opracowania podajg, iz
najprawdopodobniej na cze$¢ meskg i kobieca®.

Do czaséw obecnych zachowato sie okoto 100 macew lub ich fragmenty. Wiekszosc¢ z nich
zostata przewrdcona, czesciowo rozbita, wystepujg takze inne liczne pozostatosci grobéw i na-
grobkéw®. Te macewy, ktére pozostaty w catosci, w wiekszosci wykonane z granitu, wapienia
oraz piaskowca, pozostaty w dobrym stanie. Prezentujg one wysoki kunszt rzezbiarski —typowe
zdobienia oraz inskrypcje w jezykach hebrajskim i niemieckim. Na czesci z nich odnalez¢ mozna
pojedynczo potozone kamienie, Swiadczace o odwiedzaniu tego miejsca.

W kirkucie mozna stwierdzi¢ postepujace procesy sukcesji naturalnej, co czesciowo
zwigzane jest z lokalizacjg zespotu na terenie lasu. Wystepujg liczne samosiewy, niektére
juz o znacznych rozmiarach. W runie leSnym dominujg gatunki zimozielone — bluszcz oraz
barwinek. Lipy rosngce od strony pétnocnej, o znacznych parametrach dendrometrycznych,
prawdopodobnie stanowig pozostatosci komponowanego nasadzenia otaczajgcego cmen-
tarze. Cze$¢ z nich zostata usunieta (pozostawiono odziomki) lub przycieta podczas prac po-
rzgdkowych, zwigzanych z utrzymaniem najblizszego sasiedztwa.

Caty teren cmentarza poddany zostat ochronie poprzez wpis do rejestru zabytkow (decy-
zja wpisowa nr 242/90 z 14.03.1990 roku).

Na podstawie stanu zieleni, zwtaszcza pozostatosci licznych odziomkéw drzew i karp ko-
rzeniowych, stwierdzi¢ mozna, iz teren cmentarza poddany byt pracom porzgdkowym przez
lokalng spotecznosé. Usunieto czes¢ samosiewdw, uprzatnieto smieci w przesztosci nielegal-
nie sktadowane w tym miejscu. Cze$¢ drzew przycieto (w tym ogtowiono) w zwigzku z czyn-
nosciami zwigzanymi z utrzymaniem linii teleenergetycznych.

Powyzsze prace nie sg jednak wykonywane regularnie, nie wigzg sie z kompleksowg re-
waloryzacjg miejsca, opracowang w zgodzie z kulturg i zwyczajami wyznania judaistycznego.
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2.2. CMENTARZ EWANGELICKI

Cmentarz ewangelicki potozony jest przy drodze wojewddzkiej nr 416, na obrzezach
miasta. Posiad on powierzchnie okoto 0,25 ha i powstat najprawdopodobniej okoto po-
towy XIX wieku’. W okresie zaktadania obiekt ten potozony byt poza granicami miasta. Po
1945 roku zniesiono w Gtogdwku wyznanie ewangelickie, a wszyscy wyznawcy opuscili Gto-
géwek — na ten tez okres datowane jest zamkniecie cmentarza®.

Dostep do obiektu jest mocno ograniczony. Znajduje sie on za wspotczesng metalowg, zam-
knietg bramg, mocno porosnietg roslinnoscig zaroslowg, mozna jedynie spojrze¢ przez ogrodze-
nie. Od strony wschodniej cmentarz odgradza niewysoka podmurdowka wraz z druciang siatka,
od potnocy oraz zachodu — ceglany mur, kryty ceramicznymi czapami. Od zewnetrznej strony
mur jest tynkowany, od srodka za$ pozbawiony wierzchniej warstwy. Od potudnia granica nie jest
w petni okreslona, zakreslajg jg jedynie pozostatosci podmurdwki.

Pod wzgledem kompozycyjnym dawny uktad nie jest czytelny. Zachowaty sie pojedyncze
nagrobki® oraz kilka cokotéw i podstaw grobdow gtéwnie w czesci poétnocnej. Na podstawie
ich rozmieszczenia mozna stwierdzi¢ z duzym prawdopodobienstwem ich wczesniejsze rze-
dowe rozmieszczanie. Nie mozna jednak jednoznacznie potwierdzié¢, ze wystepowat tutaj
jaki$ podziat. Brak tez jakichkolwiek informacji na temat innych obiektow, ktore mogty wy-
stepowad na cmentarzu.

Wspodtczesnie na terenie zespotu wystepujg liczne samosiewy, o podobnym okresie po-
chodzenia. Wieksze zgrupowania, w tym drzewa o pokaZzniejszych rozmiarach, wystepujg przy
pdtnocnej granicy. Prawdopodobnie stanowity one szkielet komponowanego uktadu zieleni.
W dolnej partii wystepuja rosliny zaroslowe, w tym bluszcz pospolity oraz winobluszcz.

Cmentarz ewangelicki nie zostat poddany jakiejkolwiek ochronie prawnej. Z uwagi na
bliskie sgsiedztwo nowo powstajacej zabudowy mieszkalnej oraz brak zamknietych granic
wystepuje zagrozenie zatarcia lub zniszczenia potudniowej czesci zespotu.

Na podstawie stanu zieleni, mozliwe jest stwierdzenie, iz teren poddawany jest spora-
dycznym pracom porzgdkowym przez lokalne spoteczeristwo. Jednakze zasadniczo nie majg
one charakteru kultu religijnego, ani tez kompleksowej rewaloryzacji, a jedynie doraznego
utrzymania obiektu.

3. POROWNANIE ZESPOLOW

Analizujgc oba przywotane zespoty cmentarne, mozna zauwazyé, iz posiadajg one szereg
cech analogicznych lub poréwnywalnych:
e oba powstaty w zblizonym okresie czasowym i w podobnym czasie zostaty zamkniete
(powstanie XIX wiek — zamkniecie 1. potowa XX wieku);
e ich powierzchnie sg poréwnywalne i zamykajg sie w granicy kilkudziesieciu aréw;
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potozone sg w bliskiej odlegtosci od siebie, niegdy$ poza granicami miasta, obecnie na
jego obrzezach;

kompozycja oraz wyposazenie przetrwaty czesciowo;

wspotczesnie zaden z nich nie jest utrzymywany i nie s3 w nim kontynuowane zwyczaje
i tradycje zwigzane z kultem religijnym, w zwigzku z czym nastepujg tam zjawiska zwig-
zane z naturalnymi procesami przyrodniczymi, a takze sporadyczne dewastacje oraz akty
wandalizmu;

wspotczesnie zarejestrowano dorazne akcje lokalnych aktywistéw i grup spotecznych,
majgce na celu uporzadkowanie terenu, jednakze nie majg one podfoza religijnego,
a takze pozbawione sg specjalistycznego warsztatu naukowego i przygotowania konser-
watorskiego. Nie stanowig takze kompleksowej i zatwierdzonej prawnie rewaloryzacji
zespotow zieleni.

Poza powyzszymi zblizonymi cechami obu zespotdw nalezy takze zwrdéci¢ uwage na sze-

reg roznic pomiedzy cechami obu cmentarzy:

forma ochrony — przede wszystkie zwraca uwage objecie ochrong prawng poprzez wpis do
rejestru zabytkéw jedynie kirkutu zydowskiego. Mozna zatem mowic o pewnej teoretycz-
nej formie ochrony dla tego miejsca oraz wystepowaniu wskazan do rewaloryzacji ogrodu.
Natomiast zespot ewangelicki nie posiada zadnej usankcjonowanej prawnie ochrony;

stan zachowania — zespdt ogrodu zydowskiego, zaréwno pod wzgledem kompozycyjnym,
jak i wyposazenia, utrzymat sie w stanie dostatecznym, pozwalajagcym na pewng identy-
fikacje oraz rozpoznanie. Natomiast w przypadku drugiego cmentarza stan zachowania
i ilos¢ artefaktow okresla sie na stan mierny;

dostepnos¢ — cmentarz ewangelicki stanowi przestrzen zamknieta, niedostepna dla spo-
teczenstwa, w przeciwienstwie do zydowskiego, ktéry jest otwarty i ogdlnodostepny
— obecnie nie zamykajg go zadne bramy, natomiast ogrodzenie zachowato sie jedynie
w sposob obwodowy.

4. ZESTAWIENIE Z INNYMI NEKROPOLIAMI NA TERENIE MIAST

Wskazane powyzej poréwnanie stanowi zestawienie wzgledem dwadch form szczgtkowo

zachowanych cmentarzy w krajobrazie miasta. Z uwagi na skale miejscowosci, w ktérej sg
potozone (zaréwno pod wzgledem przestrzennym, jak i demograficznym), warto takze su-

marycznie zestawi¢ ich zbiorcze cechy z pozostatymi dwoma nekropoliami znajdujgcymi sie
w Gtogowku.

Pierwszym przyktadem zespotu jest niemiecki cmentarz wojenny z czaséw Il wojny

Swiatowej, ktory znajduje sie w bezposrednim sgsiedztwie omawianych wczesniej ogrodow,
o poréwnywalnej z nimi powierzchni. Jednakze zasadniczg uwage zwraca tutaj stan zacho-

wania oraz kontemplacja tego obiektu.
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Nie jest on zwigzany z zadnym wyznaniem, a stanowi raczej przestrzen o charakterze
instytucjonalno-funkcjonalnym, kultywujgcg pamie¢ o ludziach i wydarzeniach. Uktad
kompozycyjny jest bardzo dobrze zachowany, czytelny, ztozony z prostej alei z kostki gra-
nitowej, dzielgcej osiowo catos¢ na cze$¢ potnocng oraz potudniowa. Pierwszg z nich za-
sadniczo stanowi trawnik z pojedynczymi drzewami o swobodnym charakterze, a takze z ot-
tarzem polowym. Czes$¢ potudniowa tworzy wtasciwy cmentarz, w ktérym wprowadzono
uktad prostych, geometrycznych kwater w rzedowym rozmieszczeniu. Wystréj jest mocno
ascetyczny, opierajacy sie na prostych formach drewnianych krzyzy, rozmieszczonych
w réwnych odstepach. Na zakoriczeniu osi Sciezki gtéwnej ustawiono betonowy krzyz. Bada-
nia terenowe wykazaty, iz obiekt jest poddawany statej pielegnacji. Nie posiada on zadnych
usankcjonowanych prawnie form ochrony. Stanowi ogréd otwarty, ogélnodostepny.

Cmentarz, jak juz wskazano wczesniej, potozony jest pomiedzy omawianymi nekropo-
liami. Jednakze wystepuje tutaj zasadnicza rozbieznos¢ od stanu zachowania oraz dotych-
czasowego otoczenia opieka przedstawionych wczesniej zespotdw. Gtéwnej przyczyny tego
mozna dopatrywac sie w réznicach wynikajgcych z przestanek wyznaniowo-ideowych, beda-
cych podstawa ich zatozenia, takich jak wzgledy religijne oraz kulturowo-ideologiczne, a tak-
ze mentalne, spoteczne czy narodowosciowe.

Na terenie Gtogdéwka wystepuje takze cmentarz komunalny, o powierzchni okoto 1,8 ha,
ujety wpisem do gminnej ewidencji zabytkéw. Znajduje sie on w potudniowej czesci miasta.
Powstat on na poczatku XVIII wieku, a na przetomie XX i XXI wieku poddany byt rewalory-
zacji. Jest to obiekt czynny, w zwigzku z czym podlega innym zasadom zwigzanym z obo-
wigzujgcymi przepisami wynikajgcymi z aktow prawnych. Pochéowki odbywajace sie na nim
zwigzane sg zasadniczo z wyznaniem katolickim. Zatem nie mozna przywotanych w rozdziale
2 cmentarzy wprost z nim zestawiac, gdyz posiada on zdecydowanie inne cechy lokalizacyj-
ne, powierzchniowe, formalno-prawne oraz wyznaniowe. Wobec powyzszego odstgpiono
od poréwnania obiektow.

5. PODSUMOWANIE

Przywotane cmentarze — zydowski oraz ewangelicki w Gtogéwku, stanowig obecnie nie-
czynne juz niegdysiejsze miejsca pochdwku zwigzane z kultem religijnym, ktérego wyznaw-
cy juz nie mieszkajg na terenie miasta ani w regionie. Analizujgc ich stan zachowania oraz
wspofczesne uzytkowanie, mozna ocenic, iz stanowig one obecnie jedynie $ladowe Swiade-
ctwo dawnych miejsc kultu oraz pamieci, Swiadczace o wartosci niematerialnej oraz stano-
wigce element namacalnego dziedzictwa lokalnego.

Obiekty tego typu pozbawione statego nadzoru oraz wtasciwej ochrony podlegajg licz-
nym aktom wandalizmu, nielegalnego sktadowania $mieci. Nalezy zauwazyg, iz zaréwno lo-
kalizacja, cechy przestrzenne, jak i forma ochrony prawnej nie stanowig wprost o mozliwosci



A. Steuer-Jurek

zachowania oraz utrzymania tego typu obiektéw. Gtéwnie nalezy tutaj dopatrywaé sie
wzgleddéw ideologiczno-wyznaniowych, a takze specyficznych uwarunkowan wynikajgcych
z historii tego typu miejsc. Powodem moze byc takze brak dalszego kultywowania okreslo-
nych religii i obrzedéw na danym terenie.

Wspotczednie nalezy zauwazyé, iz pomimo akcji spotecznych o stusznym wydzwieku, brak
jest opracowania dla tych ogrodéw kompleksowego programu rewaloryzacji, uwzgledniaja-
cego zarowno aspekty historyczno-kompozycyjne, jak i kulturowo-religijne, ktéry pozwolitby
na witasciwg pielegnacje zespotdw z zachowaniem ich wartosciowych cech i waloréw. Nato-
miast samowolnie podejmowane prace, w kontekscie powyzszego, mogg przyczynic sie do
zaburzenia badz zniszczeniach zachowanych elementow.

Szansg dla zachowania tego typu szczegdlnych obiektéw na terenie miasta, posiada-
jacych gtéwnie wartos¢ historyczno-spoteczng, jest objecie ich wieloaspektowg ochro-
ng, uwzgledniajaca szerokie spektrum czynnikdw zwigzanych z ksztattowaniem tego typu
miejsc, zarowno w odniesieniu do tradycji lokalnych, jak i w zestawieniu z innymi obiektami
tego typu znajdujacymi sie w regionie.
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Il. 1-2. Widok na kirkut zydowski (fot. A. Steuer-Jurek, 2019)
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Il. 5. Schemat rozmieszczenia cmentarzy w pétnocnej czesci miasta; 1. Kirkut zydowski, 2. Cmentarz
wojenny z Il Wojny Swiatowej, 3. Cmentarz ewangelicki (opr. A. Steuer-Jurek)
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PRZYPISY

1 Nalezy tutaj odwotac sie do takich publikacji, jak m.in. A. Dtugozima, Cmentarze, jako ogrody
zZywych i umartych, Warszawa 2011; K. takomy, Sacrum przestrzeni cmentarzy w odmiennych
tradycjach kulturowych, [w:] Ogrdd sakralny — idea i rzeczywistos¢, VII Miedzynarodowa
Konferencja o Architekturze i Sztuce Sakralnej z cyklu ,Koscioty naszych czaséw”, Kielce
— SacroExpo, Kielce 2008, s. 71-79; Idem, Symbolika i tradycja a prawne uwarunkowania
projektowania cmentarzy, ,Czasopismo Techniczne”, 2-A/2012, s. 339-345; L. Majdecki,
Ochrona i ksztattowanie cmentarzy, Szczecin 1997.

2 Problematyke dawnych cmentarzy niemieckich oraz zydowskich w zachodniej Polsce
w ujeciu spotecznym opisywat J. Grzywa, Zapomniane ‘sacrum’ — cmentarze ludnosci nie-
mieckiej i Zydowskiej jako problem spoteczno-kulturowy wspdtfczesnego miasta, ,Studia
Etnologiczne i Antropologiczne” 10/2010, s. 386—404.

3 Na podstawie decyzji wpisowej do rejestru zabytkdow wojewddztwa opolskiego nr 242/90
z14.03.1990 .

4 P.Burchard, Pamigqtki i zabytki kultury Zydowskiej w Polsce, Warszawa 1990, s. 196.

5 M. Borkowski, A. Kirmiel, T. Wtodarczyk, Sladami Zydéw. Dolny Slgsk, Opolszczyzna, Ziemia
Lubuska, Warszawa 2008, s. 114-115.

¢ Cmentarz ulegt znacznej dewastacji w latach 60. i 70. XX wieku, kiedy lokalni kamieniarze
rozebrali nagrobki z czarnego marmuru, pozostawiajgc jedynie podstawy grobdéw i cokoty
macew.

7 Na okoto 1855 rok datowana jest budowa kosciota ewangelickiego w Gtogdéwku —
zob. T. Chrzanowski, Glogdwek. Slgsk w zabytkach sztuki, Wroctaw 1977, s. 39. Z uwagi na
brak jakichkolwiek informacji na temat cmentarza datuje sie, iz w Il potowie XIX wieku, po
wzniesieniu kosciota, zatozony zostat takze cmentarz wyznaniowy.

& |bidem, s. 39.

° Jedyny charakterystyczny zachowany w catosci posiada prostg forme zwiericzong tukiem,
na ktérej usytuowano krzyz stylizowany na utworzony z konaréw drzewa. Brak tablicy
z nazwiskiem pochowanego.
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Rola spoteczna meczetow w Algierii
jako miejsc zbiorowych zgromadzen wierzacych

The social role of mosques in Algeria
as places for collective religious gatherings

Streszczenie

Gtéwna funkcjg sunnickich meczetéw w Algierii jest jednoczenie wspdlnoty wierzagcych —
tzw. Ummah, w przeciwienstwie do kosciotéw chrzescijanskich, bedacych symbolicznymi domami
Bozymi, w ktorych swiat ziemski taczy sie ze sferg niebiarskg. Wedtug nauk islamu kazde miejsce na-
daje sie do rozmowy z Bogiem, a budowanie jest stratg czasu i pieniedzy. Meczety pojawity sie na
przestrzenilat. Poczatkowo prosty model podwdrza przeznaczonego do modlitwy proroka Mahome-
ta w Medynie przerodzit sie w skomplikowang i luksusowo urzadzang budowle. Jako miejsca zbioro-
wej modlitwy meczety petnig funkcje nie tylko religijng, ale takze spoteczng. Obecnie zostajg takze
zaadaptowane jako obiekty uzytecznosci publicznej — szkoty czy noclegownie dla pielgrzymow.

Stowa kluczowe: meczet, Algieria, miejsce zbiorowej modlitwy, obiekt uzytecznosci publicznej, historia
meczetow

Abstract

The main function of Sunni mosques in Algeria is to unite the community of believers — the so-
-called Ummabh. This is in contrast to Christian churches, which are symbolic houses of God, in which
the earthly world connects with the heavenly sphere. According to the teachings of Islam, every
place is suitable for conversation with God, and building is a waste of time and money. Mosques
have appeared over the years. Initially, a simple model of a courtyard dedicated to the prayer of
Prophet Muhammad in Medina turned into a complex and luxuriously arranged building. As places of
collective prayer, mosques are not only religious but also social. Currently, they are also adapted to
be public facilities such as schools or hostels for pilgrims.

Keywords: mosque, Algeria, place of collective prayer, public facility, history of mosques
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1. ISLAMSKIE DZIEDZICTWO ARCHITEKTONICZNE ALGIERII JAKO NOSNIK
TOZSAMOSCI NARODOWEJ KRAJU

W Algierii zachowaty sie $lady unikalnego dziedzictwa architektury islamskiej, powstate
z przeksztatcen wielu kultur — lokalnej maghrebskiej, charydzyckiej, arabskiej, perskiej, osman-
skiej, hiszpanskiej, portugalskiej. Miaty one wptyw na dziedzictwo architektoniczne Cesarstwa
Rzymskiego i Bizancjum. Dzi$ w Algierii istnieje ponad 17 000 starych i nowych meczetéw. Toz-
samos$¢ narodowa islamskiego dziedzictwa architektonicznego Algierii, mimo zewnetrznych
wptywow politycznych, kulturowych i architektonicznych, do okresu francuskiej kolonizacji
pozostawata niezmienna, oparta na krajowych tradycjach maghrebskich. Charakterystycznymi
byty puste elewacje bez dekoracji czy rozmieszczenie wiez minaretdow na typowych planach
kwadratu — przyktadem mogg by¢ meczety charydzyckie, umiejscowione w dolinie Mzab.

Panstwo Algierskie prowadzi aktywng polityke w dziedzinie ochrony i przywracania dzie-
dzictwa architektury islamskiej, regulowang przez ustawy i programy panstwowe. Algieria
ratyfikowata Konwencje o ochronie swiatowego dziedzictwa kulturowego i naturalnego
(17.12.1975), Miedzynarodowga konwencje o ochronie niematerialnego dziedzictwa kultu-
rowego (20.04.2006), Konwencje o ochronie i promowaniu formy wyrazania wtasnej kultury
z 2005 roku (26.05.2005). Wsréd dokumentdw regionalnych nalezy wymieni¢ Afrykanska
Karte Kulturalng (19.09.1990).

Na 64. sesji Zgromadzenia Ogdlnego ONZ (22.07.2009), zgodnie z rezolucjg Zgromadze-
nia Ogdlnego 65/155 (10.07.2009), rzad Algierii przekazat informacje na temat polityki pan-
stwa w dziedzinie tozsamosci kulturowe;j:

1. Rzad Algierii traktuje réznorodnos¢ kulturowa jako jeden z gtéwnych sktadnikéw cywi-
lizacji i kultury. Algieria ratyfikowata szereg miedzynarodowych instrumentéw ochrony
dziedzictwa kulturowego. Ponadto panstwo przyjeto odpowiednie przepisy prawne, aby
skonsolidowa¢ swoje zobowigzania miedzynarodowe w prawie krajowym.

2. Algieria opracowata strategie partnerstwa w dziedzinie kultury. Kraj ten jest jednym z or-
ganizatorow i zarazem miejscem waznych wydarzen kulturalnych, takich jak Festiwal Kul-
tury Panafrykanskiej, i bierze udziat w réznych miedzynarodowych inicjatywach kultural-
nych (w tym studium wykonalnosci dla Panafrykanskiego Instytutu Kultury i Odbudowy
Muzeum Afrykanskich Wysokich Kultur w Algierii).

3. Poszanowanie dla réznorodnosci kulturowej jest zapisane w Konstytucji Algierii.

4. Na poziomie réznych instytucji w Algierii powotano szereg organéw do prowadzenia ba-
dan naukowych i rozpowszechniania kultur narodowych w celu zapewnienia réznorod-
nosci, prowadzenia miedzynarodowej wymiany kulturalnej i wspétpracy oraz zachowa-
nia rezerw débr naturalnych.

5. Algieria przeznacza dodatkowe srodki na zapewnienie réznych form ekspresji kulturalnej
i tworzenie nowej infrastruktury w szeregu kultur obejmujacych muzea, teatry, kina, bi-
blioteki i osrodki kultury.
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Tym samym temat badan jest zgodny z polityka panstwa w zakresie rozwoju tozsamosci
narodowej i wymiany tradycji kulturowych. W poréwnaniu z meczetami innych muzutman-
skich krajow, meczety w Algierii sg znacznie mniej znane. Wyjgtkowo$¢ meczetow w Algierii
polega na tym, ze ich architektura powstata na styku kilku kultur.

Analiza Zzrédtowej bazy danych pozwolita autorom zidentyfikowac szereg nierozwigza-
nych problemow:

1) petna informacja o meczetach w Algierii zawiera sie gtéwnie w jezykach arabskim i fran-
cuskim, co znacznie zaweza grono czytelnikow;

2) architektoniczna periodyzacja meczetéw w Algierii nie jest zdefiniowana w poréwnaniu
z periodyzacja historyczng;

3) nie zostaty wystarczajgco zbadane skutki wydarzen historycznych, etnograficznych i cech
klimatycznych w réznych regionach oraz ich wptywy na réznorodnosc znajdujacych sie
tam meczetéw;

4) schematy architektoniczne meczetéw w Algierii nie zostaty poréwnane na podstawie
analizy periodyzacji roznych etnograficznych regionow;

5) nie wyrdzniono cech tozsamosci narodowej algierskiej islamskiej szkoty architektonicznej,
nie podano cech wspdlnych oraz tych odrdzniajacych islamskg szkote architektoniczng
Algierii od krajéw sgsiednich.

2. WPLYW CZYNNIKOW ZEWNETRZNYCH NA KSZTALTOWANIE ISLAMSKIEJ
SZKOtY ARCHITEKTONICZNEJ W ALGIERII | MIEJSCE SZKOtY MAGHREBU
W SWIATOWYM DZIEDZICTWIE ARCHITEKTONICZNYM ISLAMU

Stowo ,,meczet” pochodzi z j. arabskiego i oznacza miejsce na ceremonie, wiec, w prze-
ciwienstwie do judaizmu czy chrzescijanstwa, nie jest jedynym miejscem kultu Boga, nie
obejmuje ono jedynie przestrzeni rytualnej, poniewaz, jak nauczat prorok Mahomet, nalezy
modli¢ sie do Boga mozliwie w kazdym miejscu. W islamie meczet to nie Swigty przybytek
Boga, dom Bozy na Ziemi, to pierwsze miejsce spotkania modlitewnego wspdlnoty wier-
nych. Budowa domu Bozego to w islamie tylko strata czasu.

Prorok Muhammad uzyt terminu ,,Masjid” w sensie miejsca kultu i podkreslit znaczenie
modlitwy nieograniczonej przez zadne Sciany. Termin ten w islamie réwniez nie zawiera in-
strukcji dla konkretnego rytuatu w budynku, to znaczy modlitwy kleczacej. Niektdrzy bada-
cze wskazujg na arabskie korzenie tego pojecia, inni kojarza stowo ,Masjid” od arabskiego
stowa ,,Musalla”, ktére rdwniez oznacza ,wspodlne spotkanie modlitewne”, ale niepodobne
do tych w Swiatyniach zydowskich czy chrzescijanskich. Z czasem okreslenie ,Musalla” zmie-
nito swoje znaczenie, z pierwotnego — modlitwa wiernych — przeksztatcito sie w opis otwar-
tej przestrzeni na zewnatrz meczetu, przeznaczonej do rytualnej modlitwy, nadal nieogra-
niczonej przez sciany i dach, ale jedynie poprzez ,Mihrab” wyznaczajacy ,,Qiblah” — obecnie
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jest nim Swiatynia Kaaby w Mekce. Opcjonalnym, raczej odswietnym, uroczystym elemen-
tem stata sie kazalnica ,,Minbar”2.

Tak wiec podstawg prymitywnych meczetow tzw. typu arabskiego nie byta struktura ar-
chitektoniczna, ale otwarty plac®. Istnieje hipoteza, ze pierwszy arabski meczet byt proto-
typem domu proroka Mahometa w Medynie (Jasrib) z otwartym dziedzincem do modlitw
grupy wiernych?. Jedng z gtéwnych réznic miedzy islamem a chrzescijanstwem jest wtasnie
brak wymogu jakichkolwiek elementéw budowlanych czy architektonicznych do przeprowa-
dzenia rytuatu modlitewnego®.

Dlatego biorgc pod uwage kanoniczne znaczenie terminu ,meczet”, nalezy odnotowaé
jego brak tozsamosci z terminem ,,$wigtynia”®, poniewaz w islamie modlitwa nie jest przy-
wigzana do budynku’. Tworzenie szczegdlnego rodzaju budynkéw modlitwy dla muzutmanéw
— meczetdw — byto spowodowane potrzebg zebrania w jednym miejscu duzej liczby wiernych.

Ostatecznie wyrdzni¢ mozna meczety réznego typu, w tym meczet dobrej rady (Jami)
czy Wielki Meczet (Jami al-Kabir), meczet do codziennych modlitw (Masjid) z Musallg
(otwarta platforma meczetu na modlitwy podczas Kurban-Bayram)®. Uwaza sie, ze poczat-
kowo meczety, zwtaszcza kapitatowe, miaty zapewnic¢ duzg liczbe wiernych. Najistotniejszg
zatem czescig meczetu jest podwadrze do modlitwy i kierunek kanoniczny na Kaabah, a $cia-
ny oraz dach sg jedynie uznawane za Srodek komfortu®.

Z biegiem czasu meczety rozwijaty sie w charakterystyczne budynki z wewnetrzng prze-
strzenig z kolumnami potgczonymi tfukami, tzw. arabski kolumnowy typ meczetéw, z dzie-
dzirncem i kolumnowa salg modlitw?°.

3. CECHY REGIONALNE | WPLYW HISTORYCZNYCH UWARUNKOWAN NA TWORZENIE
ISLAMSKIEJ ARCHITEKTURY ALGIERII

Zgodzic sie nalezy co do oryginalnosci architektonicznej etnograficznych regionéw Algie-
rii. Kultura Algierii uksztattowana zostata przez warunki klimatyczne determinujgce sposéb
zycia miejscowej ludnosci, warunki geograficzne panstwa — wybrzeze (tzw. trwaty obszar
osadniczy), strefa srodkowa (strefa semi-kolonizacji), strefa potudniowa zajeta przez pusty-
nie Sahare (strefa populacji koczowniczej). Obecnie wiekszo$¢ mieszkarncow Algierii uwaza
sie za Arabdw, co potwierdza ich jezyk i kultura, ale ich starozytni przodkowie nalezeli do
lokalnych plemion berberyjskich, ktére w X w. p.n.e byty czescig innych ludow.

Etnograficzne cechy Algierii wptynety réwniez na procesy ksztattowania sie samego islamu.

Historycznie terytorium Algierii nalezy do Maghrebu®!. Pochodzenie stowa ,Maghreb” jest
arabskie, co wnioskowaé mozna na podstawie faktu, ze Arabowie nazwali ziemie opanowane
przez ,,zachdd Egiptu” wtasnie tym okresleniem, ktére oznacza arabski ,,zachod”. Wedtug zré-
det historycznych w czasie arabskiego podboju pétnocnej Afryki terytoria te byty zamieszkane
przez koczownicze plemiona, ktére Rzymianie nazywali ,Berberami”, czyli barbarzyricami.
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W ten sposdb mozna wyznaczy¢ historyczng periodyzacje Algierii. W sumie rozrdéznia sie
trzynascie okreséw historycznych:

1) wiek VIl n.e. (647 r.) — pierwsza arabska inwazja, inwazja Okbi ibn-Nafa (rzady Arabdw);

2) lata 776909 — rzady dynastii Rosemidoéw (Haridzhizm) (zasada Perséw-tubylcéw
z Basry);

3) lata 909-972 — dynastia Fatymiddéw (panowanie Arabdw);

4) lata 972-1148 (1163) — panowanie dynastii Zirydow (panowanie lokalnych wtadcow Ber-
beryjskiego Srodkowego Maghrebu);

5) lata 1007-1052 — rzady Hammada (panowanie lokalnych wtadcdw Berberyjskiego Srod-
kowego Maghrebu);

6) Xl wiek —druga inwazja arabska;

7) lata 1052-1147 — Almorawidzi (arabski IJp )l 50) (Rada Gubernatoréw, Zachodni Ber-
ber Maghrebu, Maroko);

8) 1147-1235 (1269) — dynastia AlImohadéw (arabski |Jp9z290) (Rada Gubernatoréw, Za-
chodni Berber Maghrebu, Maroko);

9) lata 1215-1485 — panowanie dynastii Marinidéw (Merinid) (panowanie wtadcow berbe-
ryjskiego zachodniego Maghrebu, Maroko);

10)lata 1485-1556 — dynastia Abdalwadyddéw (Zajjanidzi, Banu ,Abd al-Wad) (Rada Guber-
natorow, Berber Bliskiego Maghrebu, Algieria);

11) koniec XV—XVI wieku — pojawienie sie na atlantyckim wybrzezu Hiszpandw i Portugalczy-
kéw, przejecie terytoriow oraz budowa miast i fortec;

12)lata 1556—1830 — panowanie Imperium Osmanskiego;

13)lata 1830-1962 — kolonizacja francuska.

Biorgc pod uwage fakt, ze Afryka Pdtnocna nalezata do kolonii Cesarstwa Rzymskiego,
miedzy VII i XIX wiekiem znajdowata sie pod panowaniem dynastii arabskich, perskich, ber-
beryjskich, osmanskich, a takze byta terenem kolonizowanym przez Hiszpandéw, Portugal-
czykdw i Francuzow. Charakteryzowat jg wielowarstwowy sktad etniczny miast na wybrzezu
Algierii w czasach rzgdéw osmanskich, co dowodzi, ze architektoniczna islamska szkota w Al-
gierii powstatfa na styku kilku kultur naraz.

Na terytorium Maghrebu zdobytego przez Arabdw istniata obok tradycji rzymskiej (po-
niewaz byt prowincjg Cesarstwa Rzymskiego) kultura arabska (kultura Berberéw) — obie
staraty sie zachowac swojg tozsamos$¢. Zdaniem autora cechy, ktére odrdzniajg szkote ar-
chitektoniczg w islamskim Maghrebie od innych islamskich szkét architektonicznych, to dzie-
dzictwo czasow rzymskich, ktére ma bezposredni wptyw na wybér materiatéw budowlanych
i budownictwa, ksztattowanie kultury berberyjskich najezdzcéw, lokalnej architektury i tra-
dycji kulturowych.

Periodyzacja meczetow w Algierii wyglgda nastepujgco:

1) Pierwszy okres — 647 r. do potowy XI wieku, czas trwania 1-6 wymienionych wczesniej
okreséw historycznych, jednoczesna obecnosé¢ wptywow arabskich, perskich, irackich
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oraz lokalnych, budowa meczetéw z kolumnami arabskiego typu. Nadal przebijajg sie
echa starozytnych rzymskich tradycji: dekorowanie kolumn cylindrycznymi marmurami
z typowym porzadkiem korynckim. Ponadto standardem sg kwadratowe plany minare-
tow lub kwadratowe stopnie o stozkowym wykonczeniu, catosé¢ dopetnia obecnos¢ we-
wnetrznego dziedzifica z fontanna.

Cechy charakterystyczne meczetow: typ kolumnowy, proste niedekorowane fasady,
okna ostrotukowe lub prostokgtne, minarety z typowym kwadratowym planem, brak
koput.

Materiaty: kamien, drewno, gips, wapno, cegta, marmur, tynk, ceramika (dekoracje).
Drugi okres (czas Almorawiddw) — 7 okres historyczny (lata 1052—-1147), wptyw architek-
tury andaluzyjskiej (tuki jak w La Mezquita — Wielkim Meczecie w Kordobie), pojawienie
sie wiekszej liczby dekoracji. Panowata wowczas dynastia wojskowa, ktérej rzady wigzaty
sie z agresywnymi kampaniami, z wojnami z chrzescijanami i wrogimi dynastiami islam-
skimi (Almohad), dlatego budowa najwazniejszych gmachéw wigzata sie z kompilacja
umocnien, co znalazto odzwierciedlenie w liczbie i w cechach architektury fortecznej
w meczetach przeznaczonych do modlitwy Maghrib.

Cechy charakterystyczne meczetéw: kolumnowy typ bez duzego otwartego dziedzinca
z basenem — na planie prostokata z krzyzem na Qiblah, drewniane kolumny tworzgce
ksztatt podkowy potaczonej z tukami (jak Meczet Kutubijja [Ksiegarzy] w Marakeszu),
ktérych dwa rzedy faczg poprzecznie nawe (w Kutubijja zamocowane w 1322 roku). Wy-
ryte w XIl wieku bogate zdobienia na konsolach i naroznych koputach Trompy stuzg ich
ostonie, natomiast mihrab zaprojektowany jest na planie oSmiobocznym lub okrggtym
z kanatami wigzki.

Dwa rodzaje meczetdw: nawy rownolegte do Sciany Qiblah, nawiazujgce od mecze-
tu w Medinie (Tennessee meczet, meczet Sidi Okba) oraz tzw. andaluzyjski meczet,
np. Wielki Meczet w Kordobie.

Meczety powstate w tamtym czasie: Wielki Meczet w Algierze, Wielki Meczet w Tilimsan
(XI=XII wiek).

Materiaty: kamien, cegta, ptytki, ceramika, drewno, mineraty.

Trzeci okres (czas Almohaddw) — 8 okres historyczny — lata 1147-1235 (1269) (nazna-
czony religijnym uciskiem wtadcéw). Stylistyka meczetéw tego okresu jest podobna do
drugiej epoki, jednak meczety stajg sie wyzsze, o bardziej wyrafinowanych proporcjach,
majg prostokatny dziedziniec. Minarety sg wysokie, maja forme kwadratowych wiez,
ozdobionych prostym geometrycznym wzorem. Wykorzystywano czesto motyw poétokra-
gtej koputy w ksztatcie podkowy, a ponadto same wnetrza zawieraty wiele tukéw pod
sklepieniami.

Cechy charakterystyczne meczetéw: dominacja arabskiego typu meczetéw kolumno-
wych, budowa na planie kwadratu, poprzeczne kolumny zwiericzone tukami, obecnos¢
elementéw architektury kalifatu Kordoby (tuki katowe, dekoracje w ksztatcie muszli,
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palmy), dekoracja Mihrabéw wedtug wzoru Wielkiego Meczetu w Kordobie w potgczeniu
z dos¢ prostym wnetrzem, zastosowanie fragmentarycznych tukow, charakterystyczny
wystréj nisz i ,fatszywych” nisz (w niektérych meczetach nie ma Mihrabdw, wdéwczas
miejsce to na Scianie Qiblah oznaczone jest w inny sposéb).

Czwarty okres (czas Merynidow i Abdalwadydéw) — 9—10 okresy historyczne (lata
1215-1556). Okres ten odgrywat mniejszg role w periodyzacji meczetow w Algierii, ale
byt naznaczony aktywng budowg pierwszych madras.

W czasach Merinidéw wazniejsza od dekoracji meczetéw byta ich funkcjonalnosc.
Cechy charakterystyczne meczetéow: siedem naw, gdzie sSrodkowa nawa jest szersza od
bocznych, minaret budowany na planie kwadratu z jedng lub kilkoma kondygnacjami
pryzmatycznymi skierowanymi w gére, urzgdzone i wyrdznione jako odrebny element
whnetrza Mihraby, zastosowanie dachow z glazurg i dekoracjg ceramiczng.

Pigty okres (okres pierwszej europejskiej kolonizacji Hiszpandw i Portugalczykow) —
11 okres historyczny (koniec XV do XVI wieku) —wptyw hiszpanskich i portugalskich tradycji
architektonicznych i budowlanych, co przejawia sie zwtaszcza w wyglgdzie dekoracji.
Szosty okres (okres eklektyzmu i mieszania tradycji za czaséw panowania otomanskich
korsarzy) — 12 okres historyczny (lata 1556—1830). Okres osmanski odegrat znaczng pozy-
tywna role w rozwoju islamskiej architektury w Algierii, wprowadzono wéwczas budowe
wielofasadowych meczetéw. W tym czasie powstato wiele nowych miejsc kultu muzut-
manskiego.

Cechy charakterystyczne meczetow: wptywy bizantyjskie i osmanskie (czerpanie z archi-
tektury nie tylko meczetdw, ale i patacéw, budynkéw uzytecznosci publicznej), pirami-
dalne kompozycje z centralng koputa (czasem owalne jak meczet Jami al-Dzida) z oknami
umieszczonymi w jej bebnie dla réwnomiernego oswietlenia, duza przestrzen wewnetrz-
na, zachowany kwadrat w planie minaretu (minarety sa zwezone i cienkie, z koricem
stozkowym), stosowanie marmuru i ptytek w dekoracji.

Znaczna liczba historycznych meczetow w Algierii to zabytki o znaczeniu Swiatowym,
krajowym lub regionalnym, ktére narzucaja odpowiednie wymagania dotyczace za-
budowan dokota. Zgodnie z przyjetym ustawodawstwem memorandum rozrdznia sie
cztery strefy: strefe samego zabytku, w ktérym zabronione jest nowe budownictwo,
obszar regulowanego rozwoju, strefe ochrony krajobrazu naturalnego i strefe ochrony
warstwy archeologicznej.
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IIl. 1. Meczet Bej Mohammad El Kabir, 1792 (fot. R. Kouider, 2018)
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Il. 2. Meczet Hassana Pashy, Oran, 1796-1797 (fot. R. Kouider, 2018)
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Ch. I. Khadis, 1998; V.V. Barthold, Kompozycja w 7 t., M., 1964, s. 18-21; Idem, Orientacja
pierwszych muzutmariskich meczetdw, vol. VI, M., 1966; Bliski Wschdd i Iran, L., Nauka,
1970, s. 94-95.

2 |bidem.
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Architektura handlowa Warszawy w czasie Polski
Ludowej i jej losy po transformacji na wybranych
przyktadach

Commercial architecture in Warsaw during times
of Polish People’‘s Republic and in the aftermath
of the transformation on selected exemples

Streszczenie

Hasto ,,handel w czasie Polski Ludowej“ przywotuje skojarzenia pustych (lub wypetnionych wytgcznie oc-
tem i musztardy) potek sklepowych, pewekséw lub ,organizowania” rozmaitych towardw. Jednak, pa-
radoksalnie, w latach 1945-1989 wybudowano wiele interesujgcych obiektéw majacych petni¢ funkcje
handlowa. W artykule przedstawiono subiektywny wybdr najciekawszych budynkéw handlowych w War-
szawie oraz oméwiono pokrétce ich losy po transformacji ustrojowej. Autorzy zauwazyli niepokojaca ten-
dencje do rugowania z przestrzeni miejskiej architektury powojennej i poszukujg przyczyny tego zjawiska.

Stowa kluczowe: architektura handlowa, socmodernizm, socrealizm, zabytki

Abstract

The term ‘commerce in the times of the Polish People’s Republic’ brings back memories of empty shelves
(or filled with only vinegar and mustard), Pewex shops and ‘organising’ different commodities. However, it
can be seen as a paradox that in years 1945-1989, many interesting commercial buildings were built. In this
article, a subjective choice of the most interesting commercial buildings of Warsaw is presented and their
post-transformation history is briefly summarised. The authors consider the disturbing tendency to displace
post-war architecture from public spaces and attempt to identify the possible causes of this situation.

Keywords: commercial architecture, socmodern, socialist realism, architectural monuments
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Skala zniszczen wojennych oraz stoteczny charakter Warszawy poskutkowaty gwattownym
wzrostem budownictwa po 1945 roku. Najpilniejsze byto uzupetnienie brakéw w architekturze
mieszkaniowej, jednak konieczne byto rowniez stworzenie niemalze od podstaw infrastruktury
ustugowej. Po transformacji ustrojowej architektura, ktéra powstata po wojnie, zaczeta konsek-
wentnie i niepostrzezenie znika¢ z przestrzeni miasta. W niniejszej pracy podjeto sie analizy
mozliwych przyczyn tego zjawiska na wybranych przyktadach architektury handlowe;j.

Problemy aprowizacyjne byty ucigzliwym elementem codziennosci Polski Ludowej. Pus-
te potki, gigantyczne kolejki i szczesliwcy z wiszgcymi na szyi rolkami papieru toaletowego,
na dtugo staty sie symbolem omawianego okresu. Jednak mimo reglamentacji towardw, na
terenie catego kraju budowano réznego typu obiekty handlowe. Podobnie jak budowa hal
targowych w XIX wieku, ktérych symbolicznym zadaniem byto wprowadzenie miasta do gru-
py metropolii, inwestowanie w czesto innowacyjne w konstrukcji lub detalach budynki han-
dlowe réwniez miato mie¢ propagandowy wydzwiek®.

W konsekwencji kampanii wrzesniowej, powstania w getcie warszawskim i powstania
warszawskiego zniszczeniu ulegto 72% (w przypadku Srédmiescia 88%) budynkéw zabudo-
wy mieszkaniowej?. Cze$¢ mieszkarncdw Warszawy zgineta, cze$¢ wyjechata z miasta juz na
zawsze. Po dzielnicach zydowskich i ich mieszkancach zostaty wytgcznie gruzy. Warszawa
stata sie symbolem okrucienstwa wojny, poprzez odbudowe mogta jednak sta¢ sie symbo-
lem zwyciestwa zycia nad $miercig. Architektom, ktérzy przezyli wojne, mozliwos$¢ zbudo-
wania miasta w zasadzie od nowa rozpalata wyobraznie i dawata mozliwos¢ wyprébowania
w praktyce, na niespotykang dotad skale, rozwigzan modernistycznych®. Helena i Szymon
Syrkusowie czy Bohdan Lachert kontynuowali, w ramach Biura Odbudowy Stolicy, zainspiro-
wane dziatalnoscig Le Corbusiera eksperymenty z formg i funkcjg budynkdw, a nawet catych
zatozen architektonicznych. Ten okres wzglednie swobodnego rozwoju architektury, ograni-
czanego przede wszystkim kwestiami finansowymi, przerwata obowigzujaca od 1949 roku
doktryna socrealizmu. Architekci zmuszani byli do wyparcia sie swoich modernistycznych
korzeni, wywierano naciski, by sktadali samokrytyki za wczesniejsze realizacje, a znajomos¢
z Le Corbusierem czy Gropiusem okreslali jako , btedy mtodosci“4. Od tej pory architektura
miata by¢ socjalistyczna w tresci i narodowa w formie. Mimo ze doktryna ta obowigzywata
tylko siedem lat i oficjalnie z niej zrezygnowano pod koniec odwilzy, stanowi cezure czasowg,
ktdra na zawsze zmienita oblicze polskiego modernizmu w architekturze. Od tamtej pory do
lat osiemdziesigtych w polskiej architekturze panowat socmodernizm, ktéry to termin zostat
wprowadzony przez Adama Mitobedzkiego®.

W pierwszych latach po zakonczeniu Il wojny Swiatowej architektura handlowa mierzyta
sie z tymi samymi wyzwaniami co cata odbudowujgca sie stolica. Poczatkowo na ulicach
Warszawy dominowat handel uliczny, w pdzniejszym okresie sklepy umieszczano w powsta-
jacej dwczesnie, krytykowanej przez tygodnik ,,Stolica” parterowej zabudowie®.

W czasopismie ,,Stolica” po raz pierwszy wspomniano o budowie pierwszego domu to-
warowego 7 marca 1948 roku’. Dom Towarowy ,,Smyk”, dawniej znany jako Cedet (skrot od
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nazwy Centralny Dom Towarowy), zostat zaprojektowany przez Zbigniewa lhnatowicza i Je-
rzego Romanskiego w latach 1947—-1948 i znajdowat sie na ulicy Kruczej 50%. Do uzytku zostat
oddany 22 lipca 1951 roku®. Ze wzgledu na to, ze otwarcie nastgpito juz w trakcie panowania
doktryny socrealizmu, a Cedet miat forme modernistyczna, spotkata sie ona z wieloma nie-
pochlebnymi ocenami®®. W 1951 roku jeden z architektow obiektu, Zbnigniew Ihnatowicz,
zostat zmuszony do ztozenia samokrytyki!l. DwadzieScia cztery lata pdzniej w Cedecie wy-
bucht pozar, ktéry strawit duzg cze$é budynku??. Po 1989 roku ,Smyk” zachorowat na cze-
stg przypadtos¢ polskiej przestrzeni. Pokryty wielkoformatowymi ptachtami reklamowymi
zaczat z niej znikaé, a mieszkancy zaczeli zapominac¢ o jego istnieniu. W 2014 roku firma
Immobel rozpoczeta prace na terenie Cedetu®®. Mimo ze od roku 2006 budynek znajdowat
sie w rejestrze zabytkéw, skala wyburzen byta tak duza, ze de facto trzeba w tym wypadku
méwic o rozbidrce budowli'®. Immobel i Biuro Stotecznego Konserwatora Zabytkéw uznali
takie dziatania za zasadne, poniewaz wedtug nich pozar z 1975 roku uszkodzit oryginalng
zelbetowg konstrukcje budowli*®. Zaskakujgcym i oburzajagcym argumentem za ocaleniem
wytacznie niewielkiego fragmentu zelbetowego szkieletu od strony alei Jerozolimskich byto
wykorzystanie samokrytyki Ihnatowicza'®. Uznano, ze skoro ze swojego dzieta nie byt za-
dowolony sam twodrca, nie jest konieczne chronienie go za wszelkg cene'’. Na okolicznos-
ciach, w ktérych architekt byt zmuszony wyrazié krytyczng opinie na temat ,Smyka“, sie nie
koncentrowano®. Mimo ze Immobel w maju 2018 roku zaprezentowat dawny Cedet z fa-
sadg mozliwie najbardziej podobng do tej jeszcze sprzed pozaru (nie zapomniano réwniez
o zdobigcym elewacje neonie), wnetrza, ktdre petnity rownie istotng role, zostaty catkowi-
cie przebudowane?®. Architekci, ktérzy pracowali nad odbudowg ,,Smyka“ wykazali sie duzg
wrazliwoscig na detal (we wnetrzach odnalez¢ mozna wiele elementéw nawigzujacych do
modernizmu okretowego — np. drzwi z okragtymi oknami przypominajgcymi bulaje czy ko-
miny budzgce skojarzenia z okretowymi) — jednak oryginalne wyposazenie i wystroj zabytku
zniknety bezpowrotnie (il. 1iil. 2). Jerzy Majewski, varsavianista i historyk sztuki, okreslit los
»,Smyka“ jako ,barbarzynskie zniszczenie zabytku“*. Ciezko z t3 opinig polemizowac¢. Dodat-
kowo przygnebia fakt, ze wpisanie obiektu do rejestru zabytkdw wcale nie chroni go przed
rozbiorka, a casus ,,Smyka“ unaocznia luki w obowigzujacym prawodawstwie dotyczacym
ochrony zabytkdw.

Jednak nie wszystkie rozbiorki byty tak zaskakujgce i nie wszystkie miaty miejsce po
transformacji ustrojowej. Pierwszym pawilonem handlowym powojennej Warszawy byt za-
projektowany w 1957 roku pawilon ,Srédmiescie” (il. 3)2. Znajdowat sie on na rogu ulicy
Marszatkowskiej i alei Jerozolimskich i z samego zatozenia byt budowlg dorazng??. Architekci,
Tadeusz Tomicki i Ryszard Trzaska, stworzyli obiekt z wieloma nowatorskimi rozwigzaniami?.
Catkowite przeszklenia $cian i zastosowanie w posadzkach tych samych ptyt, ktérymi wy-
brukowane byty chodniki na zewnatrz pawilonu, sprawity, ze budynek pozostawat w relacji
z otoczeniem zewnetrznym?*. Dzieki przeszkleniom $wiatto stoneczne w ciggu dnia doswiet-
lato ekspozycje, w nocy zas rozswietlony pawilon wyrdzniat sie w przestrzeni.
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Jednym z budynkéw handlowych, ktérego forma bez watpienia zostata zainspirowana
pawilonem ,Srédmieécie”, byt pawilon ,Chemia” (il. 4). Podobnie jak w budynku Tomickie-
go i Trzaski rowniez i w ,,Chemii” dzieki przeszklonym $cianom w parterowym, niewielkim
budynku gtéwna role grato swiatto. Zaprojektowana przez Jana Bogustawskiego i Bohdana
Gniewiewskiego ,Chemia” powstata trzy lata po wybudowaniu ,Srédmieécia” na ulicy No-
wogrodzkiej 2°. Rozebrano jag w 2008 roku?®. Najbardziej jednak interesujgce w tym przy-
padku jest to, co powstato na jej miejscu — w trzy lata po rozbiérce ,,Chemii” na jej miejscu
staneto absolutne przeciwienstwo niewielkiego, swietlistego pawilonu — masywna, ciemna,
wielopietrowa bryfa luksusowego domu handlowego ,Vitkac” projektu Stefana Kurytowi-
cza?. Poréwnanie obydwu budowli jest wstrzgsajgce. Szczegdlnie jesli budynek Kurytowicza
potraktujemy jako wyraz aspiracji architektury po transformacji, w ktérej luksus musi ozna-
czac ignorowanie kontekstu historycznego miejsca, ignorowanie uwarunkowan przestrzen-
nych otoczenia i ignorowanie potrzeb ludzi, ktorym ,Vitkac” zaglagda codziennie w okna
i ktérego czarna fasada zastgpita im dostep do naturalnego swiatta.

Kolejny budynek stat sie symbolem — nie tylko polskiej architektury socmodernistycznej,
funkcjonowat réwniez jako jedna z najbardziej rozpoznawalnych budowli stolicy. Pojawiat
sie w komiksach (np. Tytus, Romek i A‘“Tomek autorstwa Papcio Chmiela) i filmach (np. Le-
karstwo na mitos¢ z 1966 roku w rezyserii Jana Batorego), uzyskat nawet wyrdznienia na
Biennale w Sao Paulo (il. 5)%. Nad jego powstaniem pracowat caty sztab specjalistéw: archi-
tektow (Jerzy Hryniewiecki, Ewa i Maciej Krasinscy), inzynieréw (Stanistaw Kus, Jozef Siecz-
kowski, Wactaw Zalewski, Andrzej Zurawski) i artystéw plastykéw (Edward Krasifiski, Gabriel
i Hanna Rechowiczowie)®. Ten pierwszy w Warszawie sklep samoobstugowy znajdowat sie
w samym sercu Mokotowa, na ulicy Putawskiej 2, przy placu Unii Lubelskiej**. Oprdcz hali
targowej znajdowat sie w nim takze bar ,Frykas“:!. Budowano go w latach 1959-19623
Najbardziej charakterystyczng cechg ,,Supersamu” byt dach, ktory stanowit niespotykane do
tej pory wyzwanie konstrukcyjne i ksztattowat forme zaréowno wewnetrzng, jak i zewnetrzng
budowli. Wisiat on wytgcznie na linach, niepodparty w zadnym miejscu®. Krytycy architek-
tury doszukiwali sie w nim podobienstw do zadaszen stragandéw, z kolei Gabrielowi Recho-
wiczowi, jednemu z gtéwnych twdrcéw dekoracji wewnetrznej ,,Supersamu®, przywodzit na
mysl tuske wieloryba lub przeskalowany lis¢3*. W projekcie wykorzystano tez wiele innych
innowacyjnych rozwigzan, np. stworzony specjalnie do tej budowli polski, transparentny
i ognioodporny lakier do drewna®. Niestety, mimo rozpoznawalnosci, w 2006 roku doko-
nano rozbidrki sklepu®®. Gdy zostata podjeta decyzja o likwidacji sklepu, po raz ostatni oka-
zat sie on trendsetterem. Pawet Giergon, wtedy student ostatniego roku historii sztuki na
Uniwersytecie Warszawskim, piszgcy prace magisterskg o Jerzym Hryniewieckim, rozpoczat
dziatania majace na celu zablokowanie rozbidrki®’. Niestety — bez rezultatu. Jednak od tego
momentu rozpoczeta sie debata publiczna dotyczaca loséw powojennego modernizmu.

Zaréwno pawilon ,Chemii“, jaki,Supersam” znajdowaty sie na bardzo atrakcyjnych dziat-
kach, a jak stusznie zauwazyt historyk sztuki, profesor Waldemar Baraniewski, architektura
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po transformacji zaczeta kierowac sie gtéwnie ekonomig®®. Jest to bez watpienia jedna z przy-
czyn znikania obiektéw powojennych. Na miejscu ,,Supersamu” powstat kompleks biurowo-
-handlowy projektu Stefana Kurytowicza, architekta odpowiedzialnego réwniez za ,Vitka-
ca“, ktdry zastgpit dawng ,,Chemie”. Podobnie jak ,Vitkac” nie nawigzywat brytg do swojej
poprzedniczki, tak ,,Plac Unii City Shopping” nie nawigzuje do swojego poprzednika. Do-
datkowo rozbidrka , Supersamu” obnazyta kompletny brak porozumienia pomiedzy stotecz-
nym ratuszem, a aktywistami bronigcymi budynku. Najwyrazniej urzednicy zinterpretowali
protesty jako wyraz nostalgii za siecig sklepdw Supersam, gdyz dla zatagodzenia nastrojow,
w ramach kompensacji, na ulicy Putawskiej 131 postawiono blaszang hale sklepowa o takiej
nazwie. Rdwniez w niczym nie przypomina ona bryty ,,Supersamu” Hryniewieckiego. ,,Bla-
szak” ten miat by¢ budynkiem tymczasowym, stoi jednak do dzisiaj.

Istnieje oczywiscie mozliwosé, ze problem znikania powojennego modernizmu z prze-
strzeni miejskiej dotyczy bardziej prozaicznych kwestii i taka architektura sie po prostu nie
sprawdzita. Nie bytby to pierwszy zarzut tego typu. Charles Jencks juz w 1977 roku ogtosit,
ze modernizm umart pieé lat wczesniej wraz z wysadzeniem w powietrze amerykanskiego
osiedla Pruitt-lgoe®. Mimo przemyslanego projektu osiedla i duzych naktadéw finansowych
byto ono systematycznie dewastowane, a mieszkancy okolicznych miejscowosci nazywali je
,piektem“°. Jednak gdy badacze pochylili sie nad narracjg bytych mieszkancéw Pruitt-Igoe,
okazato sie, ze wcale nie wspominajg oni osiedla jako ,piekta“?. Architektura handlowa
réwniez musiata sie mierzy¢ z réoznymi problemami. W 1950 roku, na rok przed otwarciem
pierwszego warszawskiego domu towarowego, stolice zamieszkiwato prawie 650 tysiecy
ludzi?. W 2016 roku juz prawie trzy razy wiecej*®. Sklepy i pawilony handlowe budowane
w Polsce Ludowej nie byty zaplanowane do obstugiwania tylu konsumentdéw i przyjmowania
tylu towaréw**. Dodatkowo dzisiejsza architektura handlowa ma do spetnienia inne funkcje.
Oprocz przeznaczenia wytgcznie targowego powinny znajdowac sie w niej rowniez punkty
ustugowe (tradycyjnie zwigzane z przestrzenig publiczng miasta) czy rozrywkowe*. Jednak
mimo Zze architektura handlowa Polski Ludowej nie bytaby w stanie zaspokoié¢ dzisiejszych
oczekiwan wobec obiektu handlowego, istnieje szereg mozliwosci zmiany jej zastosowania.
Budynki przystosowane do ekspozycji towardw znakomicie sprawdzajg sie jako obiekty wy-
stawowe, czego przyktadem moze by¢ dawny Dom Meblowy , Emilia“, ktéry w latach 2008—
—2016 stanowit oddziat Muzeum Sztuki Nowoczesnej.

Architektura przedwojennego modernizmu zdgzyta pokry¢ sie patyng. Poswieca sie jej
ksigzki, artykuty, monografie, wydaje sie, ze powszechnie docenia sie jej wartosé. Architek-
tura powojenna nie ma tyle szczescia. Oprocz wymienionych wczesniej przyczyn takiej sytu-
acji, konieczne jest rozwazenie jeszcze jednego czynnika, ktory moze mie¢ wptyw na znikanie
z przestrzeni miejskiej powojennych budynkdéw.

Andrzej Leder, filozof kultury, zauwazyt, ze tkanke miejskg mozna zbadac z punktu wi-
dzenia psychoanalizy*®. Wtedy to, co obecnie jest systematycznie wypierane z przestrzeni
stolicy, i to, co wypierane obiekty zastepuje, stanowi swoistego rodzaju symbol. Warszawa,
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jak stusznie odnotowat Leder, jest bez watpienia miastem po traumie®’. Jednak trauma byta
nie tylko Il wojna Swiatowa, lecz takze czterdziesci cztery lata Polski Ludowej. Zgodnie z tym,
co zaprezentowano w niniejszym artykule, powojenne obiekty handlowe powstawaty w wie-
lu odmianach modernizmu. Niektdre z nich z powodu swojej miedzynarodowej formy byty
poddawane krytyce w okresie socrealizmu. Niestety mimo to wiele oséb traktuje je jako
reprezentacje Polski Ludowej, niezaleznie od ich przynaleznosci stylowe;.

WSrdd cech traumy wymienia sie miedzy innymi brak ciggtosci i kontekstu*®. Uprawianie
polityki historycznej na tkance miejskiej, bo tym jest wtasnie systematyczne pozbawianie
Warszawy budynkéw powojennych, jest tworzeniem braku ciggtosci w przestrzeni.

Nie da sie ukry¢, ze tego typu architektura nie starzeje sie fadnie. Jednak jest jeszcze o co
walczy¢. Pawilon ,,Cepelia® projektu Zygmunta Stepinskiego, jeden z nielicznych istniejgcych
pawilonéw handlowych omawianego okresu, znajduje sie na rogu ulicy Marszatkowskiej
i alei Jerozolimskich (il. 6 i il. 7). Przypuszczalnie niewiele oséb zdaje sobie sprawe z jego ist-
nienia, poniewaz od lat jest zastoniety wielkoformatowymi ptachtami reklamowymi. Moze
by¢ to sytuacja alarmujgca, jesli przyjmiemy, ze jest to sposéb na przyzwyczajenie miesz-
kancow stolicy do braku ,Cepelii“ w przestrzeni, podobnie jak byto w przypadku ,Smyka“.
Jakub Lewicki, Mazowiecki Wojewddzki Konserwator Zabytkow, na poczatku 2019 roku wpi-
sat ,Cepelie” do rejestru zabytkdéw — od decyzji tej odwotat sie najemca umieszczajgcy na
obiekcie wielokoformatowe reklamy. W zwigzku z tym do czasu roztrzygniecia odwotania
przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pawilon chroniony jest wytgcznie poprzez
ujecie go w gminnej ewidencji zabytkdw — bez zgody konserwatora zabytkdw mozna m.in.
umieszczac na nim reklamy czy prowadzi¢ prace wewnatrz obiektu. Historia lubi sie powta-
rza¢ — witasciciel pawilonu planuje jego kompleksowy remont, jednak w mediach zawrzato,
gdy udostepniono informacje, ze jednym z najemcdéw miatby byé koncern McDonald’s. Po-
zostaje nadzieja, ze tym razem, inaczej niz w przypadku ,Supersamu®, osobiste animozje
w stosunku do sieci restauracji nie przeszkodzg w renowac;ji i pozwolg przetrwac zabytkowi.
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1. 1. Kominy na dachu Cedetu (fot. Klaudia Obrebska)

Il. 2. Pawilon ,,Srodmieécie” (fot. Zbigniew Siemaszko)
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II. 3. Pawilon ,,Chemia“ (fot. Zbigniew Siemaszko)

Il. 4. ,Supersam” w komiksie Tytus,
Romek i A‘'Tomek (aut. Papcio Chmiel)
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Il. 5. Zygmunt Stepinski na tle pawilonu ,,Cepelia“ (aut. nieznany)
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Preservation of cultural heritage from the time
of European secession from the cities of China

Streszczenie

Dziedzictwo czasow secesji europejskiej w Chinach to wiele obiektéw o réznych funkcjach. Podob-
nie jak w Europie Zachodniej na rozprzestrzenianie sie stylu secesyjnego w chinskich miastach wpty-
nat przede wszystkim czynnik ekonomiczny — rozwéj handlu z Europg i Rosjg, co doprowadzito do
rozprzestrzeniania sie europejskiej tradycji modernistycznej i secesyjnej architektury. Styl secesyjny
w architektrurze chinskiej taczyt sie na wiele sposobdw, obejmujgc jednoczesnie dziatania kilku kul-
tur obcych (niemieckiej — regiony pétnocne i potudniowe; rosyjskiej, angielskiej, francuskiej, portu-
galskiej), wraz z wielowiekowg tradycjg Chin.

Stowa kluczowe: secesja, tozsamos¢ narodowa, Chiny, modernizm

Abstract

The legacy of the European secession from China is a lot of objects with different functions. Just
like in Western Europe, the spread of the Art Nouveau style in Chinese cities was influenced above
all by the economic factor — the development of trade with Europe and Russia, which led to the
spread of the European tradition of modernist and Art Nouveau architecture. The Art Nouveau style
of a Chinese architect combined the activities of several foreign cultures (German, including both
the northern and southern regions; Russian; English; French; Portuguese) with the centuries-old
traditions of China in many ways.

Keywords: secession, national identity, China, modernism
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1. WSTEP

Obecnie w Chinach istnieje znaczna liczba obiektéw z czaséw secesji europejskiej, pet-
nigcych funkcje reprezentacyjne i muzealne. Aktualnie ich utrzymnie pozwala na wzmacnia-
nie kontaktow z krajami europejskimi w réznych dziedzinach badan, konserwacji i renowacji
dziedzictwa architektonicznego, jednakze staty sie one tekze problemem konserwatoréw
i renowatoréw budynkéw.

Dziedzictwo czaséw secesji europejskiej w Chinach to okoto dwustu obiektow o réz-
nych funkcjach (budynki uzytecznosci publicznej i przemystowej, obiekty inzynierskie,
rezydencje, wille, domy i budownictwo optacalne). Jednak w Chinach czesto archiwalna
baza danych obiektéw z czaséw secesji w miastach jest zbyt mata, co stwarza pewne trud-
nosci w badaniach.

Na tle znaczacej liczby historycznych i architektonicznych obiektéw w Chinach opisy tych
noszacych slady secesji europejskiej pozostajg praktycznie niewidocznym akcentem w prze-
mianach kultury chinskiej, tworzonej przez tysigce lat.

Podobnie jak i w Europie Zachodniej na rozprzestrzenianie sie stylu secesyjngo w chin-
skich miastach wptynat przede wszystkim czynnik ekonomiczny, ktéry znalazt odzwierciedle-
nie w rozwoju handlu z Europg i Rosja, co doprowadzito do szybkiego wzrostu miast wzdtuz
wschodniego wybrzeza kraju. Rozwdj sieci kolejowej i transportu morskiego oraz regulacje
ich dotyczace utatwiaty przeptyw kapitatu. Konsekwencjg tych proceséw byto formowanie
sie osad z tych osrodkow secesji w miastach-koloniach (sett/ments), ktérymi byty zaréwno
osrodki gospodarcze, jak i polityczne pod obcym protektoratem.

Doprowadzito to do potgczenia sie europejskiej tradycji modernistycznej i secesyjnej ar-
chitektury z jasnymi budynkami ideologicznie waznych urzeddéw krajowych oraz z innymi
stylami pod wptywem lokalnych warunkéw klimatycznych i kulturowych w prywatnych bu-
dowlach. Nowoczesna architektura secesjna postawata w nowo rozwijajgcych sie miastach
w réznych regionach Swiata — jako przyktady warto wspomnie¢ regiony Harbinu (miasto
zatozone przez Polaka — Adama Szydtowskiego), obszar Badahuan w Qingdao, ktérych pla-
nowanie miato miejsce na podstawie europejskich (rosyjskich, niemieckich) wytycznych ur-
banistycznych. Pod wptywem lokalnych tradycji i warunkéw klimatycznych odbyta sie stop-
niowa transformacja budowli w settmentach w stylu europejskim.

Mdéwimy tu o stylu wdrazania i dostosowania do warunkéw lokalnych, ktére doprowa-
dzity do zaleznosci architektury settmentu od przynaleznosci do jakiegos kraju w potgczeniu
z tradycyjng chinskg architektura._

Jednakze, jesli przeanalizujemy architekture gtéwnych osad zagranicznych w Chinach
(Harbin, Dalian, Tianjin, Qingdao, Szanghaj, Hongkong, Makau), mozemy zauwazy¢ pewne
preferencje stylistyczne. Wyjatkiem byty miasta Qingdao (niemiecki settlement), Harbin
i Dalian (rosyjski settlement), gdzie, jak w innych miastach kolonijnych (angielskich, por-
tugalskich), uzywano tradycyjnie styléw innego rodzaju — romantycznego, historycznego,
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eklektycznego. Na przyktad w Qingdao zjednaty sie pétnocny germanski Jugendstil, styl ro-
mantyczny i tradycyjna bawarska potudniowoniemecka architektura, co musito wyrazac na-
rodowe poczucie tozsamosci.

Jak wspomniano powyzej, wprowadzanie secesji w Chinach ograniczato sie zazwyczaj do
europejskiego osadnictwa.

Styl secesyjny w architektrurze chinskiej tgczyt sie na wiele sposobdw, obejmujac jedno-
czesnie dziatania kilku kultur obcych (niemieckiej — regiony pdétnocne i potudniowe; rosyj-
skiej, angielskiej, francuskiej, portugalskiej), wraz z wielowiekowg tradycjg Chin.

Tozsamos¢ narodowa settimentu okresdlita styl i charakter architektury secesyjnej. Brak
twérczych migracji miedzy osadami pomégt im oddzieli¢ sie od innych nowo powstatych
miasteczek, co doprowadzito do znaczacych réznic w interpretacji stylu secesyjnego w rosyj-
skim i niemieckim settimencie — Harbinie i Qingdao.

2. GEOWNA CzES€

W badaniach naukowych rosyjskich, niemieckich i chinskich okreslano dotychczas roz-
mieszczenie obiektéw secesyjnych w Harbinie i Qingdao. W planowaniu Harbina w czasach
rosyjskiej dominacji realizowane byty zasady urbanistyki rosyjskiej, natomiast styl architek-
tury seces;ji dotychczas istnieje w niektérych obiektach o réznych funkcjach. Secesyjna zabu-
dowa Harbina gesto koncentruje sie w dwéch dzielnicach lokalnych, dzieki czemu mozliwy
jest rozwoj wspdlny dla tych obszardw i dziedzictwa srodkéw restauracyjnych.

Znaczng ilos¢ objektow w stylu secesyjnym w chinskich miastach stanowi dziedzictwo w po-
niemieckim setlmencie Qingdao. Nalezy poréwnac¢ zabudowe tego miasta z wymienianym
wczesniej Harbinem. W Qingdao niemiecki uktad urbanistyczny powstat w latach 1897-1914,
a wraz z planowaniem miejskich ulic i placéw zostaty zbudowane budynki administracyjne,
komenda policji, wiezienie, protestancki kosciot, kilka szpitali, bankéw, biurowcow, obserwato-
rium, poczta, telegraf, restauracja, hotele, kluby, szkoty, wille, obiekty portowe, fabryki.

W przeciwienstwie do obiektéw Jugendstilu, z ktdrych wiekszosc¢ jest ograniczona syste-
mem kwartalnym, obiekty Jugendstilu w Chinach i Japonii zostaty unowoczes$nione, co jest
wyraznym skutkiem lokalnej tradycji architektonicznej, wedtug ktorej architektura obiektu
jest wtdrna w stosunku do otoczenia i musi integrowac sie z nim harmonijnie. Zatem kolej-
nym elementem catkowicie innego postrzegania obiektéw europejskiej secesji w miastach-
-koloniach jest ich rozmieszczenie w kompozycji sSrodowiska naturalnego.

Mdwigc o budowach administracji, nalezy zauwazy¢, ze sg to najoryginalniejsze obiekty
w stylu North National Romantic w Qingdao — np. rezydencja gubernatora i protestancki
kosciét. W tym przypadku mozemy méwic¢ o zastosowaniu modernistycznych zasad North
National Romantic, o podopieristwie do obiektéw w Niemczech, Finlandii, Skandynawii, kra-
jach battyckich.
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Istniejg rézne typy obiektdw w estetyce secesyjnej w Harbinie i Qingdao, ale samg istote
secesji odnalez¢ mozna w sylwetkach z oryginalnymi dachami, wiezami i szczytami, ponie-
waz wieze i szczyty akcentujg ksztatt budowli, a wystepujg gtdwnie w reprezentatywnych
budynkach uzytecznosci publicznej i dworcach Kolei Wschodniochiniskiej w Harbinie.

Niektdre wnioski uzyskano poprzez badanie grupy réznych technik secesyjnych w Harbinie
i Qingdao w objektach zwiernczajgcych secesje —w duzych budynkach uzytecznosci publicznej
i dworcach Kolei Wschodniochinskiej w Harbinie oraz w budynkach w stylu North National
Romantic w Qingdao (il. 1, 2). Na obiekty secesyjne w Harbinie, Dalianiu, Tianjinie, Qingdao,
Szanghaju, Macau znaczne wptywaty miaty takze historyzm i eklektyzm tak, ze mozemy moéwic
o transformacjach i dostosowaniu europejskiego Art Nouveau (secesji) do warunkéw lokal-
nych chinskich, jednoczesnie podkreslajgc oddzielng grupe unikalnych budynkéw publicznych
i rzgdowych (il. 1, 2).

Wspdtczesne chinskie zmodernizowane obiekty eklektyczne odznaczajg sie réznorod-
noscig wiez i szczytdw, ale nalezy zaznaczyc ich niewielkie zréznicowanie i prostote w po-
réwnaniu z europejskimi modernistycznymi odpowiednikami.

We wspotczesnym Harbinie odnalezé mozna bogactwo form dachdow i wykonczen z jed-
noczesnym podkreSleniem tradycyjnych elementéw wystroju, ktdre w pojedynczych przy-
padkach pozbawiajg konstrukcje stylistycznej czystosci. W budynkach Harbina znajdujg sie
wieze z dachami krzywoliniowymi, namiotowymi, koputami. Najpowszechniej stosowana
byta ztozona forma attyki z oknami, wnekami, z ornamentami w ptaszczyznie strychu, czesto
z zastosowaniem metalowych ogrodzen w charakterze nowoczesnej dekoracji.

We wspodtczesnym Qingdao dekoracyjna rola w prezentacji wiez i ich wykonczen w duzej
mierze zwigzana byta z dostepnymi materiatami budowlanymi (dachéwki, kamien). Najcie-
kawsze z wiez namiotowych sg wieze obiektow o charakterze gtéwnie publicznym, bedace
przyktadami stylu North National Romantic.

W obu opisywanych miejscach widoczna jest rdznorodnos¢ i ztozonos$¢ poszczegdlnych
elementéw — to dotyczy zaréwno formy wiez, dachdw, jak i otworéw okiennych i drzwi.
Budynki w Harbinie maja otwory okienne zaréwno prostokatne, segmentowe, jak i okragte,
owalne, wypukte czy trapezowe kompozytowe. Szyby pojedyncze, podwdjne, potrdjne opra-
wione sg réoznymi dekoracjami sztukatorskimi. Szczegdlng uwage zwraca sie na ramy witrazy
okiennych, tworzgce oryginalne potaczenie linii prostych i zakrzywionych. Wypetniajgc nie-
mal kazde okno, tworzg indywidualne i niepowtarzalne wzory.

W Harbinie takze mozna znalez¢ obiekty architektury secesyjnej wyrdzniajace sie okragty-
mi, kwadratowymi, prostokgtnymi z zaokrgglonymi naroznikami, trapezowymi, zakrzywionymi
formami. Sg nawet przyktady kombinacji krzywych form taczgcych styl secesyjny z gotyckim
wejsciem: jedno-, dwu-, trzy- i czteroobrazowe drzwi z oryginalnym wypetnieniem skrzydta
w stylu modernistycznym, w tym takze z dekoracjg klamek. Najwiekszg réznorodnos¢ moz-
na zauwazy¢ wsrod form drzwi wejsciowych, gdzie w wielu przypadkach zastosowana zostata
kombinacja ztozona z wejscia potgczonego z ostrokgtnymi okienkami po bokach.
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Nalezy zauwazy¢, ze forma budynkéw w stylu North National Romantic w Qingdao
zostata wprowadzona do miejscowosci przez architektéw niemieckich. Jednak jej cechy
sg znacznie prostsze w poréwnaniu ze standardami europejskimi stylu North National Ro-
mantic.

Inaczej rzecz ma sie w Tiencin. Tam secesyjne elementy zabudowy wykazujg mniejszg
czystosc stylu, sg prostsze i bardziej zwigzane z modernizmem eklektycznym. W potudnio-
wo-wschodniej czesci Chin, w Szanghaju i Makau, secesja nie zostata az tak wyeksponowa-
na. Wyjasnienie lezy w etnicznym pochodzeniu osady, w Harbinie, Dalian i Qingdao estetyka
secesyjna bytfa typowa ze wzgledu na protektorat tych osad (rosyjski, niemiecki), a w Shang-
haju (pod brytyjskim protektoratem) i Macau (pod portugalskim protektoratem) nie byt to
styl narodowy.

Odrebny aspekt zwigzany jest z wykorzystaniem materiatéw budowlanych. Jako przed-
mioty nowoczesne i zmodernizowane eklektycznie w budowach Qingdao zastosowano
czerwong cegte, tynk, poszarpany granit oktadziny, a ponadto sztuke rzezbienia w drewnie.
Architektura secesyjna Qingdao przejawia sie wtasnie w pofaczeniu tych materiatéw w ele-
mentach dekoracyjnych i konstryktywnych z belkami metalowymi, drewnianymi podtogami,
a czasami — konstrukcjami stalowymi.

Analiza ztozonych obiektéw budowlanych o réznych funkcjach pozwolita wyodrebnic ce-
chy achitektury secesyjnej réwniez w Harbinie. W przeciwienstwie do budynkéw w Qingdao,
gdzie stosunek kompozycji symetrycznych i asymetrycznych jest podobny, kompozycje fasad
w Harbinie zdominowata asymetria. Ponadto w Harbinie w budynkach nie uzywano granitu
ani zadnego innego podobnego kamienia naturalnego. Wykonano je z cegty i otynkowano,
a nastepnie dobudowano do nich wieze, tarasy i balkony wykonane z drewna. Tak wiec mo-
zemy stwierdzi¢ wiekszg réznorodnos¢ technik ekspresji tektonicznej w domach w stylu se-
cesyjnym w Harbinie. Mimo dominacji sylwetka ze szczytami i dachami, architektura osady
nie rézni sie jednak az tak bardzo od tej w Qingdao.

Badajac techniki secesyjne w budownictwie, Qingdao mozna dojs¢ do kilku wnioskdow.
Przede wszystkim istotny tutaj jest spos6b wkomponowania budynkéw w sktad naturalnego
krajobrazu — nie ma jednej, dominujgcej techniki budowlanej, poniewaz styl North National
Romantic faczono z technikami hisotycznymi i eklektycznymi — chodzito o dostosowanie eu-
ropejskiego modernizmu do warunkow lokalnych, jednoczesnie podkreslajgc oddzielng gru-
pe unikalnych budynkéw. Warto wspomnie¢ takze o potgczeniu estetyki secesyjnej z gtow-
nych osrodkéw w Chinach z historycznymi stylami poprzednich epok.

Szczegdlna rola naturalnego krajobrazu w kompozycji wynikata z obecnosci wolnych
terytoriéw i dominacji wielowiekowych tradycji chinskiego ogrodnictwa krajobrazowego.
W przypadku obiektéw secesyjnych w Chinach (a takze w Japonii) nalezy podkreslic¢ ich dos-
konate wpasowanie w otaczajgcg przyrode, co odrdznia je od modernistycznych budynkdéw
w zabudowie kwartatowych dzielnic w innych miastach.
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Znaczgca rola krajobrazu obiektéw modernistycznych w Chinach wynika z dwdéch po-
wodow:

a) obecnosci wolnych terenéw niezabudowanych, co pozwolito na tworzenie parkow;

b) bezposredniego wptywu wielowiekowych chirskich tradycji, polegajacych na organicz-
nym pofaczeniu budynku i naturalnego otoczenia z ogrodami i masywami wodnymi
(szczegodlnie w reprezentatywnych obiektach).

Badanie nowoczesnych obiektéw Qingdao pozwala nam méwi¢ o wykorzystaniu stylu
secesyjnego na duzg skale w budownictwie reprezentatywnych budynkdéw, a na mniejszg —
w pozostatych obiektach (mieszkaniowych i publicznych). Méwigc o wyrazeniu tektoniki fa-
sadowej, warto zauwazy¢, ze poczatkowo odkryto jg w obiektach Qingdao. W tym przypad-
ku mozemy méwié o odziedziczconym potgczeniu poszczegdlnych technik kompozytorskich
i elementéw North National Romantic z podobnymi obiektami w poétnocnych Niemczech,
Finlandii, Skandynawii oraz w krajach nadbattyckich.

Poréwnywanie obiektéw dwdch gtéwnych osrodkéw modernistycznych w Chinach po-
kazuje uzycie roznych technik kompozycyjnych, ale i w Harbinie, i w Qingdao najbardziej
znaczace budynki administracyjne wcigz pozostajg rownie monumentalne.

Ochrona dziedzictwa kulturowego jest wazna dla catej ludzkosci. Dotyczy ona nie tylko
pojedynczych ,,ikonicznych” obiektéw lub zbioru obiektéw jednego architekta wpisanych
na liste dziedzictwa UNESCO. Dziedzictwo modernistyczne w Chinach takze jest w opiece
konserwatordéw i restauratorow zabytkow, co bezposrednio zwigzane jest z sytuacjg urbani-
styczng w miastach.

Na podstawie analizy wspdtoddziatywania obiektu i Srodowiska udowodniono, ze naj-
bardziej znaczacy wptyw na zmiane postrzegania obrazéw i modernizmu w centrach Chin
miat lokalny krajobraz. To spowodowato transformacje stylu w innym srédowisku.

Europejska estetyka secesyjna w Chinach pokazuje swojg réoznorodnos¢, ale we wszyst-
kich objektach taczy sie ona z pozostawionymi elementami istotnymi historycznie i eklek-
tycznie.

Mozna zauwazy¢, ze obiekty europejskiej secesji w Chinach (z wyjatkiem rosyjskiego
Harbina) wykazujg znacznie mniejszg roznorodnos¢ elementéw sktadowych niz europejskie
przyktady z tamtego okresu. Prawie nigdy nie wystepujg oryginalne wieze, poddasza, da-
chy, rzadsze sg okna zakrzywione lub w ogdle w innej formie niz prostokagtne. Poréwnujgc
powyzsze, nalezy dojs¢ do wniosku, ze najwiekszg rdznorodnosé i oryginalnos¢ elementéw
secesyjnych ze wszystkich miast w Chinach mozna odkry¢ wtasnie w Harbinie.
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3. OGOLNE WNIOSKI

1)

Na podstawie badania obiektéw architektury secesyjnej w europejskich osadach w Chi-
nach oraz wptywu czynnikéw zewnetrznych wywnioskowano, ze decydujgcymi czynnika-
mi w powstawaniu i rozprzestrzenianiu sie architektury secesyjnej w Chinskiej Republice
Ludowej byty czynniki ekonomiczne (tworzenie kolonii europejskich miast wzdtuz wy-
brzeza) i polityczne (zagraniczne zarzgdzanie w obrebie miast-kolonii). Z kolei te przy-
czynity sie do rozwoju transportu, budownictwa i wyrazenia tradycji stylu secesyjnego
w setlmentach rosyjskich i europejskich. Jednak obraz architektoniczny w tych miastach
zalezat catkowicie od przynaleznosci politycznej danego setlmenta. Zatem w odniesie-
niu do terytoriéw rosyjskich takim stylem byta europejska wersja dekoracyjnej secesji
z dodatkowym zwrdceniem uwagi na elementy form — ogrodzenia metalowe, balustrady
i balkony. W germanskim setlmencie Qingdao zwrdcono sie bardziej ku pétnocnej styli-
styce North National Romantic w tworzeniu najwazniejszych politycznie budynkéw oraz
czerpano ze stylu bawarskiego. Mozemy zatem sformutowac teze o bezposrednich rela-
cjach cech stylu secesyjnego w Chinach z tozsamoscig terytorialng. Na rozwdj moderni-
zmu w Chinach wptynety przeniesione poza Europe tradycje architektoniczne i budow-
lane oraz warunki lokalne, ktére doprowadzity do znacznego przeksztatcenia tozsamosci
w poréwnaniu z odpowiednikami europejskimi.

Badania gtéwnych obiektéw konwencji secesjnej w Chinach w srodowisku miejskim udo-
wodnity, ze rozpowszechnienie stylu w obcych setlmentach zalezato bezposrednio od
czynnikow ekonomicznych, ktére wyjasniajg lokalizacje gtéwnych osrodkéw o charakte-
rze secesyjnym (i przede wszystkim samych setimentéw) w Chinach wzdtuz wybrzeza
i ich brak w Chinach kontynentalnych.

Nagromadzenie obiektéw secesyjnych wzdtuz wschodniego wybrzeza i na Pétnocnym

WSschodzie pokazuje rowniez bezposredni wptyw czynnikéw ekonomicznych i politycznych:
techniki secesyjne byty i pozostaty obce kulturze Chin — jedynie lokalnie znalez¢ mozna
pozostatosci po nich w miastach-koloniach pod europejskim patronatem. Tak wiec moz-

na powiedzie¢, ze wiekszo$¢ dawnych elementédw architektonicznych w stylu secesyjnym

zostata zmieniona pod wptywem kultury chinskiej. A wspotczes$nie zaczety pojawiaé sie przy-
ktady syntetycznych obiektow ,,Chinskiego Narodowego Romantyzmu”, cho¢ nie jest to este-
tyka rozprzestrzeniona na skale masowa.
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Panorama of the Tsingtao Japanese middle School. 2B DpPARABHN

II. 2. Szkota Japoniska dla chtopcéw w Qingdao (ang. Tsingtao). Stara widokdwka z pocz. XX wieku
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Abstract

This article analyses the commonality of trends in fine art and architecture of the late 19t and early
20" centuries. By the examples of the legacy of Wilhelm Kotarbinski, Arnold Bécklin, Oleksandr
Verbytsky and Valerian Rykov it is proven how antique subjects were creatively reconsidered in the
age of historicism-eclecticism and modern art. The difference between the paintings and bas-reliefs
of the late 19*" and early 20" centuries from the Greek images is analysed and the main features of the
legacy of famous artists are determined. The distribution of a specific kind of national romanticism in
Russia —the neo-Russian style of Abramtsevo and Talashkino —is characterised.

Keywords: trends, fine art and architecture, historicism-eclecticism, modern

Streszczenie

W dziedzinie architektury przeanalizowano tendencje w sztuce i architekturze korica XIX i poczat-
ku XX wiekéw. Na przyktadzie twérczosci Wilhelma Kotarbinskiego, Arnolda Bocklina, Aleksandra
Wierbickiego i Waleriana Rykowa udowodniono, ze w dobie historyzmu-eklektyzmu i secesji ulega-
ty twérczemu przemysleniu watki antyczne. Zbadano réznice miedzy malowidtami i ptaskorzezbami
z konica XIX i poczatku XX wieku a greckimi obrazami. Okreslono indywidualne cechy twérczosci zna-
nych malarzy. Scharakteryzowano specyficzng odmiane narodowego romantyzmu w Rosji — neoro-
syjski styl Abramcewa i Tataszkina.

Stowa kluczowe: tendencje, sztuka i architektura, historyzm-eklektyzm, secesja
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1. INTRODUCTION

The period of the second half of the 19%" century was marked by a change in the ruling
elite; the bourgeoisie gradually came to power as a result of a series of bourgeois revolutions
replacing the reign of the aristocracy. Since the customer always influenced the style
preferences and favours, the sphere of activity of the ruling elite prompted the implementation
of scientific and technological discoveries. The invention of the locomotive prompted the
emergence of large-scale structures for stations and depots. The invention of cement, Portland
cement and concrete caused a real revolution in the technology of construction. Buildings of
a fundamentally new functional purpose appeared — passages, department stores, exchanges,
offices, etc. This led to radical changes in the style of architecture.

The period of the second half of the 19 century is the period of the emergence
of 19'™-century rationalism, the so-called ‘style of engineers’, from which the ‘style of artists’ —
the modern (Secession, Art Nouveau, Jugendstil) — organically grew up in the 1890s. In parallel
with the innovative rationalism of the nineteenth century, there was historicism-romanticism,
which was based on the citation of the styles of past epochs. Historicism-romanticism also
corresponded to the tastes of the new ruling elite; therefore, mansions were erected with the
active use of historically themed paintings in the interiors.

2. ESSENTIAL PART

There is typically much in common between the fine art and the architecture of
a particular era. Such parallels can be made between fine art and architecture of Ancient
Egypt, Greece, Rome, Gothic, Baroque, Classicism, and similar eras. This is why the analysis
of the work of the Polish artist Wilhelm Kotarbinski objectively reflects not only artistic
trends at the turn of the century, but also characterises the artistic tastes of society and
proves the commonality of architectural and artistic trends.

Wilhelm Kotarbinski was born into a noble family in 1848, in the town of Nieboréw in the
province of Warsaw. From 1867 to 1871, he attended painting classes at the Warsaw Society of
Fine Arts, and in 1871, he went to Rome and he remained there for ten years. After returning
from Italy, Kotarbinski was invited by Adrian Prakhov to work in Kyiv on interior paintings of
St. Volodymyr’s Cathedral built in the Russian-Byzantine style. Prakhov himself was a professor
at University of St. Volodymyr, an archaeologist and art historian. He directed paintings and
was not seriously concerned with the paintings of Kotarbinski, but highly appreciated his
graphic works.

In some scientific sources, Kotarbinski is described as an artist of a new style of
modernism due to his passion for mystical and supernatural subjects, and themes of death,
but it is also true that Kotarbinski was at the same time a representative of academicism at
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the end of the 19% century, with a combination of modernism and symbolism. In his legacy,
there are paintings on mythological, historical and religious themes.

Another facet of the artist’s work is the interior paintings of St. Volodymyr’s Cathedral
and the Kyiv mansions of the philanthropists Tereshchenko and Khanenko (lll. 1). Thus, the
interior of the mansion of Bohdan and Varvara Khanenko was decorated with thirteen panels.
Of particular note are the side panels of the plafond (‘Cupid with a bow’, ‘Cupid in flowers’,
‘Cupid among flowering branches and blue birds’, ‘Garland of flowers’, ‘Cupid is flying’, ‘Vase
with flowers’, ‘Butterfly on the flowering branch’, ‘Flowering branch and butterflies’, ‘White
butterfly on the flowering branch’), picturesque panels over the northern and southern
doors or so-called desportes (‘Allegory of sleep’, ‘Allegory of death’) and the composition of
the frieze with the images of the four civilisations of the ancient world — Egypt, India, Greece
and Rome. These images of civilisations are in the Red Room (Ill. 1).

It is necessary to analyse the plots of these images in more detail as they indicate the
synthesis of different trends in the architecture of this period. The image of Cupid is not
typical of modernism; these traditions in historicism originate from the classicism of the
late 18" and early 19% centuries, whereas the images of flowers and especially butterflies
in modernism came from borrowed Japanese art traditions based on admiring the nature.
The origins of paintings on the themes of ancient civilisations should be considered in
the context of archaeological excavations performed in the 19% century followed by the
appearance of a number of works on historical themes. Instead, the appearance of the
allegory of sleep and death is a direct trend in the fine art and architecture of the modern
world, which declares the transition from sleep to the eternal sleep and in which the theme
of death is romanticised.

Wilhelm Kotarbinski was engaged in the painting of the plafond of another mansion
belonging to Mykola Tereshchenko. Architectural ‘mirrors’ were decorated with decorative
panels featuring Old-Russian scenes of epics. In particular, there are the subjects ‘Dobrynia
Nykytych, his wife and Aliosha Popovych’, ‘The Bogatyrs’, ‘Dobrynia Nykytych’s fight with Illia
Muromets’, ‘Solovii Budymyrovych with Prince Volodymyr in Kyiv’, and ‘Dobrynia Nykytych
saves Prince Volodymyr’s niece along with other princesses from the Serpent’s Cave’.
Four paintings were painted on canvas with oil paints and fixed to the ceiling on wooden
stretchers. Kotarbinski painted the ceiling of the lobby of Tereshchenko’s mansion, probably
during the years 1887-1900, which was either at the same time or at the end of the work
on the paintings of St. Volodymyr’s Cathedral. Plots selected by the artist themselves were
also on Old-Russian themes: ‘The Second Battle of Dobrynia Nykytych with the Dragon
Gorynych’, ‘Dobrynia Nykytych in Departure’, ‘Dobrynia Nykytych and Dunai Ivanovych’, and
‘Solovii Budymyrovych’.

Comparison of the subjects of paintings of two mansions indicates the existence of two
artistic trends in the society. These both use historical subjects, but in the compositional
and figurative interpretation of the era of historicism-romanticism and use scenes based
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on artistic and imaginative doctrine of Art Nouveau. Another source of creativity which
influenced many artists and also W. Kotarbinski is national romanticism, namely the so-
-called ‘neo-Russian style’, established in the nineteenth century by the artists Abramtsevo
and Talashkino. It was Russian national romanticism that became a certain opposition
to mystical and pessimistic plots of European modernism as it was not based on the
theme of life and death, afterlife and visions but on folklore tales and epics. This branch
of national romanticism became extremely popular in Russia, as it was associated with
national identity and national Slavic uniqueness. Mass replication of this phenomenon
is evidenced by similar scenes on millions of postcards that were bought. Artists emerge
who mostly draw postcards and thus become popular (in particular Serhii Solomko).

By the example of Kyiv houses, one can trace the common trends of using ancient Greek
plots in a new way of interpreting and combining antique stories and stylistics of modernism.
As examples, we selected the house at 15 Luteranska Street (1908, architect Oleksandr
Verbitskyi) and the house at 4 Museum Lane (1909, architect Valerian Rykov).

The house at No. 15 was erected in Mariia Krasovska’s estate as a revenue house. Its
feature is the construction of a complex relief and decoration of the main facade in the
style of ‘flat decorative modern’, while there is much less signs of decorative modern in
it (windows and doorways, decor, artistic metal) than, say, in the Kyiv objects of another
modern architect — Ignacy Ledochowski, a Pole by birth (Kachkovsky Clinic at 33 Honchar
Street, revenue houses at 19 and 21 Vietrova Street and 32 Velyka Zhytomyrska Street).
The signs of modern in the house at 15 Luteranska Street include the use of majolica,
moulded phytomorphic inserts under the sub-eaves belt, the asymmetry of the facade
with the displacement of the main axis to the left, along the faceted bow window
of the second to fourth floors and the decorative majolica panels on the curvilinear
gable (lll. 1). It is this majolica panel that is a vivid example of the combination of the
ancient plot and modern traditions which is also present in the image of playing Satyr
of W. Kotarbinski (lIl. 3).

This panel represents the famous painting by a Swiss artist, Arnold Bocklin, a distant
descendant of the German artist Hans Holbein, whoin his work is quite close to W. Kotarbinski.
This picture is named ‘Spring Evening’ (lll. 4) and illustrates the ancient Greek legend ‘Pan
and Syrinx’. This plot was used by artists of the age of classicism, but in the era of modernism,
it was redefined in accordance with new artistic trends and preferences. In the modern era,
Greek subjects lack pathos, academicism, images become dynamic, at the same time (in
case of the legacy of Bocklin) certain anxiety and even ominousness occur in them. Just like
Wilhelm Kotarbinski, Arnold Bécklin reproduced non-real plots in paintings, but instead,
a world of mystical images and legends. Unlike most of the paintings by Bocklin, where some
mysticism, tension or ominousness is felt in the ancient stories, the painting ‘Spring Evening’
does not have that expression and reflects the scene of Pan’s play on the syrinx reed, which
two forest nymphs are dreamingly listening to. This painting was very well known, not only
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in Europe but also in the territory of the Russian Empire; therefore, its choice as a plot for
a majolica panel (performed by the artist A. Kozlov in the Abramtsevo ceramic workshop)
was not accidental.

The combination of the ancient Greek plot, already in the interpretation of the late
modern art, is present on the facade of the house at 4 Museum Lane. This seven-storey
revenue house belonged to engineer Isaak Isserlis and at that time was considered to be
one of the most comfortable in Kyiv. The peculiarity of the facade solution of the house is
a combination of features of rationalist and classicised modern.

The most interesting features are the stucco decorations of the facade executed on
the sketches of the famous sculptor Theodore Balavensky, especially the multi-figure
composition ‘Triumph of Phryne’ in the inter-window spaces on the second floor. In turn,
this bas-relief was created on the basis of the picture ‘Phryne at Poseidon feast in Eleusis’ by
Henryk Siemiradzki, which is stored in the Russian Museum in St. Petersburg. The painting
depicts the moment of Phryne’s reverence as the goddess of Aphrodite, the bas-relief on
the fagade has the same scene, even Phryne’s position is the same here.

3. GENERAL CONCLUSIONS

An overview of the general trends in fine art and architecture at the end of the
19% and early 20* centuries suggests that they arose under the influence of common
factors. In particular, for the architecture of the period of historicism-eclecticism, the
use of the motives of the styles of past epochs was inherent. Such directions emerged
as Neo-Gothic, pseudo-Mauritanian and Russian-Byzantine styles and neoclassical; in
some buildings, motifs of Indian or Egyptian architecture were used. It is noted that the
fascination with the styles of the past in architecture was predetermined, firstly, with the
discovery of Egyptian civilisation by Europeans in the days of Napoleon, and secondly,
with the excavations of Pompeii which were held in the nineteenth century. In turn, the
novels by Boleslaw Prus and Walter Scott contributed to the interest of the general public
in the ancient civilisations and the East. This led to the rapid spread of pseudo styles of
the 19% century and neo styles of the 20t century in the territory of Western Europe and
the Russian Empire.

The modern style was of particular importance in fine art and architecture in the late
19t and early 20™ centuries; this radically transformed the very construction of painting and
graphic work and the object of architecture. This is due to the specific origins of the modern,
which was based, inclusively, on Eastern art, especially Japanese, for which understatement,
allegory, symbolism, asymmetry in the construction of the composition, mystical and fantastic
subjects, a specific colour range, and the theme of death are just characteristic. These
plots penetrate first into Western European art, and through the work of Pre-Raphaelites,
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they influence the origins of modernism in the mansions of the architect Victor Horta,
transforming according to the conditions of construction. The legacy of the painter Wilhelm
Kotarbinski is a typical example of the synthesis of modernism and symbolism, where there
are also themes of death, mystical debris, and creatures from the afterworld. This is why
the notion that the nervousness of the lines and silhouettes of modernism in architecture
and the ominous moulded decor of buildings was a premonition of the crisis in society,
World War |, can be fully attributed to the legacy of Wilhelm Kotarbinski, as often, an artist
intuitively foresees the future in his paintings.



187

Ill. 1. Kotarbinski’s paintings in the ‘Red Room’ of the Khanenko mansion
(source: https://vakin.livejournal.com/1496402.html)
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Ill. 2. Majolica panel on the fagade of the house at 15, Luteranska Street
(source: https://www.pinterest.com/pin/268527196517781432)
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Ill. 3. W. Kotarbinski, Satyr, 19t century, oil, canvas
(source: https://artsandculture.google.com/asset/spring-evening)

Il. 4. A. Bocklin, Spring Evening, 1879, oil, wood
(source: https://artsandculture.google.com/asset/spring-evening)
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Trendy ksztattowania architektury morskich
terminalow pasazerskich w warunkach
intermodalnych systemow transportowych

na przyktadzie przebudowy terminalu statkéow
pasazerskich w Odessie

Abstract

This article considers modern trends in the of development of intermodal passenger transport systems as factors
influencing the formation of maritime passenger terminals (MPT). The paper describes the main intermodal
factors that influence the structure of passenger terminals: master plan, functional organisation and formation
of internal space. The article is supplemented with proposals for the reconstruction of the passenger terminal in
port Odessa and its further adaptation to intermodal technologies.

Keywords: marine passenger terminal, intermodal transportation, reconstruction, intermodal zone

Streszczenie

W artykule oméwiono aktualne trendy w rozwoju pasazerskich systemdw transportu intermodalnego jako czyn-
nik wptywajgcy na tworzenie morskich terminali pasazerskich (MTP). Opisano gtéwne poziomy wptywu czynnika
intermodalnosci na strukture morskich terminali pasazerskich: plan generalny, organizacja funkcjonalna i two-
rzenie przestrzeni wewnetrznej. Artykut jest uzupetniony propozycjami odbudowy terminalu statkéw pasazer-
skich w Odessie i jego dalszej adaptacji do technologii intermodalnych.

Stowa kluczowe: morski terminal pasazerski, transport intermodalny, rekonstrukcja, strefa intermodalna
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1. INTRODUCTION

The history of the development of intermodal transport dates back around 130 years.
It takes its origins from freight transportation, the cooperation of various types of cargo
transportation, their unification and standardisation. Beginning in the nineteen fifties
and sixties, with the commencement of container traffic, the development of intermodal
freight traffic has become an important factor in the development of the world transport
system (WTS). The next logical step in the development of the global transport system is
the implementation of intermodal technologies within the passenger transport sector. The
turning point in determining the beginning of the systemic implementation of intermodal
transport at the state level in Europe should be considered to be the appearance in 2001
of the White Paper ‘European transport policy for 2010: time to decide’. This document
identifies a number of measures for the economic stimulation of intermodal transport,
the development of new technological solutions, and the reorientation of promising
European programs and transport infrastructure development projects on the principles of
intermodalism?.

In the context of European integration, Ukraine is also trying to modernise its transport
system with global trends, which is specified in the state program for the development of
the transport industry — the National Transport Strategy of Ukraine for the period to 2030.
Moreover, Ukraine is located in the crossroads of transport corridors within the Black Sea
Pan-European Transport Zone, which, according to the EU Motorways of the Sea concept,
is a priority for development. Within the above-mentioned corridors, the main ports of
Ukraine on the Black Sea are Odessa, Ilyichevsk, the port of Yuzhny, and the port of Izmail.
All the above create prospects for the development of Ukraine as a transit state.

Existing studies of the intermodality and multimodality processes of passenger transport
systems by many authors have confirmed the removability of the typological series of
transport objects and the inevitability of occurring of their new type. In their works, the
aforementioned authors substantiated the emergence of a new typological unit — the
passenger terminal as an element of the intermodal passenger transport system?. They
found differences in the terminal from other passenger service facilities within transport
infrastructure: stations, transport interchange hubs, public transport centres, combined
stations for several modes of transport. Among the main distinguishing features of modern
passenger terminals from other types of objects is the provision of quick passenger transfer
from one mode of transport to another and the mandatory dominance of the transport and
information function with the possible development of public ones?. It is also mandatory
to distribute transport over multiple levels and provide vertical links of side platforms of
various types of transport.
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2. WORLD EXPERIENCE IN MIXED PASSENGER TRANSPORTATION

A peculiarity of any voyage is the need to use different types of transport, thus the
whole modern world has become a system of mixed (intermodal or multi-modal) traffic
incorporating various modes of transport. The main task involved with mixed modes of
transportation is the optimisation of travel through the transfer of passengers from one
mode of transport to another. But if we consider urban conditions, the task is to minimise
the use of personal cars with a reorientation of passenger traffic to public transport. The
driving force behind the widespread planning of travel across various modes of transport is
up-to-date online systems and mobile web applications for personal devices.

There have already been attempts to create local prototypes of intermodal passenger
systems, for example, the Lufthansa and Deutsche Bahn alliance. Lufthansa Airlines, with
the support of Deutsche Bahn, offers international passengers the opportunity to reach,
by train, any German airport from where Lufthansa airplanes fly. If there is no possibility to
reach the airport by the Deutsche Bahn train, the Rail & Fly service offers the use of regional
public transport. Another example is the government-owned Italian rail transport operator
Trenitalia, which offers the Frecce and Bus service. A single travel document enables you
to get to small towns where there is no train connection. One solution combines the high-
-speed option Frecce — trains of various classes, which run at maximum speed of 200 to
360 km/h — and a low-speed option, which is the Freccialink bus service.

With regard to maritime passenger transport, it has always been intermodal, even
before appearance of this term. People moved from wagons to ships or ferries on waters
too deep to cross, changing one mode of transport to another. One example of the historical
formation of such terminals is the Hoboken Terminal in Hoboken, New Jersey, built in the
United States in the early 19 century to ferry passengers from New Jersey to New York
(Manhattan) across the Hudson River. Subsequently, when the subway line was built under
the Hudson ‘PATH’ (Port Authority Trans Hudson), the subway station was also incorporated
in the Hoboken terminal. Even later, to unload the subway, the Hudson-Bergen Light
Rail (HBLR) high-speed tram line was built with a stop at the terminal. Furthermore, the
terminal is a hub of several bus lines. The ferry service has recently been revived. Thus, the
Hoboken terminal is an important node of the city transport system. Another example of
the combination of sea and air transport is a terminal in Hong Kong (PRC). The Hong Kong
International Airport has a direct ferry line to link the airport with various destinations in
the Pearl River Delta — Zhujiang. This type of transport is available only to air passengers.
Passengers who use the ferry are considered transit passengers. For this reason, access to
the ferry terminal is arranged prior to immigration and customs control, in fact, as a transit
from one flight to another. The airport is well connected to the motorways and the Airport
Express subway line. In the near future, other seaports and logistics facilities will be added
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here. Another example from Japan is the combination of air and marine transport at Kansai
International Airport*, which is a ferry that provides a connection to Kobe Airport.

The advantages and convenience of modal transport are indisputable, and this is why the
system is now experiencing a new phase of intense development. Let us now consider the
ways the intermodal processes affect the formation of the structure of maritime passenger
terminals through the reconstruction of the maritime passenger terminal in the seaport of
Odessa (Ukraine).

3. MARITIME PASSENGER TERMINAL IN ODESSA. HISTORY OF DEVELOPMENT

The passenger service complex of the port of Odessa is the most modern in Ukraine.
The maritime passenger terminal was built here on the New Pier in 1968. Among many
competitors in the Stalin Empire style, the 1960 project by architects V.P. Golovin and
V.K. Kremlyakov won the contest. The building in the constructivism style was light, concise,
and penetrable by light and air. The main works were carried out before 1967: the New
Pier length was extended by 70 meters, and a huge warehouse complex was built in its
substructure. After completion of the passenger terminal construction, the New Pier
was capable of simultaneously accommodating both passenger and cargo ships. Cargo
cranes operated on the pier, and railway tracks ran along the quays. For the convenience
of passengers boarding liners, mobile side-ladders were used. In addition to the maritime
passenger terminal, the entrance pavilion from Primorskaya Street (then Suvorov) with
escalators was simultaneously built, and the line of the old funicular that ran along the
Potemkin stairs was replaced with the then modern escalator. A bridge-overpass was also
constructed above the railway tracks of the Odessa-port railway station.

The Passenger Terminal service complex existed unchanged until the early 1990s.
Subsequently, it underwent significant changes, and the terminal building was completely
reconstructed. The first reconstruction was performed in 1992 by the Italian company
“Tegola Canadese”. Now the terminal can accommodate five ships simultaneously, and its
capacity has increased to four million passengers per year. Exits were added to the bridge
as access to traffic was closed in the seaport at level of the berths. The warehouse was
removed from the substructure floors which were partially connected to the operational
space; for this reason, the ground floor was cut through and an atrium was arranged on
two lower levels. Instead of warehouses, a huge concert and exhibition hall were arranged
in the substructure, as was a yacht club. The exterior of the building was also changed.
The hinged structure overhanged the main facade, and lightweight rooftop galleries
were turned into a full floor. A great constructivism pattern was actually destroyed. The
building lost its laconicity and lightness and became unusual for this shape style. During
the reconstruction, by the end of 2001, the St. Nicholas Church and a multi-storey hotel
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complex were constructed behind the terminal on the hydrotechnical facility. The high-rise
hotel building, originally belonging to the Kempinski hotel chain, was later removed from its
control due to defects in the design. The hotel’s location was rather controversial right from
the start, and later it only proved its unprofitableness.

Another reconstruction is underway with the same intension as that presented above.
In parallel with the arrangement of the ‘open customs space’ in the passenger terminal
building, which was intended for processing sea cargo under an accelerated procedure, it
was decided to replace the facades. Subsequently, the ‘open customs space’ was cancelled.
However, in 2016, the elderly fagade made from lItalian glass was already dismantled and
there was not enough money for a new false-fagade. Project documentation has been
developed by State Project Development & Research Institute of Marine in Odessa, but
works remained unfinished.

Funds to complete the reconstruction were found only last year. In 2018, a new kinetic
facade of several thousand metal plates moving with the wind and creating the effect of
a wave was attached to the marine terminal. At the same time, the new facade became very
static, and the building lost its initial swiftness®.

As we see, proposals are urgent for an alternative approach to the reconstruction of
the structure, which already has an architecturally historical value and can be adapted to
intermodal technologies.

4. THE INFLUENCE OF THE INTERMODALITY FACTOR ON THE FORMATION
OF MARITIME PASSENGER TERMINALS USING THE EXAMPLE OF THE ODESSA
PASSENGER TERMINAL

The main influences of the intermodality factor on the formation of the maritime
passenger terminals (MPTs) are the master plan, the functional-spatial organisation and the
terminal internal space.

4.1. MASTER PLAN

The three main elements of the general plan of the passenger terminal have always
been: berths and piers, the terminal square and the terminal building. Mixed passenger
transport often focuses on one or more types of fast transit which are accompanied by
low--speed options and urban transport at the beginning or the end of the trip. Thus, the
above complicates the functional organisation of the terminal territory. The function of the
terminal square partially passes into the terminal itself. Preference is given to a multilevel
solution.
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The basic requirements for the formation of a master plan for marine terminals are:

— clear zoning (the following basic areas are outlined: sea traffic zone, zones for occasional

other types of external high-speed transport, suburban regional transport zones, urban

public and individual transport zones);

— organisation of safe rapid main transport and pedestrian routes (ensuring the
distribution of counter flows and eliminating the crossing of pedestrian streams with
the routes of all modes of transport — pedestrian paths should be convenient and short,
without unnecessary climbs and descents to be accessible to immobile groups of the
population);

— terminal-city communication (as a rule, maritime terminals are close to the cities’
historical centers because port cities have always been formed around waterways, so it
is important to make the terminal zone accessible to passengers and visitors, to revive
life in the areas cut off from the cities by the industrial-production zones, and to make
the terminal the center of gravity of the city public life by creating the conditions for
recreation and relaxation).

Let us consider how to translate these principles on a specific example. Odessa maritime
passenger terminal is located in the centre of the city. The Potemkin Stairs from Primorsky
Boulevard descend to Primorskaya Street, which runs parallel to the pedestrian boulevard,
and is one of the main transport arteries of the city. The railway tracks run parallel to the
pedestrian boulevard on a lower level, thus cutting off the coast from the city. A bridge
leads to the pier above the railway tracks. The passenger terminal is mainly at the bridge
level, which is two floors above the berths level, but to get to the bridge from the city, you
must go down the Potemkin Stairs or take the cable car, go by the underpass under the
Primorskaya Street, enter the entrance pavilion of the passenger terminal and walk upstairs
to the terminal square — there was once an escalator.

As we see, the pedestrian traffics still intersect, pedestrians need to constantly go either
upstairs or downstairs. Traditionally, preference is given to vehicles. In order to return the
terminal area to the city, given that the terminal is in close proximity to its main historical
and architectural monuments, it has been proposed to change the vehicular and pedestrian
circulation. Priority should be given to pedestrians, the underground level earlier used by
pedestrians should be given to transit vehicles from the Primorskaya Street and the ground
level of the street should be given to pedestrians, thus creating a direct link and pedestrian
accessibility in the area where people go down from the Potemkin Stairs which will create
a new public space - the centre of gravity of the city public life. The road junction near the
river terminal in Kyiv was organised in the same way. The lower level of the terminal has
been suggested to be used by vehicles (buses, taxis and private cars) and partly for parking,
which is now represented by an open parking lot.



4.2. FUNCTIONAL ORGANISATION

With the turnover of the typological series, changes occur in the architectural-
-planning structure. Unlike other objects of transport, in terminals with the development of
infrastructure, the process of reducing large halls and waiting areas in terms of volume occurs
due to improved information support for passengers and their baggage. Consider the basic
functional model of the new typological unit — the maritime passenger terminal (MPT) (lll. 7).
It has been established that for passenger terminals of all types, the presence of a new specific
zone (the intermodality zone, which is responsible for the distribution of passenger traffic) is
decisive and represents a single information centre and a system of supply communications
to berths and transport side platforms. Thus, the accents have changed due to the prevailing
transport and information functions in MPT; the centre of the model is the intermodal zone,
which is formed by, among other things, reducing the waiting area and long stay of passengers.
Unlike the usual vestibule-distribution zone of the terminal, the intermodal zone of the
terminal works on several types of transport at once, and thus requires a more detailed and
accurate information of passengers and new approaches to the formation of internal space.

Returning to our example of Odessa, the atrium, formed during the 1994 reconstruction,
is suggested to be expanded. It will form the core of the new functional scheme, the so-
-called ‘intermodality zone’. Together with a set of new vertical connections, the zone is
designed to unite all the technological levels and to provide access to various means of
transport, such as underground parking for buses, taxis and personal cars, the level for
main operating rooms and related services. The unprofitable multi-storey hotel complex
is proposed to be disassembled. Instead, a business centre with a conference room, hotel
rooms and a summer theatre are suggested to be located on the pier. At the existing
hydraulic facility, entertainment events have already been performed on a temporary stage;
therefore, creating a summer indoor theatre with a set of necessary facilities is relevant.
A restaurant with a large amount of summer recreation areas is suggested for the roof of the
main building. This will expand the set of options. The territory of the terminal, integrated
into the city, will become a new centre of public attraction.

4.3. TERMINAL INTERNAL SPACE

In modern theory and practice, along with the process of complicating the internal
structures of buildings and saturating them with a large number of functions, the term
‘communicative space’ is becoming increasingly common and confidently replacing the
usual idea of internal space. This refers to space that is not hostile to its users, space that
promotes communication, with understandable orientation and does not cause unnecessary
stress. The main spatial idea of such an environment is the division into ‘functional layers’
— floors, levels, etc., providing the visitor with the opportunity, if desired, to move from
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one layer to another, without losing the unity of visual perception and receiving all the

necessary information in a full and timely manner. The interior is a dynamic information

space that communicates with the person. According to A.V. Lobanov, among the already
formed practical techniques that are implemented in communication spaces, the following
items can be identified:

— visual delimitation of ‘layers’ of spaces with an obligatory set of interrelations (they allow
the structure to be a ‘dialogue’ one), as well as with a ‘unifying space’, which is also a link;

— visually and psychologically pleasing due to the exclusion of functional monotony;

— preservation of the unity of space perception and a modern means of zoning space
— lighting, technological equipment, visual aids (colour, geometry, texture) are used
instead of partitions and walls;

— aesthetic perception (depending on the specific communicative space — if it is a space
for getting information, then the perception is concentration, if it is a space for leisure,
then the perception is relaxation);

— ensuring the dynamics of perception (the building itself seems to guide the user in order
to focus and inform them in the most clear and quick way, given the speed of movement
and the importance of information)®.

As we can see, the internal systems and the functional organisation of the new terminal
in Odessa will become more complex, and effective management and use of these functions
will be an important condition. Therefore, the following is suggested for the organisation of
the communicative space:

— visual separation of the layers is achieved by the vertical placement of the technological
levels—vertical connections between these levels are necessary, providing a technological
sequence of passenger services;

— preservation of the uniformity of perception due to the central unifying space —in our
case, it is an intermodality zone, combining the levels formed by the atrium and helping
to quickly guide and inform the passenger;

— theinterior does not allow the gaze to strain or dwell on one thing —the space is scalable
due to the smoothly flowing spaces (along with their colouristic, geometric and tectonic
solutions), as well as functionally thought-out equipment and electronic facilities
(reference computer modules, monitors, etc.).

4.4. IMAGINARY SOLUTION

Based on the said practice of the reconstruction of the marine passenger terminal,
the main idea of the imaginative solution of the new terminal will be the preservation of
its historical value, specifically with regard to clearing the primary structures and achieving
maximum approximation of the historical appearance of the building according to the 1968
project in the constructivism style. To this end, it was proposed to clean the main facade and



the superstructure, to disassemble the hotel complex, which is mainly unprofitable, to return it
to the ‘clean style’ as much as possible, even to reproduce the pattern of stained glass imposts.

It must be admitted that, compared with modern passenger liners, the terminal
construction looks small-scale. Therefore, it was proposed to cover the building and most of
the hydraulic facility with an interactive shell that completely changes the scale of the complex
(1. 9). Its form resembles a sea creature that has emerged from the sea. This is a huge bionic
design with front video media grids that present a variety of media content, including video
images, graphic information and animation. Thanks to program management, it is possible
to create an unlimited number of programmable scenarios. A thin LED profile is attached to
the back of the grid creating a flat surface that is transparent to the sun’s rays, so the design
simultaneously serves as an effective sunscreen. Furthermore, due to the smooth flow of
lines, all elements of the passenger complex will be combined. The design does not have
a clear separation of the roof and walls; therefore, due to smooth ramps, new scenarios for
the use of public space will be created, new walking routes for passengers and the city guests
will be mapped. This will create a new interesting public space filled with new functions.

5. CONCLUSIONS

In conjunction with measures aimed at improving the quality of passenger service,
comfort and technical equipment of vehicles, the construction of passenger terminals will
increase the priority of using these types of transport (the demand for which fluctuates
or falls) and reduce transportation costs. The creation of an intermodal passenger
transportation system in Ukraine, in particular, with the creation of passenger terminals for
several types of transport on the basis of existing maritime terminals, is designed to solve
the current problems of modern sea transport facilities; to breathe new life into the mostly
abandoned passenger seaports from Soviet times; to carry out renovation of port areas, and
transform terminals from sensitive sites with limited access to attractive recreation areas of
urban significance with the key facilities of a multi-level transport system.

Of course, the construction or reconstruction of this type of structures must begin with
a comprehensive assessment of the transport system of the city and the region in general, the
possibilities and feasibility of cooperation of these or other types of transport, with the formation
of the economic, legislative and social base for the development of intermodal systems. The
proposed principles of the architectural and planning organization of marine passenger
terminals, the redistribution of areas of the main functional areas, as well as the principles of the
formation of internal communication spaces can be used both in new construction and for the
reconstruction of already existing marine stations. They are designed to adapt the facilities for
passenger service of sea transport to modern trends in the development of transport systems,
to facilitate quick navigation and comfortable stay of passengers.
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Ill. 1. Before the construction of the terminal. A — Project/draft of the marine station. A fragment of
a panoramic city development plan (architectural competition in 1952). B —draft of the marine station
(architectural competition in 1953). C — draft of the marine station (architectural competition in 1958).
D — draft of the marine station (architectural competition in 1958). E — implemented project of the
marine station in 1960, arch. Golovin V.P. and Kremlyakov V.K. (Model)
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Il. 2. In this form the complex existed before the start of its reconstruction in 1992
by the Italian company “Tegola Kanadese”

I1l. 3. Before the construction of the hotel (1990’s)
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Ill. 4. View of the terminal in 2001-2015

Ill. 5. View of the terminal in 2016-2018

Il. 6. Project of new reconstruction (2016)
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Ill. 7. Basic functional model of the maritime passenger terminal
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I1l. 9. Sketch project of reconstruction of the maritime passenger terminal in Odessa
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Dominanta krajobrazowa — préba parametryzac;ji
pojecia

landscape dominant ELEMENT — an attempt

to parameterize the concept

Abstract

A “landscape dominant element” — an object with the greatest range of visual impact on the surrounding space, of
a strong form that integrates the whole composition, distinguished by its height, dimensions, colour, material,
texture or a variety of details. These attempts to define the concept, which is intuitively perceived as obvious,
illustrate its ambiguity. They bring to mind a visual contrast between this subject and others that surround it. This
article attempts to analyse views using the author’s computer program. The objects in the photos are characterized
by their interference in a panorama silhouette or skyline, size, colour, height, and shape. This helped to identify those
that clearly stand out from the other forms, with which they come into visual interaction. The purpose of these
considerations is to create tools that allow for a partial objectification of the landscape composition assessment.

Keywords: landscape dominant element, landscape assessment, view analysis, shape descriptors, colour, size, skyline

Streszczenie

Dominanta krajobrazowa — obiekt o najwiekszym zakresie wizualnego oddziatywania w otaczajacej go przestrzeni,
o formie silnej, integrujacej kompozycje, wyrdzniajacy sie wysokoscig, gabarytami, barwg, materiatem, fakturg czy
bogactwem detalu. Te préby definicji pojecia, ktére intuicyjnie odbierane jest jako oczywiste, obrazujg jego niejedno-
znacznos$¢. Wpisany jest w nie takze wizualny kontrast pomiedzy tym przedmiotem a innymi, ktére go otaczajg. W ar-
tykule podjeto prébe oceny widokdw z wykorzystaniem autorskiego programu komputerowego. Obiekty widoczne
na zdjeciach scharakteryzowano pod wzgledem stopnia ingerencji w sylwete panoramy lub ,linie nieba”, rozmiaru,
barwy, wysokosci i ksztattu. To pomogto wskazac te z nich, ktére wyraznie odrdzniajg sie od innych form, z ktérymi
wchodzg w wizualng interakcje. Celem tych rozwazan jest stworzenie narzedzi umozliwiajgcych czesciowg obiektywi-
zacje ocen krajobrazowej kompozycji.

Stowa kluczowe: dominanta krajobrazowa, analiza widoku, ocena krajobrazu, wspdtczynniki ksztattu, kolor, gabaryty,
linia nieba
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1. WPROWADZENIE

Analizujac kompozycje krajobrazowg, badacze postuguja sie szeregiem pojec, ktore defi-
niuja jej czesci sktadowe. Polscy naukowcy wyrdzniaja hierarchie: dominanta, subdominanta
i akcenty, petnigce odpowiednio coraz stabsza role w catosci uktadu®. W literaturze anglo-
jezycznej pojawia sie okreslenie landmark, ktére ma pokrewne znaczenie?. Adekwatne wy-
ksztatcenie oraz pewna doza intuicji pozwalajg uczonym okresla¢ tymi terminami poszcze-
gblne obiekty, jednak rozbieznosci ocen pojawiajgce sie w tym zakresie potwierdzajg fakt,
ze precyzyjny zakres pojeé oraz granice miedzy dominantg a subdominantg czy tez subdomi-
nantg a akcentem nie zostaty dotgd doktadnie okreslone®. Ocena roli obiektow w strukturze
formutowana jest na podstawie analizy wielokryterialnej, ktéra bazuje na sile oddziatywania
obiektu, zaleznej nie tylko od jego cech, ale tez od relacji przestrzennych pomiedzy nim a in-
nymi sgsiadujgcymi obiektami.

Zaletg analizy wielokryterialnej jest to, ze moze by¢ ona przeprowadzana przy pomocy
maszyn i programow w petni zalgorytmizowany i sparametryzowany sposéb, co obiektywi-
zuje ocene. Konieczne jest jednak sformutowanie parametréw, dzieki ktérym maszyna be-
dzie mogta wskazac obiekty i przyporzgdkowac je do definicji. Narzedzia takie mogg praco-
wac na danych pochodzgcych z réznych Zzrédet, nawet takich jak zdjecia zamieszczane przez
uzytkownikdw w Internecie. Zaproponowana metoda moze wspomoc ekspertow w znaj-
dowaniu wyréznikéw krajobrazowych* i wskaza¢ obiekty potencjalnie wazne w krajobrazie.
Stworzenie takich narzedzi bedzie szczegdlnie przydatne w przypadku koniecznosci przeba-
dania duzych obszaréw przy wyznaczaniu krajobrazéw priorytetowych.

W artykule podjeto prébe analizy znaczenia jednego z termindw — pojecia dominanty.
Specyfikacja witasciwosci, ktore sktaniajg nas, aby przypisa¢ danej formie powyzszg role,
postuzyta za punkt wyjécia dla ustalenia kryteriéw, na podstawie ktérych mozna bedzie do-
konac bardziej obiektywnego osgdu. Podjete rozwazania majg na celu wypracowanie nume-
rycznych wskaznikéw umozliwiajgcych wskazywanie dominant na zdjeciach krajobrazowych.
Podejscie to wymaga weryfikacji w toku dyskusji ekspertéw, szczegdélnie w odniesieniu do
doboru konkretnych wskaznikéw i wartosci progowych. Opracowang metode klasyfikacji
dominant bedzie mozna wykorzysta¢ takze do parametryzacji innych sktadowych widoku.

2. DEFINICJE POJEC

Pierwszy etap podjetych badan stanowita analiza terminologii, majgca na celu sformuto-
wanie dystynktywnych cech okreslajgcych dominante.

W Stowniku jezyka polskiego zamieszczono definicje, zgodnie z ktdrg dominanta jest
to ,zasadnicza, dominujgca cecha lub element czegos”®. Pojawia sie tu odwotanie do
najwazniejszej czesci, okreslajgcej charakter danego przedmiotu. Dalsze cztony definicji
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dowodzg, ze termin jest stosowany w wielu dyscyplinach, w tym statystyce i muzykologii.

W badaniach zwigzanych z oceng krajobrazu jedynie zacytowana czes$¢ opisu moze znalez¢

zastosowanie.

Wedtug Sfownika wyrazéw obcych dominanta to ,,cecha giéwna, zasadnicza czegokol-
wiek; element panujacy, wybijajacy sie”®. Definicja tu przedstawiona jest bardzo szeroka
i wyjasnia inne, pokrewne znaczenia terminu, ktére sg uzywane w statystyce, biologii, fizyce
i muzyce. Wszystkie okreslajg dominante jako wartos¢ najczesciej wystepujgca, przewazajg-
cg w danym zbiorze (organizmaow, fal, tondow).

Zawezenie pojecia jedynie do architektury pozwala nam traktowa¢ dominante jako:

* najwazniejszy, najbardziej eksponowany element architektoniczny, ktéry formalnie sta-
nowi najistotniejszy akcent architektonicznej budowli, podporzadkowujgcy sobie inne
sktadniki’;

e najwazniejszy, kluczowy akcent architektonicznej lub urbanistycznej kompozycjis;

e obiekt architektoniczny lub zespét architektoniczno-urbanistyczny, ktéry wyrdznia sie na
danym obszarze dzieki szczegdlnym, indywidualnym cechom?;

e obiekt architektoniczny, ktory ma najwiekszy zakres oddziatywania i podporzadkowuje
sobie catg otaczajgca go przestrzen;

e obiekt architektoniczny, charakteryzujgcy sie mocng formg, ktéry wyrdznia sie pod
wzgledem tejze formy i wysokosci, a takze odgrywa role znaku w szczegdlny sposdb ak-
centujgcego przestrzen'};

e symbol wtadzy duchowej albo swieckiej, ktéry wyrdznia sie w panoramie miasta dzieki
swojej skali i wygladowi; obiekt wskazujgcy wazne miejsca w strukturze miejskiej, odzna-
czajacy sie w przestrzeni poprzez wyjatkowa forme??.

W pierwszej grupie definicji czytelne sg odwotania do formy, zewnetrznego wyrazu
obiektu, uznawanego za najwazniejszy pod wzgledem kompozycyjnym. Dwa ostatnie objas-
nienia odnoszg sie ponadto do funkcji dominanty w catosci uktadu przestrzennego, jako ele-
mentu decydujgcego o jego charakterze. Pojecie dominanty krajobrazowej obejmuje szerszy
zakres — zaréwno obiekty pochodzenia naturalnego, jak i kulturowego®.

Do grupy dominant przyrodniczych zaliczyé mozna stare, dorodne okazy roslin, czy tez
niezwykte formy uksztattowania terenu — obiekty oryginalne, ktére silnie oddziatujg na ota-
czajacy je przestrzen. Nie nalezy jednak utozsamiac tworzywa przyrodniczego z naturalnym
pochodzeniem, gdyz wiekszo$¢ dominant roslinnych zostata intencjonalnie introdukowana
w srodowisko przez cztowieka. Zwykle obiekty te byty umieszczane w miejscach formalnie
waznych i miaty za zadanie podkresla¢ catoéé kompozyciji. Swiadczyly takze o prestizu i za-
sobnosci wtasciciela parku lub ogrodu®.

Takie samo podejscie dotyczyto dominant architektonicznych. Budynki, ktore petnity
szczegdlng funkcje (sakralng, administracyjng, czy tez reprezentacyjng) lokowane byty w klu-
czowych punktach miasta i otrzymywaty formy, dzieki ktéorym mogty wizualnie odrézniac sie
od otoczenia. Przyczyniaty sie tym samym do tworzenia tozsamosci miejscowosci®®.
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Obecnie w wielu uktadach urbanistycznych najmocniej pod wzgledem formy i skali wy-
rézniaja sie obiekty o funkcji mieszkaniowej, handlowej lub technicznej'. Przewaznie wyni-
ka to z uwarunkowan ekonomicznych lub pragmatycznych, nie majgc zbyt wiele wspdlnego
z zabiegami planistycznymi czy tez estetyzacjg przestrzeni'’.

Najprzydatniejsze do wykorzystania w procesie modelowania komputerowego bedg de-
finicje tworzone przez wyliczenie cech. Krystyna Dgbrowska-Budzito formutuje zbidr wtasci-
wosci, ktore powodujg, ze dominanty krajobrazowe (przyrodnicze, architektoniczne, zespoty
architektoniczno-urbanistyczne) wyrdzniajg sie z otoczenia. Sg to gabaryty, wysokosé, bar-
wa, oryginalna forma lub detale?®.

3. MODEL OCENY OBIEKTU JAKO DOMINANTY
Pole znaczeniowe terminu ,model” wykracza poza jego popularng interpretacje, jako
trojwymiarowej reprezentacji formy jakiego$ obiektu (model statyczny), obejmujac takze
zjawiska albo procesy (model funkcjonalny). Tworzac model, nalezy mie¢ na uwadze, ze
zawsze bedzie on jedynie przyblizeniem rzeczywistego obiektu, procesu lub zjawiska. Aby
mogt dobrze je odzwierciedlaé, musi uwzgledniaé jego najwazniejsze cechy?®.

Jak wspomniano powyzej, dla stworzenia modelu oceny obiektu jako dominanty przy-
datna bedzie definicja wyliczajgca jej cechy charakterystyczne, ktére mogg byé parametry-
zowane?. W tabeli 1 przedstawiono zestawienie wtasciwosci obiektu i numerycznych wskaz-
nikow, ktére mogg je opisywac. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze dominanta funkcjonuje
zawsze w kontekscie otoczenia, czyli wartosci, ktére ja charakteryzujg, beda odczytywane
w kontekscie parametréw obiektédw sasiednich.

Tabela 1. Zestawienie cech obiektu i wskaznikdow numerycznych, ktére mogg je okreslac

Cechy obiektu Wskaznik numeryczny
Znaczna ingerencja w linie nieba Najwyzszy punkt sylwety
Znaczne gabaryty Powierzchnia na fotografii
Duza wysokos¢ Wymiar pionowy
Oryginalna forma Wspotczynniki ksztattu
Bogaty detal Wspotczynniki ksztattu
Niezwykta barwa Analiza kolorystyczna

Jako pierwszy z analizowanych czynnikow, ktére pozwalajg okresli¢ forme jako dominan-
te, zaprezentowano jej ingerencje w linie nieba. Potencjalnie ceche te moze miec¢ obiekt
najwyzszy, gorujgcy nad pozostatymi. Zaproponowano zatem algorytm, ktéry wyszukuje
najwyzej potozony piksel nalezacy do analizowanych obiektéw (np. architektonicznych lub
przyrodniczych).
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Obliczenie nastepnego ze wskaznikdw (powierzchni obiektow) jest nieskomplikowane.
Na fotografiach cyfrowych® mozna wyrdznié¢ grupy pikseli, ktére odpowiadajg poszczegdl-
nym widocznym na nich elementom. Ich liczba bedzie wskazywac rozmiar danego elementu
i bedzie zawsze wartoscia catkowita. Ze wzgledu na projekcje perspektywiczng obiekty znaj-
dujace sie blizej obserwatora sprawiajg jednak wrazenie wiekszych, a te, ktdére sg potozone
w wiekszej odlegtosci — mniejszych. Te zaleznos¢ nalezy uwzgledni¢ w obliczeniach, porow-
nujac ze sobg jedynie przedmioty lezgce na jednym planie??.

Podobne zastrzezenia dotyczg takze wysokosci obiektu, ktéra moze by¢ obliczona jako
maksymalny gabaryt na osi pionowej (y). W tym przypadku wynik tez bedzie okreslony war-
toscig catkowita.

Warto tutaj nadmienic, ze znaczne komplikacje pojawiajg sie na etapie segmentacji obrazu,
ktéra polega na wyrdznieniu fragmentow, odpowiadajgcych poszczegdlnym obiektom. Rezul-
tat tej operacji bedzie zalezny od rozdzielczosci zdjecia, wybranego formatu zapisu i zwigzanej
z tym metody kompresji oraz uzytego narzedzia, stuzgcego zaznaczaniu fragmentu obrazu?.

Tréjwymiarowg forme obiektu reprezentuje na fotografii jego ksztatt, rozumiany jako
powierzchnia ograniczona konturem i widoczna w danym ujeciu. Aby go scharakteryzowac,
mozna wykorzysta¢ wspdtczynniki ksztattu, czyli liczby, ktore opisujg wielkos$¢ figury, jej wy-
dtuzenie, zwartos¢, nieregularnos¢ konturu, rozcztonkowanie. Dotychczas byty one uzywane
w obrazowaniu medycznym i materiatoznawstwie oraz w robotyce, przy automatycznym
rozpoznawaniu podzespotéw elektronicznych?. Wydaje sie, ze rowniez w architekturze i ar-
chitekturze krajobrazu mogg one znalez¢ zastosowanie, gdyz powinny wskazywac¢ odmien-
nos¢ formy od otoczenia albo wieksze bogactwo jej detalu.

W podjetych badaniach uwzgledniono 11 wspdtczynnikéw, z ktérych dwa pierwsze sa
okreslane jako wspotczynniki cyrkularnosci (W, i W,). Sg one obliczane wedtug wzoréw:

W, = ﬂ w, :E (1.1, 1.2)
gdzie: T T
A — powierzchnia obiektu,
P — obwdd obiektu.

W, jest réwny $rednicy kota o tej samej powierzchni, co analizowany obiekt, natomiast
W, — $rednicy kota o tym samym obwodzie, co wspomniana figura. Wartosci tych dwdch de-
skryptoréw ksztattu sg zalezne od wielkosci obiektu, ale na ich podstawie jest tez obliczany
kolejny wspétczynnik.

W, (wspdtczynnik Malinowskiej) $wiadczy przede wszystkim o smuktosci obiektu. Dla
ksztattéw wydtuzonych przyjmuje on wysokie wartosci, natomiast dla zblizonych do okregu
— niskie. W celu jego obliczenia uzyto réwnania:

w, :L_l (1.3)

V4-m-A
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Obliczenie nastepnego wspodtczynnika, W, (Blaira-Blissa), wymaga ztozonych kalkulacji.
Zastosowano w tym przypadku wzor:

W, (1.4)

4 4
\lz'n‘zl'r"z
gdzie:

r, — odlegto$¢ pomigdzy kazdym pikselem a Srodkiem cigzkosci figury (centroidem),
i — numer piksela.

Wynik okresla proporcje pomiedzy powierzchnig obiektu a suma odlegtosci kazdego z pik-
seli od srodka figury. W zwigzku z tym dla obiektéw o ksztatcie zblizonym do kota i o gtadkim
brzegu warto$¢ W, jest wigksza, a dla bardziej rozcztonkowanych i wydtuzonych jest mniejsza.
Wspotczynnik opisywany jest takze jako miara wklestosci i porowatosci obiektu, poniewaz for-
my z otworami bedg mie¢ mniejszg powierzchnie, zarazem odlegtosci pikseli od Srodka formy
mogg by¢ stosunkowo duze. Wartos$¢ parametru bedzie wéweczas dla nich niska.

Do pomiaru rozgatezienia obiektu moze stuzy¢ W, (wspétczynnik Danielssona):

3
w,—— 4 (1.5)

(zili )2

Wzér pozwala na obliczenie sumy minimalnych odlegtosci pomiedzy kazdym z pikseli
nalezacych do figury a jej brzegiem, oznaczonej jako /.

Kolejny wspétczynnik, W, (Haralicka), jest obliczany na podstawie sumy odlegtosci mig-
dzy centroidem figury a kolejnymi pikselami nalezacymi do konturu (d) ze wzoru:

(1.6)

gdzie:
n — liczba pikseli brzegowych. Jezeli forma bedzie skupiona i zesrodkowana, to be-

dzie on wzrastat.
Kalkulacja wspotczynnika W, opiera sig na bardzo prostej proporcji:
W, = Tmin (1.7)
rmax

gdzie:
r_.. — minimalna odlegto$¢ migdzy srodkiem cigzkosci danej figury a jej krawedzig,
r... — odlegtos¢ maksymalna migdzy srodkiem cigzkosci danej figury a jej krawedzia.

Otrzymana wartos¢ zwigzana jest z wydtuzeniem elementu, ale takze z rozcztonkowa-
niem formy, gdyz nieréwnosci konturu powoduja jej wzrost.
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Gtadkos¢ konturu moze by¢ oceniana na podstawie W,, ktéry oblicza sig, korzystajac

z réwnania:
W, = (18)
P
czyli stosunku D — maksymalnego gabarytu obiektu oraz jego obwodu, do P. Ten indeks
przyjmuje wysokie wartosci dla form o wygtadzonym konturze, a niskie dla tych, ktorych
brzeg jest rozrzezbiony, czyli zawiera duzg liczbe pikseli.

Kolistos¢ obiektu moze by¢ stwierdzona na podstawie wartosci W, (zmodyfikowanego
wspotczynnika Malinowskiej):

Wy = P (1.9)

Decyduje ona o cyrkularnosci ksztattu. Formy zblizone do kota przyjma wartos¢ bliska 1.
We wzorze sg brane pod uwage powierzchnia i obwdd badanego elementu.

Najprostszy pod wzgledem obliczeniowym wspdtczynnik to okreslany mianem proporcji
lub srednic Ferreta W, , jest to stosunek migdzy najwigkszym wymiarem figury w poziomie
(D,) i w pionie (D,):

W, = & (1.10)
DV

Wynik obliczen jest wyzszy w przypadku form wydtuzonych horyzontalnie, a nizszy — dla
ksztattow wertykalnych.

Ostatni ze wspoétczynnikéw (W,,) decyduje o zwartosci figury i wyliczany jest jako pro-
cent, w jakim element wypetnia opisany na nim prostokat. Otrzymane wyniki mieszczg sie
w przedziale od 0 do 1, przy czym dla form rozcztonkowanych, azurowych sg one nizsze niz
dla spoistych?.

Tabela 2 prezentuje wyniki analizy przydatnosci wspotczynnikéw ksztattu do oceny obiek-
téw architektoniczno-krajobrazowych. Warto$ciom poszczegdlnych parametréw przypisano
cechy formalne, ktérych wartosc jest od nich zalezna wprost proporcjonalnie.

Tabela 2. Proporcjonalna zaleznos¢ wartosci wspotczynnika i cechy figury

Wspoétczynnik Wskazywane cechy obiektu
W iw, rozmiar
w, wydtuzenie, smuktosc
w, zwartosé, brak otworéw, wydrgzen
w, rdzeniowosé, rozgatezienie
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Tabela 2 (cd.)

w, skupienie wokot srodka
w, wypuktosé, obtosé
W, gtadkosc¢ konturu

w, kolistos¢

W, wydtuzenie horyzontalne
w, zwartosc, spoistosc

Powyzsze zestawienie wskazuje, ze niektére ze wspdtczynnikdw mozna interpretowaé
jako opisujace podobne cechy elementu, np. W, i W, —rozmiar, czy tez W, i W, — wydtuzenie.

Na etapie poréwnywania wartosci pojawita sie dodatkowa trudnos¢ wynikajaca z réznej
skali otrzymanych wynikéw. Na przyktad dla wspotczynnika W, wartosci byty utamkowe,
a W, lub W, - liczone byty w tysigcach.

Konieczna okazata sie zatem normalizacja danych, ktorg przeprowadzono zgodnie ze
wzorem:

n.—n

n = ——mn_ (1.12)
N max = Mimin
gdzie:
n', — wartos$¢ znormalizowana,
n.__.n . — odpowiednio najwyzsza i najnizsza wartos¢ w grupie wynikow?.

Dzieki temu wszystkie rezultaty zostaty sprowadzone do przedziatu od 0 do 1. Poniewaz
interesuje nas odmienno$¢ obiektu, ktéry petni role dominanty od otoczenia, dla kazdego
wspotczynnika obliczono $rednig wartos¢ dla wszystkich obiektow (mediane), a nastepnie
analizowano réznice pomiedzy wartosciami otrzymanymi dla poszczegdlnych obiektow a ta
srednig. Pozwolito to uzyskac¢ wykresy, ktére czytelnie ukazuja, o ile obiekt rozni sie ksztat-
tem od typowego, przecietnego.

Obraz rastrowy skfada sie z pikseli, ktérych kolory sg zapisywane w systemie RGB, za
pomocy podstawowych braw sktadowych — czerwonej, zielonej i niebieskiej. Zwykle przyj-
muje sie 256 poziomow dla kazdej z nich, przy czym jasne kolory opisywane sg wartoscia-
mi wyzszymi, a ciemne —nizszymi?’. Dla kazdej analizowanej formy wyliczono u$rednio-
ny kolor jako arytmetyczng srednig ze wszystkich pikseli, ktore zawierata. W przypadku
badania réznicy miedzy kolorem dominanty a barwg pozostatych elementéw postuzono
sie mediang — srednim kolorem typowego obiektu. Warto mieé¢ na uwadze, ze badania
dotyczace kolorystyki mozna prowadzi¢ zarowno dla catych form architektonicznych lub
przyrodniczych, jak i dla ich czesci, np. dla samych Scian, dachéw albo koron drzew. Trzeba
jednak miec¢ Swiadomos¢, ze rdzne warunki oswietleniowe i atmosferyczne mogg mieé
wptyw na finalny kolor przedmiotu. Ponadto ze wzgledu na niepetng przejrzystos¢ powie-
trza obiekty lezagce w znacznym oddaleniu od obserwatora charakteryzuja sie mniejszg
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kontrastowoscig i nasyceniem odcieni barw. Uwzgledniajac ten fakt, najbardziej miarodaj-
ne bedg pordwnania pomiedzy przedmiotami, ktdre sg lokalizowane w podobnej odlegto-
$ci od obserwatora®,.

4. MATERIALY

Wychodzac z zatozenia, ze percepcja krajobrazu dokonuje sie najczesciej z poziomu
widzenia cztowieka, a fotografie stanowia do pewnego stopnia ekwiwalent wrazen wzro-
kowych, analizie poddano cztery widoki z Bulwaréw Wislanych w Krakowie. Postuzono sie
fotografiami cyfrowymi o wymiarach 3264 x 2448 pikseli pozyskanymi przy ustawieniach
dtugosci ogniskowe]j réwnej 35 mm, tgczonymi w panoramy. Przy takich ustawieniach zareje-
strowano widok obejmujgcy w poziomie kat rowny 54.43°, a w pionie — 37.85°. Jeden piksel
obrazu odpowiada zatem katowi widzenia rGwnemu w przyblizeniu jednej minucie katowej.
Odpowiada to rozdzielczosci ludzkiego wzroku, to znaczy na fotografii pojedynczy piksel od-
zwierciedla najmniejszy obiekt, ktory jest w stanie zobaczy¢ cztowiek?®.

Aby dokonaé¢ oceny ksztattu, wysokosci i powierzchni obiektéw, wykorzystano spe-
cjalnie przygotowane obrazy, na ktorych analizowane obiekty majg kolor biaty, a tto —
kolor czarny. Segmentacji, czyli procesu polegajgcego na wyrdznieniu obiektéw (budyn-
kéw, fragmentdw zieleni)?®, dokonano recznie, starajgc sie jak najdoktadniej odwzorowacé
kontur kazdego elementu. Ta precyzja moze mie¢ wptyw na otrzymane wyniki, zaréwno
w zakresie powierzchni, maksymalnych wysokosci, jak i ksztattu®!. W trzech analizowanych
przyktadach byty to obiekty architektoniczne, a w jednym — przyrodnicze. Poszczegdlne
budynki, rosliny lub powierzchnie pokryte zielenia (trawniki) rozdzielone sg liniami o gru-
bosci 1 piksela, by mogty by¢ traktowane jako osobne obiekty. Nalezy przy tym starannie
sprawdzi¢ kontur kazdej figury, gdyz piksele odseparowane, a nawet stykajace sie z ana-
lizowanym przedmiotem tylko naroznikiem mogtyby zosta¢ potraktowane jako osobne
obiekty.

Badania dotyczace kolorystyki wymagaty natozenia barwy na obiekty, co uzyskano
poprzez pomnozenie oryginalnej fotografii i czarno-biatego obrazu omdéwionego powy-
zej. Na skutek tego dziatania obiekty (architektoniczne albo przyrodnicze), ktdre byty za-
znaczone biatym kolorem, zachowaty swojg barwe (jak przy mnozeniu wartosci przez 1),
a pozostata cze$¢ obrazu, czyli tto, zostata pomnozona przez 0 (kolor czarny) i przyjeta
barwe czarna.
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5. INTERFEJS AUTORSKIEGO PROGRAMU

Ze wzgledu na brak darmowego oprogramowania, ktére umozliwiatoby wszystkie zapla-
nowane analizy, stworzono program w srodowisku MATLAB z wykorzystaniem Image Proces-
sing Toolbox i dodatkowg biblioteka funkcji, ktéra zawiera zestaw funkcji utatwiajgcych pisa-
nie kodu (ll. 1). Interfejs graficzny programu jest prosty w obstudze. Przygotowany uprzednio
obraz ukazujacy obiekty, ktére bedg przedmiotem analizy, na czarnym tle nalezy wczytaé
z wybranego katalogu. Mozna nastepnie oznaczy¢ numerami badane obiekty i zapisac taki
obraz, dzieki temu tatwiej bedzie zinterpretowad wyniki obliczen. Parametrami charaktery-
zujacymi badane formy obliczane mogg by¢: powierzchnia, wysokos¢, wspotczynniki ksztattu
i usredniony kolor (wyliczany jako Srednia arytmetyczna koloru wszystkich pikseli). Program
wskazuje takze za pomocg pionowej czerwonej strzatki najwyzej potozony punkt sylwety
albo linii nieba. Wprowadzono mozliwos¢ zapisu obrazu z tym oznaczeniem, a takze obrazu
z obiektami pokolorowanymi srednig barwa. Poszczegdlne funkcje uruchamiane sg za po-
mocg przyciskdw, zatem mozna wybra¢ dowolny zestaw wskaznikéw (np.: tylko powierzch-
nie i ksztatty). Kolejnos¢ ich wyboru réwniez nie ma znaczenia.

Niektore z funkcji obliczania wspdtczynnikow ksztattu operujg ztozonymi wzorami, zatem
czas wykonania obliczen moze by¢ dtugi. Dlatego po nacisnieciu przycisku ,Oblicz wspot-
czynniki ksztattu” otwiera sie nowe okno, ktére pozwala wybrac¢ zestaw wskaznikéw. W pro-
gramie zastosowano pasek postepu, ktéry pokazuje uzytkownikowi stan zaawansowania
obliczen.

Otrzymane wyniki sg zapisywane w pliku programu Excel w tabeli, co umozliwia poz-
niejsze ich przetwarzanie oraz generowanie wykresow prezentujgcych rezultaty w formie
graficznej. Uzytkownik moze wybrac¢ potozenie i nazwe pliku z wynikami.

6. WYNIKI BADAN

6.1. PRZYKLAD 1 - HOTEL FORUM

Pierwszy z przyktadéw prezentuje widok z Bulwaru Inflanckiego na Hotel Forum. Bu-
dynek ten dominuje nad pozostatymi pod wzgledem skali. Znaczna czes¢ tej kubatury nie
jest obecnie uzytkowana, natomiast elewacja od strony Wisty petni role wielkiej ptaszczy-
zny, na ktérej prezentowane sg reklamy. Mozna uznaé, ze kolorystyka obiektu ma charakter
tymczasowy, poniewaz zalezy od przedstawianej na niej w danym czasie grafiki. Fotografia
wykonana w 2015 roku wskazuje jednak na wyrazny kontrast barwny miedzy hotelem a ota-
czajagcymi go budynkami (ll. 2).

Il. 3 dowodzi, ze na szczycie tego budynku (z etykietg 9) zlokalizowany jest najwyzszy
punkt sylwety (oznaczony czerwong strzatka). Powierzchnia figury odpowiadajgcej hotelowi
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przewyzsza wartosci obliczone dla obiektéw sgsiednich kilkunastokrotnie, a jej wysokos¢
jest niemal dwukrotnie wieksza niz najwyzszego obiektu w sgsiedztwie (Il. 4). Na zamiesz-
czonych ponizej wykresach numeracja na osi poziomej odpowiada kolejnym obiektom, po-
czawszy od lewej strony, a wartosci na osi pionowej — liczbie pikseli.

Il. 5 ukazuje réznice pomiedzy wartosciami wspétczynnikéw ksztattu (W —W,,) obliczo-
nymi dla poszczegdlnych obiektow (1-14) a Srednig wartoscig wspotczynnika dla wszystkich
widocznych fragmentow budynkow. Wykres jest mocno zageszczony, na szczescie jego czy-
telnosc¢ zwieksza zastosowanie réznych koloréw dla kolejnych wspotczynnikéw. Bryta hotelu
w analizowanym widoku rézni sie od sgsiadujacych z nig blokéw przede wszystkim rozmia-
rem, co wskazujg wysokie wartosci W, i W,. Jest tez wydtuzona horyzontalnie, poniewaz wy-
niki W, i W, sg wyzsze od Sredniej. Niskie wartosci W, i W, sugerujg, ze w formie wystepuja
otwory (migdzy pylonami) i ze nie ma ona rozgatezieri. Z kolei wspétczynnik W, jest zblizony
do sredniej dla otoczenia, gdyz podobnie jak wiekszos¢ widocznych obiektow bryte hotelu
charakteryzuje skupienie wokot punktu centralnego; jest tez nieco bardziej zwarta niz pozo-
state (wysoki W )).

W tym przypadku ze wzgledu na przystonienie zwartg roslinnoscig analizowano jedynie
widoczne czesci obiektow. Warto w tym miejscu zauwazyé, ze oprocz oczywistego zmniej-
szenia ich powierzchni powoduje to rowniez zafatszowanie ksztattow. Przyktadowo forma
budynku zlokalizowanego na lewo od hotelu zostata podzielona na 4 roztgczne fragmenty.

Mozliwe jest tez inne podejscie, polegajgce na uwzglednieniu catych obryséw, ktére be-
dzie przedstawione w kolejnym przyktadzie.

Il. 6 prezentuje budynki z natozong kolorystyka. Analiza polegata na obliczeniu barwy
usrednionej kazdego obiektu (Il. 7) i poréwnaniu jej sktadowych RGB ze Srednimi wartos-
ciami obliczonymi dla wszystkich fragmentéw budynkéw widocznych na fotografii. Przyjeto,
ze wartosci opisujace kolor mieszczg sie w zakresie od 0 do 1, zatem réznice koloréw moga
wynosi¢ od -1 do 1.

W przypadku poddania analizie catego budynku hotelu okazato sig, ze jest on nieco mniej
nasycony barwami niebieskg i zielong niz pozostate. Zimna kolorystyka blokéw zlokalizowa-
nych w prawej czesci zdjecia (obiekty 10-14) znacznie mocniej odbiega od s$redniej. Frag-
menty blokdéw po lewej stronie hotelu (4—8) s3 natomiast wyraznie ciemniejsze. Wiekszos¢
budynkéw ma zdecydowanie mniej cieptego czerwonego odcienia. Wyjatkiem jest niewielki
fragment dachu z etykietg 3.

W catym widoku najmocniej uwage przycigga elewacja hotelu przestonieta reklamg, jed-
nak stanowi ona tylko ok. 59% catego obrysu obserwowanego z miejsca wykonania foto-
grafii. Na finalny usredniony kolor budynku wptyw maja tez zacienione kondygnacje dolne,
pylony i infrastruktura, znajdujgca sie na dachu. Jezeli badania ograniczymy wytgcznie do
elewacji traktowanej jako powierzchnia reklamowa, to wyniki potwierdza, ze jej czerwona
barwa zdecydowanie dominuje w otoczeniu (obiekt 9) (ll. 8).
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6.2. PRZYKLAD 2 - KOSCIOt | KLASZTOR 0O. PAULINOW NA SKALCE

Jako kolejny przyktad postuzyto ujecie klasztoru oo. Paulindw na Skatce od strony Bul-
waru Kurlandzkiego. Ramy widoku stanowig grupy zieleni wysokiej, wydzielajace wizualnie
ten fragment panoramy. Intuicyjnie mozna odczué, ze zespdt klasztorny petni w widoku role
dominanty (Il. 9).

To wrazenie potwierdzajg wyniki obliczen. Na szczycie dzwonnicy koscielnej odnaleziony
zostat najwyzszy punkt w sylwecie (obiekt z etykietg 9) (ll. 10).

Ze wzgledu na azurowg strukture koron drzew przestaniajacych pierzeje kamienic (po
lewej stronie) na obrazie w oryginalnej rozdzielczosci mozliwe byto przesledzenie wszystkich
konturéow i wskazanie catych powierzchni obiektéw. Taki typ dziatan jest korzystny szczegél-
nie w sezonie zimowym. Dzieki temu ich pola nie sg uszczuplone, a ksztatty — zaktdcone.

Powierzchnia figury reprezentujgcej obrys zespotu klasztornego (9) przewyzsza powierzch-
nie sgsiadujgcych kamienic kilkunastokrotnie, a wysokos$¢ tej figury — blisko trzykrotnie (II. 11).

W tym przypadku obiekt ma ksztatt wyraznie odrdzniajgcy sie od otoczenia. Obserwujgc
wykres ponizej (Il. 12), mozna zauwazy¢, ze wiekszos¢ wspodtczynnikow osigga skrajne warto-
4ci. Swiadcza one o duzym rozmiarze zespotu budynkéw (W, i W,) oraz jego horyzontalnym
wydtuzeniu (W, i W, ). Wyniki wskazaty na wystgpowanie w tej formie wklgstosci, wydrazer
i otworéw (W,), brak rozgatezien (W), jej mniejsze skupienie wokét centralnego punktu (W,
i W,), a takze brak kolistosci (W,) i zwartosci (W,,) .

Wyrdznienie catych obryséw budynkéw powoduje, ze zieler stanowi domieszke w usred-
nionej barwie obiektow (Il. 13). Na skutek tego usredniony kolor niektorych kamienic (szcze-
gdlnie tych oznaczonych etykietami 1, 4-8) jest ciemny (Il. 14).

Zespot klasztorny jest najjasniejszy, ale jego barwa jest pordwnywalna z pastelowym ko-
lorem elewacji kamienicy 3 (Il. 15). Mozna stwierdzié, ze klasztor raczej nie odrdznia sie pod
tym wzgledem od innych budynkdw.

6.3. PRZYKLAD 3 - ELEKTROCIEPLtOWNIA KRAKOW (PGE)

Jako trzeci z kolei przyktad analizy wybrano widok z przewagg tworzywa naturalnego, w kté-
rym dominante stanowi komin Elektrocieptowni Krakow (PGE) w tegu. Pozostate elementy an-
tropogeniczne nalezg do infrastruktury technicznej i sg stosunkowo niewielkie (ll. 16).

Wyniki otrzymane po uruchomieniu programu komputerowego potwierdzity, ze naj-
wyzszy punkt zlokalizowany jest na szczycie komina elektrocieptowni oznaczonego etykieta
10 (Il. 17).

Powierzchnia tego obiektu jest blisko 30 razy wieksza niz najwiekszy z pozostatych wi-
docznych fragmentéw obiektéw, a jego wysokos¢ — ponad 8 razy wieksza (Il. 18).

Odmiennos¢ formy elektrocieptowni od obiektéw z jej otoczenia potwierdzajg wysokie
wartosci wspotczynnikow W, i W, ktére wynikaja z jej dominujacego rozmiaru. Ksztatt jest
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wydtuzony wertykalnie (smukty), na co wskazujg wartosci W, oraz W, a takze bardziej niz
inne skupiony wokot swojego geometrycznego $rodka i obty (W, i W,). Wspétczynniki W,
W, i W, potwierdzaja z kolei, ze zawiera wklgstosci i wydrazenia, a ksztattu nie cechuje ani
kolisto$¢, ani zwartosé, spoistosc (II. 19).

Analiza kolorystyczna nie wykazata, by obiekt elektrocieptowni z biato-czerwonym komi-
nem i ogdlng brytg utrzymang w tonacji szarosci znaczgco réznit sie barwa od pozostatych
(1. 201 21).

Najmocniej skontrastowany z otoczeniem jest niewielki zétty fragment silosu oznaczony

numerem 3, ktory niestety w skali wydruku jest trudny do zauwazenia (ll. 22).

7.4. PRZYKLAD 4 - FRAGMENT BULWARU WOLYNSKIEGO

Ostatnim z przyktadow jest widok fragmentu Bulwaru Wotynskiego, w ktérym dominan-
te stanowi element przyrodniczy — dab szyputkowy (ll. 23). Na szczycie jego korony (obiekt
o etykiecie 23) znajduje sie najwyzszy punkt ,linii nieba” (ll. 24).

Dab stanowi tez najwiekszy obiekt w widoku, wyrdzniajgcy sie szczegdlnie dlatego, ze
drugi w kolejnosci jest pod tym wzgledem obszar oznaczony etykietg 7, odpowiadajacy
trawnikowi. Powierzchnia kolejnego drzewa (numer 28) jest juz ponad dziesieciokrotnie
mniejsza.

Dab szyputkowy przewyzsza takze blisko trzykrotnie inne formy roslinne (ll. 26).

Wykres ukazujgcy odchylenie wartosci wspdtczynnikow ksztattu od Sredniej nie jest czy-
telny w tej skali ze wzgledu na znaczng liczbe (30) obiektéw wyrdznionych na obrazie (Il. 27).

Dlatego zdecydowano, by zamiesci¢ dodatkows ilustracje (Il. 28) ukazujaca, ze obiekt
intuicyjnie postrzegany jako dominanta wyréznia sie przede wszystkim rozmiarem (W, i W,)
i smuktoscig (W,). Ta ostatnia cecha spowodowana jest faktem, ze drzewo rosnie w pewne;j
izolacji od pozostatych i widoczny jest w catosci jego wydtuzony pien. Forma jest nieco moc-
niej skupiona wokdt centralnego punktu niz pozostate (wyzsza wartos¢ W,). Wyniki obliczen
wspotczynnikéw W, oraz W, sg nizsze niz srednia. Pierwszy z nich Swiadczy o braku gtadkosci
konturu, co wynika z wiekszej szczegdtowosci obiektu znajdujgcego sie na pierwszym planie.
Drugi natomiast sygnalizuje mniejszy stopien cyrkularnosci, kolistosci badanego elementu,
co znowu jest rezultatem wspomnianej juz widocznosci pnia, a nie tylko samej owalnej ko-
rony — jak to ma miejsce w przypadku drzew rosngcych w zwartych kompleksach. Jedynie
réznica w pierwszych dwdch wskaznikach jest wyrazna.

Analiza kolorystyczna dowodzi, ze obiekt dominujgcy pod wzgledem skali nie wyrdznia
sie z otoczenia, jezeli chodzi o barwe (Il. 29-31).

Obserwujac obraz z usrednionymi kolorami (Il. 30) oraz wykres (lIl. 31), mozna zauwazy¢, ze
najjasniejszy odcien przyjeta korona drzewa oznaczona etykietg 12. Jest to drobny btgd wyni-
kajacy z uogdlnien zwigzanych z obrysowywaniem poszczegdlnych elementéw, poniewaz w jej
obszarze znajduje sie biafa tablica reklamowa, ktdra zafatszowuje otrzymany odcien.
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8. KONKLUZJA | PODSUMOWANIE

Opracowana metoda badawcza miata na celu parametryzacje pojecia dominanty krajo-
brazowej. Wychodzac od studidw literatury przedmiotu, wskazano nastepujace cechy cha-
rakteryzujace tego typu forme:
® znaczny rozmiar,

e duzg wysokos¢,

e ingerencje w sylwete panoramy miasta lub linie nieba,
* nietypowy ksztatt,

e bogaty detal,

e barwe odmienng od otoczenia.

Wyniki obliczen wykonanych z wykorzystaniem autorskiego oprogramowania zaprezen-
towano w Tabeli 3. Wykazujg one, ze obiekty intuicyjnie oceniane jako dominanty posiadaja
niektore albo wszystkie z tych cech.

Tabela 3. Cechy obiektu swiadczace o tym, ze petni on role dominanty

Przykiad 2 Przyktad 3 Przykfad 4
. Przykfad 1 Klasztor . .
Cechy obiektu . Elektrocieptownia | Drzewo —dab
Hotel Forum 00. Paulinéw Krakéw (PGE) szvoutkow
na Skatce P v
Znaczna ingerencja
B + + + +
w linie nieba
Znaczne gabaryty + + + +
Duza wysokos¢ + + + +
Oryginalna forma + + + -
Bogaty detal - + - +
Niezwykta barwa + - - -

Otrzymane rezultaty pozwolity wnioskowac, ze skala i wysokos¢ obiektu oraz jego inge-
rencja w sylwete miasta lub w ,linie nieba” sg cechami, ktére przesadzajg o tym, ze dany
obiekt jest odbierany jako dominanta przestrzenna. W przypadku form architektonicznych
istotny byt takze ich ksztatt sparametryzowany za pomoca 11 wspoétczynnikéw. Jedynie za-
bytkowy zespdt budynkdédw mozna byto ocenié jako taki, ktéry wyrdznia sie pod wzgledem
detalu, gdyz ma wiecej wklestosci, otwordw i wydragzen, a takze jest mniej zwarty i skupiony
wokot swego Srodka geometrycznego. Analizy objety tylko cztery przyktady widokdw, przy
czym wybrano sytuacje klarowne, w ktorych poprawnosé obliczen mozna byto z tatwoscia
zweryfikowaé, poniewaz otrzymane wskazniki sg zgodne z intuicjg. Prace badawcze powinny
jednak zostac rozszerzone na inne, mniej oczywiste sytuacje.
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Zaprezentowane przypadki studialne dowodzg, ze przedstawiona metoda analizy cyfro-
wej widoku ma uniwersalny charakter i moze by¢ stosowana zaréowno w przypadku obiek-
téw architektonicznych, jak i przyrodniczych. Studium obiektéw pod katem ich wielkosci,
ksztattu, wysokosci czy barwy moze stanowi¢ obiektywne narzedzie, ktére pozwoli precy-
zyjnie okresli¢ ich role w kompozycji. W oczywisty sposéb moze ono zostac rozszerzone na
kolejne elementy krajobrazowej kompozycji — subdominanty i akcenty.

Poniewaz na rynku brakuje programu komputerowego, ktéry umozliwiatby wykonanie
wszystkich zaplanowanych obliczen, a oprogramowanie o zblizonej funkcjonalnosci jest
bardzo kosztowne i trudno dostepne, zdecydowano, ze nalezy stworzyé autorska aplikacje.
Wstepne przygotowanie obrazdw, a przede wszystkim wyrdznianie (zamalowywanie) obiek-
téw badan, przeprowadzono ,recznie” w darmowym programie GIMP stuzgcym obrdbce
obrazu. Jest to zadanie stosunkowo pracochtonne i moze powodowac niedoktadnosci prze-
ktadajace sie na drobne btedy w wynikach. Podjete uprzednio préoby automatycznej seg-
mentacji widokéw i panoram nie przyniosty jednak pozgdanych rezultatow?®2.

Podczas analiz kolorystyki obiektdw pojawito sie wiele problemdw i watpliwosci. Ulistnio-
ne korony drzew (w sezonie letnim) czeSciowo przestaniaty elewacje budynkéw. W artyku-
le zaprezentowano dwa rézne podejscia, ktore mozna zastosowac. Kiedy zielen byta zwarta
(przypadek widoku na Hotel Forum), wybrano catkowicie widoczne fragmenty budynkéw. Ten
sposdb postepowania powoduje jednak zafatszowanie wartosci ich pdl powierzchni, a takze
wysokosci i ksztattu. Gdy korony drzew miaty charakter azurowy (jak w przypadku widoku
klasztoru na Skatce), zaznaczono cate obiekty. Wéwczas ich aspekty geometryczne nie ulegaty
zafatszowaniu, natomiast domieszka barwy drzew przyciemniata ich usredniong barwe. Innym
sposobem rozwigzania tego problemu mogtoby by¢ takze poddanie analizie kolorystycznej tyl-
ko tych fragmentdw $cian, ktdre nie sg przestoniete przez drzewa. W zaleznosci od konkretnej
sytuacji i potrzeb badacz mégtby takze przeprowadzi¢ ocene poszczegdlnych czesci budynkow
czy tez roslin (np. samych dachéw czy koron drzew). Konieczne bytoby wéwczas jedynie odpo-
wiednie przygotowanie obrazu do analizy, czyli wyrdznienie tych fragmentéw obrazu.

Powyzsze rozstrzygniecia majg charakter subiektywny, lecz sg dopuszczalne. Istotne jest
jednak, aby podczas prowadzenia badan zachowa¢ konsekwencje wzgledem wszystkich
poddawanych im obiektéw.

Zaproponowana metoda nie nosi znamion automatyzmu. Pozyskiwane wyniki powinny zo-
stac twdrczo zinterpretowane i uzupetnione wieloma innymi przestankami. Narzedzie to mogto-
by wspomdc eksperta podczas podejmowania decyzji, dostarczajagc mu zestaw obiektywnych
wskaznikéw. Mogtoby by¢ pomocne przy ocenie krajobrazéw istniejgcych, lecz takze w monito-
rowaniu zmian zachodzacych w widokach czy w podejmowaniu decyzji projektowych.

Pole zaprezentowanych badan zostato ograniczone do dominant formalnych, jednakze
nalezy mie¢ $wiadomos¢ istnienia dominant tresciowych??, ktérych niematerialna, kulturo-
wa wartos¢ wymyka sie parametryzacji.
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IIl. 1. Interfejs programu

IIl. 2. Widok z Bulwaru Inflanckiego na Hotel Forum



II. 3. Widok na Hotel Forum z wyréznieniem widocznych fragmentéw budynkéw, etykietami
dla widocznych fragmentéw budynkéw i wskazaniem punktu najwyzszego
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Il. 4. Po lewej: powierzchnia obiektéw, po prawej: ich maksymalna wysokosc¢ (w pikselach)
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1. 5. Réznica pomiedzy wartosciami wspotczynnikdw ksztattu dla kazdego obiektu
a Srednimi wartosciami dla wszystkich budynkow
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Il. 6. Budynki z natozong kolorystyka (po lewej — caty budynek hotelu, po prawej — powierzchnia
reklamowa)

Il. 7. Usredniona barwa obiektéw: po lewej — przy uwzglednieniu catego budynku hotelu, po prawej —
z uwzglednieniem elewacji przestonietej reklama

0.4 04
03 03

02 0.2

I | | LI

0 Il I 0 L, 9|

1y HI5|13|7L 41011121J14 01 1L IZI 3 |6 |7 Ig 10111213 14

-0.2 -0.2
03 -0.3
M Red Green MBlue M Red Green M Blue

II. 8. Rdznica miedzy usredniong barwa obiektu a srednig dla wszystkich obiektow: po lewej —dla catego
budynku hotelu, po prawej — dla elewacji przestonietej reklama

1. 9. Widok z Bulwaru Kurlandzkiego na klasztor oo. Paulindow



Il. 10. Widok na klasztor oo. Paulindw z wyrdznieniem budynkdw, etykietami dla nich
i wskazaniem punktu najwyzszego
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IIl. 12. Réznica pomiedzy wartosciami wspotczynnikéw ksztattu dla kazdego obiektu
a Srednimi wartosciami dla wszystkich budynkéw
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IIl. 13. Budynki z natozong kolorystyka

227



228

1. 14. Usredniony kolor obiektéw
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1. 15. Réznica miedzy usredniong barwg obiektu a srednig dla wszystkich obiektow
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1. 16. Widok na Elektrocieptownie Krakow z Bulwaréw na Dabiu

Il. 17. Ten sam widok z wyrdznieniem obiektéw infrastruktury, etykietami dla nich i wskazaniem punktu
najwyzszego
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Il. 18. Powierzchnia i maksymalna wysokos$¢ obiektéw (w pikselach)
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1. 19. Réznica pomiedzy wspotczynnikami ksztattu dla widocznych fragmentéw obiektéw
a wartosciami Srednimi
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II. 20. Obiekty z natozonymi kolorami
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1. 21. Usredniony kolor obiektéw
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Il. 22. Réznica miedzy usredniong barwa obiektu a srednig dla wszystkich obiektow

IIl. 23. Widok fragmentu Bulwaru Wotynskiego



IIl. 24. Ten sam widok z wyrdznieniem obiektow przyrodniczych, etykietami dla nich
i wskazaniem punktu najwyzszego
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1. 25. Powierzchnia obiektow (w pikselach)
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Il. 26. Maksymalna wysokos¢ obiektow (w pikselach)
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1. 27. Réznica pomiedzy wspotczynnikami ksztattu dla obiektéw a wartosciami sSrednimi
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IIl. 28. Odmiennos¢ ksztattu najwiekszego drzewa od otaczajgcych obiektow przyrodniczych
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