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ROZDZIAL 1
WPROWADZENIE

1. WSTEP

Muzyka jest nieodfgcznym towarzyszem cztowieka. Z biegiem czasu podlega ciggtej
ewolucji, podobnemu procesowi poddawana jest przestrzen przeznaczona do jej wykonywania
oraz stuchania. W toku historii miejsca do odbioru muzyki podlegaty nieustannym
przeksztatceniom. Miejsca stworzone przez nature zastepowaty te, wzniesione przez cztowieka.
W zaleznosci od okresu, przestrzen dla muzyki zmierzata w kierunku sacrum lub profanum.
Procesy zmian nie zachodzity liniowo, w zaleznosci od epoki byly one mniej lub bardziej
dynamiczne.” W ostatnich dekadach XX wieku oraz na poczatku XXI wieku ewolucja ta nabrata
szczegblnego rozmachu, co mozna zaobserwowac¢ w nowo wznoszonych gmachach na catym
Swiecie. Obiekty te, na niespotykang wczesniej skale, zaczety wptywaé na otaczajacy je
przestrzen miasta. W przedstawionej rozprawie, zaobserwowane tendencje zostang poddane
probie sklasyfikowania oraz stworzenia obrazu wspoétczesnych trendéw w ksztattowaniu
architektury dla muzyki.

Podobnie jak w minionych epokach, lokalne spotecznosci pragng posiadac obiekty,
w ktdrych mozliwy bedzie kontakt z kulturg. Nie do przecenienia w takich obiektach, jest ich
funkcja integrujgca dang grupe ludzi. Wraz z poprawiajgcg sie sytuacja ekonomiczng, coraz
wiecej srodkéw przeznaczanych jest na rozwdj kultury.? Przektada sie to na wzrost inwestycji
w tym obszarze. Silnym impulsem do wznoszenia nowych obiektéw widowiskowych byt rok
2000, stanowigcy poczatek nowego milenium. Nastgpit wtedy pewnego rodzaju boom na nowe
gmachy oper, filharmonii czy centra kongresowe. Przyktadem, ktéry obrazuje ten trend sa
Stany Zjednoczone Ameryki Pétnocnej, gdzie, pomiedzy rokiem 1994 a 2000, powstato blisko
360 obiektéw widowiskowych.* Zjawisko to, na niewiele mniejsza skale miato miejsce réwniez
w Europie, gdzie w pierwszych latach XXI wieku powstaty liczne realizacje. Nalezy tu wymienic
doskonate przyktady: Opera w Oslo (2008) czy Dunska Opera Krélewska w Kopenhadze (2004).
Wiele mniejszych i wiekszych europejskich miast wzbogacito sie o obiekty sceniczne, z ktdrych

caty szereg prezentuje bardzo ciekawag architekture, rozbudowany program funkcjonalny oraz

? Victoria Newhouse, Site and Sound The Architecture and Acoustics of New Opera Houses and Concert
Halls, The Monacelli Press, Nowy Jork 2012 s. 16-61

3 Magdalena Kosiada-Sylburska, Pawet Bryta, Zaleznos¢ miedzy wybranymi wskaznikami
makroekonomicznymi a wydatkami gospodarstw domowych na kulture w Polsce w latach 2000-2017,
Studia Prawno-Ekonomiczne T. CXII, todzkie Towarzystwo Naukowe, todz 2019, 5.290-299

* Victoria Newhouse, Site..., op. cit.
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silnie oddziatuje na otaczajgce miasto. Trend ten obserwuje sie zaréwno w milionowych
miastach jak i kilkunastotysiecznych miasteczkach. Wtadze miejskie, decydujac o lokalizacji
nowych budynkéw widowiskowych bardzo czesto wybierajg zdegradowane obszary, ktére
pragng rewitalizowaé, a spotecznosciom lokalnym chcg nadaé¢ impuls niezbedny do
przeprowadzenia takiego procesu. Przyktad ostatnich 30 lat pokazuje, ze pomyst
z wykorzystaniem architektury dla muzyki, jako kota napedowego dziatarn majgcych odnowic
zdegradowane obszary miejskie, sprawdza sie w praktyce. Efekty widzimy w Oslo czy
Hamburgu. Polska réwniez zalicza sie do grona panstw, ktére w ostatnich latach wznoszg duzo
obiektéw widowiskowych i coraz czesciej sg to budynki, ktore swa architekturg nie odbiegaja
od europejskiej awangardy. Gmach filharmonii w Szczecinie (2014), czy siedziba Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach (2014), sg tego najlepszym przyktadem.
Innym bardzo ciekawym obszarem, na ktorym obserwuje sie wzmozone powstawanie
architektury dla muzyki jest kontynent azjatycki. Krajem, w ktérym szczegdlnie widoczny jest

trend realizowania nowych obiektéw widowiskowych sg Chiny.

1.1 UZASADNIENIE WYBORU TEMATU PRACY

Autor w swojej pracy omawia problematyke wspoétczesnej europejskiej architektury dla
muzyki. Poniewaz duzo obiektéw, o takim przeznaczeniu, zostato juz zbudowanych oraz
powstajg w Polsce wcigz nowe, temat stat sie niezwykle aktualny. Przyktady zrealizowanych
w Europie budynkéw pozwalajg na dostrzezenie ich zalet oraz wad wynikajgcych z okreslonych
zatozen, przyjetych przez projektantéw. Autor chciatby, poprzez swojg prace, stworzyc
kompleksowe opracowanie, pozwalajgce zwrdci¢ uwage na najistotniejsze elementy, ktore
sprawiajg, ze nowe obiekty bedga przekraczac bariere pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem. Tym
samym, w silniejszy i bardziej swiadomy sposdb bedg ksztattowac przestrzen zaréwno
budynku, jak i otaczajgcego go miasta. Rozprawa ta mogtaby przyczyni¢ sie do bardziej
Swiadomego ksztattowania nowopowstajgcych obiektow widowiskowych, ktére petniej
realizowatyby stawiane przed nimi cele. Stworzenie pewnego rodzaju przewodnika po
najwazniejszych "budynkach dla muzyki" w Europie, dawatoby szanse unikniecia w przysztosci
wznoszenia obiektow niespetniajgcych potrzeb uzytkownikéw i jedynie w znikomy sposdb
wptywajgcych na ksztatt otaczajgcej przestrzeni miejskiej. Autor wskazuje potencjalne
mozliwosci rozwigzywania wyzwan stojgcych przed takimi budynkami w epoce cyfryzacji
i Internetu, gdzie interakcja i szybkos¢ wymiany informacji wymusza elastycznos$é przyjetych

koncepciji.
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2. ZAKRES PRACY

Gmachy obiektow widowiskowych staty sie swoistymi manifestami wznoszacych je
spotecznosci. Swojg architekturg sg w stanie wyrazi¢ wartosci, ktdrymi kierujg sie dane grupy
i z jakimi chciatyby by¢ identyfikowane. Dzieki niespotykanej nigdzie indziej réznorodnosci
kulturowej, doskonatym miejscem do badan nad rdézinicami oraz elementami wspdlnymi,
charakteryzujacymi architekture dla muzyki, jest Europa. Na relatywnie niewielkim obszarze
mamy do czynienia z odmiennymi warunkami klimatycznymi, doswiadczeniami historycznymi
czy tez uwarunkowaniami kulturowymi. Te oraz wiele innych czynnikéw, ktére bedg poruszone
W ponizszej pracy majg wyrazny wptyw na ksztattowanie samych obiektow jak i usytuowaniu

ich w otaczajgcej przestrzeni.

2.1 ZAKRES TERYTORIALNY

Omowione w niniejszej pracy realizacje, swoim zasiegiem terytorialnym, obejmujg
Europe. Jest to obecnie jeden z trzech regiondw swiata, w ktérym ksztattowane sg gtéwne
trendy w architekturze dla muzyki.” Pozostate rejony majace istotny wptyw na wspdtczesng
postaé obiektéw widowiskowych, to Ameryka Pdtnocna oraz Azja, z dominujgcg pozycjg Chin.
Obszary te charakteryzujg sie jednak odmienng od europejskiej tradycjg kulturowg oraz
architektoniczng. Z uwagi na potozenie oraz tozsamos$¢ kulturowg Polski, europejskie
rozwigzania architektury dla muzyki majg wiekszy potencjat aplikacyjny na naszym gruncie niz
inne, tu wymienione. Z podanych powyzej powoddw, autor pomija pozostate regiony w swoich
badaniach. Na potrzeby pracy doktorskiej, oraz aby mdéc w petni zobrazowaé wystepujace
zjawiska architektoniczne wystepujgce w poszczegdlnych czesciach kontynentu przyjmuje sie

zakres terytorialny obejmujacy Europe wraz z Polska.

2.2 ZAKRES CZASOWY

Autor pracy koncentruje sie na okresie, ktdrego poczatek zbiega sie z datg
komercjalizacji wykorzystania Internetu. Przetozyto sie to na zmiane sposobu myslenia

o dostepie do informacji, wiedzy czy tez rozrywki. Podobny proces zaobserwowano w kulturze,

> Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.102-105
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ktora stata sie blizsza wiekszej grupie uzytkownikéw. Nastgpito odejscie lub marginalizacja
wielu tradycyjnych form przekazu i dostepu do sztuki. Dodatkowo, na okres ten natozyt sie
burzliwy ekonomicznie czas, przeplatany licznymi kryzysami.® W architekturze obiektéw
widowiskowych objawito sie to koniecznoscig petnego wykorzystania potencjatu budynku,
przez caty tydzien, a nie tylko w dni koncertowe. Przyjety przedziat czasowy, ukazujgcy
w sposdb najpetniejszy te przemiane, to czas pomiedzy rokiem 1992 a 2020. W ciggu tych 29
lat doszto do niespotykanych w swej dynamice przeobrazen w programie funkcjonalnym oraz,
idgcego za tym, otwarcia na uzytkownikow architektury dla muzyki oraz przeksztatcen na styku

przestrzeni zewnetrznych i wewnetrznych.

2.3 ZAKRES PROBLEMOWY

Przyktady przyjete do analizy w poniiszej pracy, to obiekty, ktore zostaty
zaprojektowane zgodnie z najnowszymi trendami architektonicznymi. Sg to budynki, ktorych
projektanci za cel stawiajg sobie wzbogacenie przestrzeni miejskiej, podniesienie jakosci zycia
mieszkancow, zwiekszenie dostepnosci do sztuki, wzrost atrakcyjnosci oferty kulturalnej, czy
zaproponowanie gmachu, ktéry moze stac sie prestizowym symbolem miasta $wiadczgcym
o jego ambicjach. Swiadoma kreacja obiektéw widowiskowych, ktérg mozna zaobserwowaé na
wybranych reprezentatywnych realizacjach, pokazuje, ze dawno odeszliSmy od stanu, gdy
uzytkownicy zadowalali sie ograniczong ofertg, skompresowang jedynie do dni koncertowych.
Obecnie, nastgpit wzrost oczekiwan uzytkownikéw, co do ztozonosci programu funkcjonalnego.
Funkcja musi zapewni¢ mozliwos¢ dostarczenia atrakcji dla szerokiej grupy odbiorcow

w maksymalnie rozszerzonym przedziale czasowym.

2.4 OGRANICZENIA ZAKRESU PRACY

Zakres pracy zostat ograniczony do przestrzeni miejskich, w ktérych kultura oraz sztuka
zawsze rozwijaty sie szybciej, co, z kolei powoduje, ze stanowig doskonaty miernik dla
zachodzacych zmian. Na potrzeby badan przeanalizowane zostaty obiekty z miast sredniej
wielkosci (od 100 tys. do 500 tys. mieszkancow) oraz duzych (powyzej 500tys. mieszkancéw).

Wykluczone zostaty budynki wzniesione poza obrebem osrodkéw miejskich, gdzie czesc

® Mieczystaw Adamowicz, Wioletta Miklaszewska, Tomasz Adamowicz, Swiatowy kryzys finansowy i
dziatania naprawcze wobec gospodarki polskiej, Zeszyty Naukowe Polityki Europejskie, Finanse i
Marketing 17 (66) 2017, Szkota Gtéwna Gospodarstwa Wiejskiego, Warszawa 2017, s.5-9
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kryteridw, szczegdlnie urbanistycznych, przyjetych na potrzeby analizy nie moze znaleid
odzwierciedlenia. Wyfaczone zostaty obiekty monofunkcjonalne, programowo kontynuujgce
rozwigzania z wczesniejszych epok, z ograniczong ofertg dla uzytkownikéw zredukowang
jedynie do dnia koncertowego, ktére przez wiekszo$é czasu stanowig niedostepng ,fortece”,
wytgczong z przestrzeni miejskiej. Autor wykluczyt z badan obiekty widowiskowe, swa funkcja
zblizone bardziej do sportowych hal wielofunkcyjnych niz do obiektéw typowych do
wykonywania muzyki, takich jak filharmonie badz opery. Z przyktadami tego typu realizacji
mozna spotkac sie np. we Francji, gdzie w wielu miastach wzniesiono hale "Zénith", w ktérych
odbywajg sie rdoinego rodzaju wydarzenia kulturalne, w tym koncerty. Jednak ich rola
w przestrzeni miejskiej ma inny charakter niz budynkéw omdwionych w ponizszej rozprawie

doktorskiej.

3. CEL BADAN

Celem badan jest przedstawienie europejskiej architektury dla muzyki przetomu XX
i XXI wieku. W tym, unaocznienie zmian jakie zaszty w zrealizowanych obiektach
widowiskowych pod wzgledem funkcjonalno-przestrzennym, ich zintegrowania z tkanka
miejskg oraz wytworzenia nowych ptaszczyzn komunikacji z uzytkownikami, wskazanie
tendencji w rozwoju tego wyspecjalizowanego dziatu architektury, ktére mozemy
zaobserwowaé na przyktadzie przywotanych europejskich realizacji, usystematyzowanie
posiadanej wiedzy, zebranie najwazniejszych informacji w postaci kompleksowego
opracowania naukowego. Dzieki obserwacji kierunkdw rozwoju, mozina podjgé probe
wskazania, ktére ze zmian przyniosty pozytywny skutek, a ktore byty nieudane.

Gtéwnym celem pracy jest udowodnienie tezy, ze zmiany jakie zaszty w sposobie
przekazu oraz dostepnosci do ddbr kultury, skutkujg zmianami funkcjonalno-przestrzennymi
w obiektach architektury muzyki. Ukazanie nowych zjawisk, ktére zaczety zachodzi¢ na styku
whnetrza z zewnetrzem, stanowigcych odpowiedZ na postepujgce intensywnie zmiany w sferze
kultury oraz bedacych ekonomicznym uzasadnieniem istnienia instytucji kultury. Pokazanie
trendow jakie ksztattujg myslenie projektantow wspédtczesnej architektury muzyki.

Kolejnym zadaniem jest odpowiedzZ na pytanie, czy zmiany te rzeczywiscie wptynety na
odbior obiektéw widowiskowych przez mieszkancéw? Jesli tak, czy zmiany te sg pozytywne czy
negatywne? Czy obiekty te mogg stanowi¢ atrakcyjng alternatywe w udostepnianiu kultury

oraz w kontaktach spotecznych wzgledem innych form przekazu: wirtualnych lub realnych?

11
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Ostatecznie, celem pracy jest préba ukazania, jak owe modyfikacje wptywajg na jakos¢
zycia w danych miastach, czy zastosowane rozwigzania projektowe: witgczanie budynkéw
architektury dla muzyki, na powrdt, w zywa tkanke miejskg, ksztattowanie przestrzeni wokot

nich, spotkajg sie z oczekiwaniami mieszkancow.

4. TEZA

"Powszechnos¢ oraz tatwosc dostepu do dobr kultury, w tym do muzyki, przy uzyciu mass
mediow oraz ewolucja wspétczesnych srodkéw przekazu informacji, powoduje zmiany w

ksztaftowaniu funkcjonalno-przestrzennym architektury dla muzyki na styku z otoczeniem."

5. METODY BADAWCZE

W pracy autor przyjmuje nastepujace metody badawcze’:
e Obserwacyjne - badania terenowe (opisowe)
e Obserwacyjne - zapis fotograficzny
e Krytyki Zzrodtowej i historycznej
e Poréwnawcze studium przypadkéw

e Badania literatury przedmiotu

Metody te zastosowano w kontekscie obiektéw juz istniejgcych, dokonujgc badania
typu ex post. Wykorzystanie ich ma na celu poszerzenie wiedzy na temat wspodiczesnej
"architektury dla muzyki" oraz weryfikacje zatozonych w tezie proceséw oraz zjawisk.
Jednoczesnie, pozwalajg one na przygladniecie sie i ocene wspodtczesnych zatozen
projektowych dla obiektow widowiskowych, w szczegdlnosci stuzgcych wykonywaniu

i odbiorowi muzyki.

6. STAN BADAN | LITERATURA PRZEDMIOTU

W literaturze temat architektury dla muzyki dominuje w wydawnictwach

obcojezycznych, w szczegdlnosci w publikacjach w jezyku angielskim oraz niemieckim.

’ Elzbieta Niezabitowska, Metody i techniki badawcze w Architekturze, Wydawnictwo Politechniki
Slaskiej, Gliwice, 2014, s. 166-167
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W polskich artykutach i pracach naukowych duzo czesciej poruszany jest temat budynkéw
widowiskowych przeznaczonych do innego rodzaju przedsiewzie¢ scenicznych, gtéwnie
teatralnych. Rzadziej, wsrdd polskich architektéw i badaczy znajdujemy pozycje zajmujgce sie
architekturg dla muzyki. Wsrdd takich prac wymieni¢ mozna ksigzke , Teatry interferenciji.
Wspotczesna architektura teatralna a nieformalna przestrzen teatru” autorstwa profesor
Magdaleny Kozien-Wozniak. Temat ten omawia rowniez profesor Mateusz Gyurkovich
w monografii "Hybrydowe przestrzenie kultury we wspdtczesnym miescie europejskim" i ksigzce
"Polskie przestrzenie kultury. Wybrane zagadnienia". Wspomnianym tematem w swoich
badaniach zajmowali sie rowniez: profesor Janusz Wtodarczyk (Architektura i muzyka, razem.,
2015), doktor Tomasz Konior (Ewolucja przestrzeni publicznej w budynkach dla muzyki.
Koncept. Kontekst. Architektura, 2019), doktor Justyna Borucka (Muzyka W Architekturze
:Inspiracje muzyczne we wspotczesnej architekturze, 2016) czy profesor Bozena Grzegorczyk
(Korelacje usytuowania budowli teatralnej i miasta w kontekscie semantycznym, 2008).
Sposrad licznych naukowcdw i architektéw zagranicznych poruszajgcych ten temat wymienié
nalezy: Victoria Newhouse (Site and Sound, 2012), profesor Leo Beranek (Concert halls and
opera houses, 2004), Birgit Schmolke (Theatres and Concert Halls, 2011), Marvin Carlson
(Places of Performance : The Semiotics of Theatre Architecture, 1993), ). Christopher Jaffe (The
Acoustics of Performance Halls : Spaces for Music from Carnegie Hall to the Hollywood Bowl,
2010), Michael Forsyth (Buildings for Music: The Architect, the Musician, and the Listener from
the Seventeenth Century to the Present Day, 1985). Literatura przedmiotu obejmuje réwniez
liczne publikacje o charakterze albumowym prezentujgce najnowsze realizacje architektury dla
muzyki, udokumentowane za pomocg fotografii oraz rysunkéw technicznych. Takimi
wydawnictwami sg np.: Endless Performance, buildings for performing arts (wyd. Design Media
Publishing Limited, 2012), Performance Architecture + Design (wyd. BRAUN, Chris van Uffelen,
2010). Innym zrédtem informacji sg ksigzki monograficzne podsumowujgce dorobek twaorczy
poszczegodlnych architektéw lub biur architektonicznych. Prace te czesto sporzadzane sg przy
udziale samych tworcéw, zawierajgc autorskie komentarze do poszczegdlnych budynkow.
Przyktadami takich prac mogag by¢: Harpa and Other Music Venues by Henning Larsen
Architects (wyd. Hatje Cantz, 2013), Herzog & de Meuron Elbphilharmonie Hamburg (wyd.
Birkhauser, 2018), Calatrava. Complete Works 1979-Today (Taschen, 2020). Duzg pomoca
w badaniu aktualnie wystepujacych zjawisk oraz mozliwoscig zapoznania sie z wspdtczesnie
powstajgcg architekturg dla muzyki sg strony internetowe pracowni architektonicznych, ktoére
pozwalajg przesledzi¢ proces powstawania budynkéw od podstaw. Coraz czesciej poruszanym
aspektem w badaniach nad architekturg dla muzyki jest analiza przestrzeni publicznych

znajdujacych sie wokot budynkéw jak i wewnatrz gmachdw oraz ich wzajemnego
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oddziatywania. Przeglad literatury przedmiotu pokazuje jednak, ze badania styku przestrzeni
wewnetrznych oraz zewnetrznych ,Architektury dla Muzyki” w opracowaniach naukowych
i popularnonaukowych wystepujg stosunkowo rzadko, pozostawiajgc wiele zachodzacych

zjawisk nieopisanymi.

7. SLOWNIK POJEC

Amfiteatr — gr. potkolista widownia na wolny powietrzu otaczajgca orchestre w teatrze
greckim, rzymska budowla przeznaczona do prezentowania widowisk takich jak walki
gladiatoréw, w czasach nowozytnych okreslenie pétkolistej lub kolistej widowni wznoszacej sie

ku gorze lub budynku posiadajacego ten rodzaj widowni.?

Box in box — ang. pudetko w pudetku, technika konstrukcyjna polegajaca na wyizolowaniu
akustycznym pomieszczenia za pomocg dylatacji, warstw i zawiesi wibroizolacyjnych od reszty

budynku.’

Centrum Konferencyjne — budynek charakteryzujacy sie duza uniwersalnoscig i elastycznoscia
sal widowiskowych oraz przestrzeni wewnetrznych, pozwalajgcymi organizowac szerokie
spektrum wydarzen biznesowych, edukacyjnych, rozrywkowych i kulturalnych takich, jak

koncerty i przedstawienia teatralne.®

Filharmonia — gr. philéd — "mituje", "lubie" oraz gr. harmonia — "wspétdziatanie", "zgodnosc¢
dzwiekow". Instytucja kultury lub stowarzyszenie zajmujace sie organizacjg koncertéw muzyki
powaznej przede wszystkim symfonicznej, jak réwniez muzyki rozrywkowej, kameralnej lub

jazzowej. Stowem tym okreéla sie takze gmach mieszczacy sale koncertowe takiej instytucji.™*

Koncert — tac. concerto - "wspotzawodnicze". Publiczne wykonanie utworu muzycznego przez
orkiestre badz muzyka. Okreslenie oznaczajgce rowniez utwor muzyczny na instrument solowy

lub klika instrumentéw solowych z towarzyszeniem orkiestry.™

8 Barbara Petrozolin-Skowronska, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, tom 1, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 1995, 5.143

? inzynierbudownictwa.pl/akustyka-studia-nagran-box-in-box/ (dostep: 07.05.2020)

1% mfiles.pl/pl/index.php/Centrum_konferencyjne (dostep: 07.05.2020)

" Barbara Petrozolin-Skowronska, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, tom 2, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1995, s.345

2 Barbara Petrozolin-Skowronska, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, tom 3, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1996, s.446-447
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Odeon —gr. budynek w formie krytego dachem teatru z widownig amfiteatralng, przeznaczony
do wystawiania spektakli muzycznych, oratorskich i Spiewaczych, cechujacy sie znacznie lepsza
akustyka niz teatry. Budowle tego rodzaju powstawaty zaréwno w starozytnej Grecji jak

i Rzymie, archetyp wielu nowozytnych budynkéw dla muzyki.®

Opera — tac. "dzieto", "praca", utwdr dramatyczno-muzyczny, wokalno-instrumentalny
charakteryzujacy sie akcja dramatyczng i dialogami zawartymi w libretcie, przeznaczony do

wystawien scenicznych. Takze budynek teatru operowego."

Profanum - tac. "pospolity”, "powszedni", okreslenie opisujgce to co nalezy do sfery

$wieckiej.”

Sacrum — tac. "to, co swiete", pojecie religioznawcze oznaczajgce to co nalezy do sfery

boskiej/religijne;j.*®

Sala koncertowa typu Shoebox — ang. "pudetko na buty", pierwsze tego typu sale wywodz3 sie
z XVIII wieku, z sal balowych w rezydencjach moznowtadcow. Pomieszczenie na rzucie
wydtuzonego prostokata, charakteryzujgce sie znaczng wysokoscig i rownolegle ustawionymi
Scianami. Orkiestra wystepuje na scenie umieszczonej przy jednym z krotszych bokdw, na
wprost ktorej na lekko wznoszacej sie do géry widowni ulokowana jest publicznosé. Wraz
z rozwojem struktury tego typu sali pojawity sie balkony boczne oraz tylne oraz dodatkowe
pietra widowni, pozwalajgce zwiekszy¢ pojemnosci sal. Akustyka takich sal charakteryzuje sie
rownomiernym rozktadem dzwiekdw w obrebie catej widowni. Wadg jest gorsza widocznos¢

z dalszych rzedéw widowni oraz niektérych balkonéw.’

Sala koncertowa typu Vineyard — ang. "winnica", XX wieczna koncepcja sali koncertowej ze
sceng umieszczong centralnie i tarasowo rozmieszczong widownig otaczajgcg scene z kazdej
strony. Widownia charakteryzuje sie znacznym katem nachylenia co sprawia, ze widocznos¢
jest tu znacznie lepsza niz w salach typu Shoebox, zapewnia przez to lepszy kontakt widza
z wykonawcy. Akustyka charakteryzuje sie duig przejrzystoscig (czytelnoscig) dzwiekow
sprzyjajacg wykonywaniu wspdtczesnych kompozycji, moze natomiast negatywnie wptywac na

utwory z poprzednich epok, ktdre bazowaty na polifonii. Innym mankamentem jest réznica we

* Barbara Petrozolin-Skowronska, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, tom 4, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1996, s.591

“ Ibidem, 5.650

!> Barbara Petrozolin-Skowronska, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, tom 5, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1996, s.336

'® Ibidem, 5.688

v livesound.pl/tutoriale/4586-vineyard-vs.-shoebox.-plusy-i-minusy-obu-typow-sal-koncertowych
(dostep: 21.05.2020)

15



Rozdziat 1

wrazeniach dZwiekowych pomiedzy poszczegdlnymi miejscami i sektorami wynikajgca
z zastosowanych technologii. Technologie te, pomimo duzej ilosci wczesnych i pdinych odbié

dzwiekdw, pozwalaja utrzymaé odpowiednie warunki akustyczne sali.*®

Teatr — gr. théatron "miejsce do ogladania", budynek o funkcji widowiskowej, w ktérym
wystawiane sg przedstawienia dramatyczne. W starozytnej Grecji najpierw okreslano tak
widownie teatralng nastepnie caty budynek stuzacy sztukom scenicznym. Termin ten oznacza

réwniez rodzaj sztuki widowiskowej oraz instytucje kulturalna.*

18 .

Ibidem
% Barbara Petrozolin-Skowronska, Nowa Encyklopedia Powszechna PWN, tom 6, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 1996, s.326-328
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ROZDZIAL 2
PODSTAWY TEORETYCZNE ARCHITEKTURY DLA MUZYKI

1. RYS HISTORYCZNY
Historia architektury dla muzyki jest Scisle powigzana z historig ludzkosSci. Miejsca,

w ktdrych cztowiek magt tworzyé¢ i wykonywaé muzyke oraz inne dzieta sceniczne, towarzysza
ludziom od wiekéw. Obserwujemy jednak, z biegiem czasu, ich stopniowe przeksztatcanie.
W poczatkach cywilizacji ludzie adaptowali naturalnie powstate przestrzenie o dobrej akustyce,
takie jak jaskinie, wawozy czy doliny. Wraz z rozwojem ludzkosci, zaczeto wznosi¢ budowle,
ktore dzieki obserwacji natury i kunszcie architektoniczno-inzynieryjnym dwczesnych twoércow,
stawaly sie lepszymi miejscami do dziatalnosci scenicznej niz ich naturalne odpowiedniki.
Pozwalaty one na Swiadome ksztattowanie akustyki, zapewniaty bardziej komfortowe warunki
uczestnictwa w spektaklach.?® Starozytne teatry czy amfiteatry funkcjonowaty na styku sacrum
z profanum, gdzie sztuka stawata sie tgcznikiem pomiedzy tymi obszarami. Antyczna Grecja
jako konglomerat panstw, ktére odcisnety szczegdlne pietno na europejskiej kulturze, byta
takze miejscem, w ktdrym mozemy dopatrywac sie poczatkdow form architektonicznych
typowych dla obiektéw dla muzyki, odwzorowywanych do dzis. Istotny wptyw na powstanie
pierwszych amfiteatréw miato swieto ku czci boga Dionizosa. Dionizje byty bardzo silnym
impulsem kulturowym, ktdry wptynat na rozwdj sztuk scenicznych, tgczac sztuke teatralng
z oddawaniem czci bogom greckim. Tradycje przedstawien teatralnych kontynuowano w epoce
Cesarstwa Rzymskiego, rozwijajac ja o nowe formy. Wymusito to przeksztatcenia, rowniez
samych budynkéw wykorzystywanych do prezentowania spektakli; struktura amfiteatrow
ulegta przemianom, ktére opisat w traktacie "O architekturze" Witruwiusz. Bezposrednimi
protoplastami budynkéw architektury dla muzyki byly odeony, réwniez wywodzgce sie ze
starozytnej Grecji, ktoére swoj rozkwit przezyty w czasach rzymskich. Uktadem funkcjonalnym
przypominaty amfiteatry lecz, ze wzgledéw akustycznych, byly zadaszone. Projektowane byty
z myslg o wystepach muzycznych, éwiczeniu $piewu czy recytacji poezji. Wraz z nastaniem
nowej religii - chrzescijanstwa, sacrum znikneto z przestrzeni scenicznej przenoszac sie do
kosciotow. Upadek Imperium Romanum przetozyt sie na stagnacje kulturowg w catej dwczesnej
Europie. Barbarzyncy, ktérzy podbili europejskg czes¢ cesarstwa Rzymskiego, nie znali
scenicznych form sztuki charakterystycznych dla Rzymu i Grecji. Nie potrzebowali wiec

budynkéw, ktére do ich wystawiania stuzyly. W wyniku tego, w okresie wczesnego

?% Andrzej K. Ktosak, Wptyw wybranych parametréw funkcjonalno-przestrzennych na komfort akustyczny
wnetrz sal koncertowych, praca doktorska, Krakéw 2007, s. 9-10
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Sredniowiecza, mozna mowi¢ wrecz o regresie architektury widowiskowej. Muzyka zostata
zamknieta w komnatach moznowtadcdw, klasyczne spektakle dla ludu odeszty w niepamiec na
okres kilku stuleci. Po okrzepnieciu chrzescijanstwa jako religii dominujgcej w Europie, zaczeto
wykorzystywac sztuki teatralne podczas obrzedow religijnych, jednak spektakle takie odbywaty
sie gtéwnie w Swigtyniach, czesto w ramach nabozenstw. Ciezko szuka¢ tu zaleznosci i cech
wspdlnych z obiektami z poprzedniej epoki, wznoszonymi specjalnie do wystawiania
przedstawien. O pierwszych prébach przywrdcenia naleznej pozycji architekturze scenicznej
mozemy moéwié w kontekscie wieku XVI, kiedy pojawiajg sie teatry dostepne dla szerokich grup
spotecznych, posiadajgce state siedziby. Istotnym momentem w powrocie do wznoszenia
obiektéw stricte widowiskowych jest rozwdj teatru w Anglii. Teatr elzbietanski, za sprawg
miedzy innymi Williama Szekspira, przyciggat na spektakle ttumy widzéw. W epoce tej bywanie
na spektaklach stato sie modne, dawato réwniez szanse na zaprezentowanie swojej pozycji
spotecznej. Okres 6w pokrywa sie z koricem epoki renesansu i poczatkiem baroku. Kolejne
stulecia przynoszg dynamiczny rozwdj rdoinego rodzaju sztuk scenicznych, dla ktdérych
wznoszone sg coraz bardziej specjalistyczne gmachy, w tym takze budynki, ktére mozna
zakwalifikowaé jako architektura dla muzyki. Znéw staty sie one swojego rodzaju miejscami
sacrum, tym razem Swigtyniami kultury. Zaczety oplata¢ gestg siecig europejskie miasta.
Szybko stawaty sie jednym z symboli prestizu i pozycji miasta. Miejscami, gdzie wypadato
bywa¢ miejscowym elitom. Przektadato sie to na swoistg klasowos¢ organizacji przestrzeni
wewnatrz budynku. Nie wszystkie miejsca byly ogdlnodostepne i aby sie do nich dostaé,
wymagany byt odpowiedni status danej osoby.”* Obecne czasy, ktére przyniosty duzo wieksza
demokratyzacje spoteczenstwa, wptynety tez na ksztatt architektury dla muzyki. Zostata ona
otwarta na znacznie szerszg grupe uzytkownikéw. Ekonomiczne oraz spoteczne aspekty
spowodowaty zmiane profilu dziatalnosci wielu instytucji. Do podstawowych funkcji obiektow
dla muzyki dodano szeroki wachlarz pomniejszych, majacych wzmocni¢ oddziatywanie
budynku na otoczenie. Przesledzenie procesu przeksztatcen, ktérym podlegaty obiekty
widowiskowe w ciggu historii oraz idee, ktére towarzyszyty temu procesowi, pozwalajg na
petniejsze zrozumienie kierunku w jakim zmierzajg przeobrazenia architektury dla muzyki
w dzisiejszych czasach, jak wptywajg one na wspdtczesne miasta, kreujgc przestrzen wokot

budynkdw, a takze jakie wytwarzajg relacje z otaczajgcym miastem.

*! Magdalena Kozied-Wozniak, Teatr interferencji wspéfczesna architektura teatralna a nieformalna
przestrzen teatru, Politechnika Krakowska, Krakéw 2015, s.37-39
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1.1 STAROZYTNOSC

Zgodnie z teorig Arystotelesa, przedstawiong w jego dziele "Poetyka", ludzie od
urodzenia majg sktonno$¢ do nasladowania (stgr. mimesis) tego, co ich otacza?’. Kontynuujac
ten trop, mozna zatozy¢, ze przedstawianie, odtwarzanie jest nieroztgcznym towarzyszem
ludzkosci, od czaséw jej powstania. Powszechnie przyjmuje sie jednak, ze poczatek
zinstytucjonalizowanej formy sztuk scenicznych, zblizonej do tej, ktérg znamy dzisiaj,
skorelowany jest z greckimi obchodami $wigt ku czci boga Dionizosa - Dionizjami. Pierwsze
odnotowane obchody tych $wigt potgczone z wystawieniem przedstawienia teatralnego
w formie tragedii miaty miejsce w roku 534 p.n.e.. Dionizje odbywaty sie cztery razy do roku.
Wczesng wiosng obchodzono Antesterie bedace Swietem zmartych oraz okazjg do
wyprobowania mtodego wina. W okresie wiosennym miaty miejsce Dionizje Wielkie, w gtéwnej
mierze obchodzone w miastach, gdzie urzgdzano obrzedy i procesje. Przeksztatcity sie one
w spektakl, ktéry dat poczatek jednej z form dramatu - tragedii. Jesienig odbywaty sie Dionizje
Mate, obchodzone na wsiach, gdzie obrzedy wyewoluowaty w strone sztuki, ktérg obecnie
okreslamy jako komedia. Zimg za$ wypadaty Lenaje, podczas ktorych wystawiano oba rodzaje
dramatu.”® Pierwsze spektakle odbywaty sie tam, gdzie w naturalny sposéb mozna byto
zgromadzi¢ duzo oséb. Czesto wykorzystywano wzgdrza, ktére stuzyty za widownie,
i upodndza ktorych znajdowata sie naturalna scena. Spektakle rozpoczynaty sie wraz ze
wschodem stonca i trwaty az do jego zachodu. Celebracja zajmowata kilka dni, podczas ktérych
wystawiano przedstawienia. Coraz bardziej popularne obchody wymuszaty przygotowanie
odpowiedniej infrastruktury. Zaczety pojawiaé sie pierwsze obiekty zaprojektowane do
prezentowania sztuk scenicznych, ktére z czasem przeksztatcono w amfiteatry. Sktadaty sie
z nastepujacych elementow: teatronu, czyli miejsca dla publicznosci, orchestry mieszczacej
chodr, proskenionu bedacego archetypem dzisiejszych scen oraz skene, czyli zamykajgcego
amfiteatr budynku, ktéry swag architekturg przywodzi na mys$l antyczne Swigtynie,
wyposazonego w troje drzwi, przez ktére przechodzili aktorzy.

Najwiekszy z amfiteatréw, wzniesiony w Atenach, pozwalat zasig$¢ trzydziestu
tysigcom widzow. Tak duze wydarzenia byty okazjg do spotkania niemal catej miejscowej
spotecznosci. Funkcja amfiteatru, jako miejsca jedynie do wystawiania sztuk, zostata znacznie

rozszerzona. Badacze teatru greckiego wymieniajg jego nastepujgce funkcje: propagandowa,

> Arystoteles, Retoryka - Poetyka, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988, Ttumaczenie:
Podbielski Henryk, s.319

23 RobertR. Chodkowski, Teatr Grecki, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego,
Lublin, 2003, s.29-43
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informatywna, estetyczna i rozrywkowa. Podobnie jak cata kultura hellenistyczna, tak i teatr
wptynat znaczgco na nastepne pokolenia, stwarzajgc podstawy rozwoju architektury
widowiskowej.?*

W nastepstwie podboju panstw hellenistycznych przez Cesarstwo Rzymskie, Dionizje
zostaty zaadaptowane na potrzeby Rzymian. Boga Dionizosa zastgpit rzymski Bachus, nazwa
Swiagt ulegta przeksztatceniu w Bachanalia. Sztuka inscenizacji na Pétwyspie Apeninskim ma
jednak znacznie dtuisze tradycje. Pierwsze odnotowane przedstawienie o charakterze
sakralnym miato miejsce w 364 roku p.n.e.. Za pomocg tancéw i $piewow, przy wtérze muzyki
starano sie przebtagaé bogow. Cyklicznie wystawiano sztuki ku czci rozmaitych bogdéw (Ludi
Plebeii w listopadzie, Ludi Ceriales i Ludi Megalenses w kwietniu, Ludi Apollinares w lipcu).
Poczgtkowo, przedstawienia wystawiane byly na prostym drewnianym podescie, otoczonym
stojgcg widownig w formie pdtokregu. Nastepnie, zaczeto coraz bardziej upodabniac
infrastrukture sceniczng do tej znanej ze starozytnej Grecji. Drewno jako budulec zostato
zastgpione kamieniem, przez co obiekty z tymczasowych nabraty trwatego charakteru. Jak
podaje stynna badaczka historii teatru Margot Berthold: ,krok po kroku prymitywne
rusztowanie sceniczne przybierato ksztatt bardziej odpowiadajgcy wymogom sztuki. Najpierw
zastgpiono siparium drewnianqg budg, gdzie przebierali sie aktorzy. (...) za czaséw Plauta

#7235 (odpowiednika greckiego skene). W 56 roku p.n.e.

pojawity sie zaczgtki ,frons scene
odnotowano pierwsze uzycie kurtyny. W 55-52 roku p.n.e. w Rzymie powstaje Teatr
Pompejusza, bedac w rzeczywistosci kompleksem $wiatynno-kulturowym.?® Widownia petnita
jednoczeénie role reprezentacyjnych schodéw prowadzacych do Swigtyni Wenus Zwycieskiej
umieszczonej na koronie trybun. Tym sposobem, ominieto zakaz wznoszenia tego typu
obiektéw w Rzymie, ogtoszony przez Senat w 154 roku p.n.e. w obawie przed ekspansjg kultury
greckiej w Cesarstwie Rzymskim.

Rokiem szczegdlnym w rozwoju architektury dla muzyki jest rok 161 n.e., kiedy to
Herod Attyk, dla upamietnienia swojej zony, wznidst odeon, w ktérym odbywaty sie widowiska
muzyczne. Jego forma zblizona byta do amfiteatréw: charakteryzowat sie pétkolistg widownig,
miejscem na chér, podium dla muzykdw oraz zadaszeniem. Obiekt ten, wzniesiony u podndza
Akropolu w Atenach, mégt pomiesci¢ na miejscach siedzgcych ok. 5000 widzow. Uchodzit za
jeden z najlepszych budynkow dla muzyki epoki starozytnej. Odrestaurowany w 1950 roku,

stuzy do dzisiaj jako miejsce koncertéw. Pierwsze wzmianki, dotyczagce odeondw, znaleié

mozna w pracach Plutarcha, w ktorych autor opisuje wzniesiony przez Peryklesa, w Atenach

** RobertR. Chodkowski, Teatr..., op. cit. s.65-108
> Margot Berthold, Historia Teatru, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1980, s. 149
%% Wilfried Koch, Style w Architekturze, Swiat Ksigzki, Warszawa, 1996, s.36
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w roku 435 p.n.e., budynek tego typu. Innymi obiektami typu odeon, ktérych najwieksza
popularnos$¢ przypadata na czasy Imperium Romanum s3: Odeon Agryppy w Atenach
(I'w. n.e.), Odeon Domicjana w Rzymie (Il w. n.e.) czy Odeon w Lyonie (Il w. n.e.). Budowle
takie powstawaty praktycznie we wszystkich wiekszych miastach Cesarstwa Rzymskiego.
Wywarly one wplyw na pdiniejszych tworcéw architektury teatralnej oraz widowiskowej
catego kregu zachodniej kultury, stanowigc archetyp wspdtczesnych gmachdéw o takim

przeznaczeniu.27

- -L-\_\_‘.‘-‘-‘- - "" -_

Il.1. Odeon Heroda Attyka, zrodto: www.popstrykanepodroze.pl/weekend-w-atenach/ (dostep 30.03.2021)

W historii teatru rzymskiego, jak i rozwoju architektury widowiskowej, nie sposéb
poming¢ instytucji igrzysk. Miaty one zapewni¢ mieszkaricom rozrywke, zlikwidowa¢ napiecia
spoteczne oraz zwiekszy¢ popularnos¢ wtadz. Na ich potrzeby wznoszono amfiteatry, ktore
w zatozeniach tgczyly formute teatralng oraz cyrkowa. Najbardziej znanym obiektem,
spetniajgcym wymienione funkcje, jest zbudowane w latach 72-80 n.e. monumentalne
Rzymskie Koloseum. W jego murach prezentowano réznorodne sztuki sceniczne i sportowe.
Czes$¢ z tych obiektéw dotrwata do czasdw dzisiejszych, wcigz goszczac rdinego rodzaju

wydarzenia kulturalne, inne widoczne sg juz tylko w uktadzie urbanistycznym miast.

*” Henryk Cieéla, Style Historyczne Architektura Ornamentyka Rzemiosta, naktadem autora, Lwéw 1930,
s.7-9
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e Typowe budynki architektury dla muzyki/miejsca wykonywania muzyki:
amfiteatry, odeony.

o Miejsce budynkéw dla muzyki w przestrzeni miasta:
lokalizowane zaréwno w najwazniejszych przestrzeniach publicznych, jak i pod
miastem.

e Rola/funkcja spoteczna:

miejsce kultu religijnego, rozrywki, edukacji, spajajgce spotecznosc.

1.2 SREDNIOWIECZE

Historyczka literatury Teresa Michatowska zauwaza, ze u progu Sredniowiecza, w VI
i VIl wieku, gtéwne przejawy zycia teatralnego ulegaty stagnacji i powolnemu odejsciu
w niepamieé, co spowodowane byto upadkiem cywilizacji Cesarstwa Rzymskiego i brakiem
zainteresowania literaturg antyczna. Zanikata wiedza o antycznych sztukach scenicznych,
sposobie ich wystawiania oraz architekturze, ktéra temu stuzyta. Ze wzgledu na wtadze
Kosciotfa, poczatkowo ,legalne” byly wytgcznie widowiska religijne i realizowane w kosciele.
Rozwojowi nowych form dramatycznych sprzyjata liturgia, teksty byly bowiem czesto
dialogowane (np. responsoria). Niemate znaczenie miata tez widowiskowos¢é nabozenstw
(Spiew, charakterystyczne gesty, szaty, Swiatta, kadzidta). Pierwsze elementy inscenizacji
podczas sprawowania liturgii pojawity sie w X wieku, apogeum tego zjawiska przypada zas na
wiek XV, po wynalezieniu druku. W XII wieku pojawiajg sie nowe formy dramatyczne: misteria,
mirakla oraz moralitety, rowniez poruszajgce watki religijne. Wystawiato sie je czesto poza
murami Swigtyn, wznoszgc w przestrzeniach miejskich tymczasowe sceny w postaci matych
domdw. Spektakle wystawiane w tego typu obiektach sktadaty sie z szeregu scen odgrywanych
przez aktoréw symultanicznie. Przedstawienia takie trwaty przez wiele dni, widzowie
przemieszczali sie pomiedzy wystepujgcymi aktorami, ogladajac kolejne historie. Z czasem,
zaczety tez powstawal inscenizacje niezwigzane z nurtem religijnym. W tych z kolei,
dominowata funkcja rozrywkowa teatru — spektakle dostarczaty widzom po prostu zabawy,
o czym pisat Izydor z Sewilli. Byly to inscenizacje przygotowywane przez grupy wedrownych
aktoréw, nazywanych histrionami (tac. histrio — 'aktor') lub jokulatorami (tac. ioculator —
'wesotek'). Przedstawienia wystawiane byty na ulicach lub placach miejskich, teatry nie
posiadty statych siedzib. Artysci prezentowali utwory lekkie, majgce zapewnié¢ rozrywke
prostemu ludowi, stagd popularnos$¢ komedii i farsy. Dziatalnos$¢ twdrcow spotykata sie jednak

z surowg krytykga i czesto wrecz potepieniem duchowienstwa, ktdre okreslato aktoréw mianem
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wedrownych btazndw i wtdczegdw oraz posagdzato ich o zwigzki z sitami nieczystymi. Wzgledng
przychylnoscig KosSciota mogli sie cieszy¢ jedynie ci artysci, ktérzy wychwalali dokonania
wiladcéw i przedstawiali zywoty sSwietych. Cze$¢ jokulatorow osiadtych przy dworach

moznowtadcéw, wychwalajacych swych dobrodziejéw, zdobywata z czasem fortuny.?

e Typowe budynki architektury dla muzyki/miejsca wykonywania muzyki:
koscioty, przestrzenie publiczne (ulice, place).

o Miejsce budynkéw dla muzyki w przestrzeni miasta:
brak specjalistycznych budynkow.

e Rola/funkcja spoteczna:

ewangelizacyjna, rozrywkowa

1.3 RENESANS - BAROK

Epoka renesansu przyniosta ozywienie w wielu dziedzinach sztuki, réwniez tych,
okreslanych mianem scenicznych. Po czasach sredniowiecza, gdzie wiedze o antycznym
dramacie i sztukach scenicznych posiadato waskie grono wyksztatconych oséb skupionych
wokét klasztoréw i szkét,?® nadeszta nowa epoka, a wraz z nig odrodzenie tego rodzaju sztuki.
Na przetomie wieku XVI i XVII, zaczeto wznosi¢ budynki teatralne we Wtoszech. W roku 1580
w Vicenzie, Andrea Palladio rozpoczat wznoszenie Teatro Olimpico, w przyjetych rozwigzaniach
konstrukcyjnych i funkcjonalnych przypominajacy starozytne odeony i amfiteatry. Po $mierci
gtébwnego projektanta, prace przy jego wznoszeniu, az do momentu ukonczenia robdt
budowlanych w roku 1584, nadzorowat jego syn Sillo Palladio. Za wystréj wnetrza oraz
scenografie odpowiadat Vincenzo Scamozzi. Inauguracyjny spektakl odbyt sie w roku 1585.
Scamozzi, w historii architektury obiektéw widowiskowych, zapisat sie wybudowanym
w Sabbionecie w latach 1588-1590 pierwszym samodzielnym nowozytnym teatrem - Teatro
all'Antica. Architekt, wykorzystujgc swoje wczesniejsze doswiadczenia zawodowe, wznidst,
pomiedzy biegngcymi do rynku ulicami Via Giulia (obecnie Via Teatro) i Via Scamozzi, budynek
na planie prostokata, ktéry pozwalat na wiekszg swobode przy ksztattowaniu scenografii.*® 28
lat pdzniej, w Parmie, powstaje teatr dworski Teatro Farnese autorstwa Giovaniego Battisty

Aleottiego, wprowadzajgcy, chetnie kopiowang w pdzniejszych obiektach scenicznych,

% Teresa Michatowska, Sredniowiecze, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 1999, s. 237-245
** |bidem, s. 237
0 Magdalena Kozien-Wozniak, Teatr... op. cit., s. 31-33
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U-ksztattng widownie, fukowate proscenium oraz scene dajgcg mozliwosé dynamicznej zmiany
scenografii.® Mocnym impulsem, przywracajacym teatr w formie zblizonej do antycznej
szerokiemu gronu odbiorcéw, jest powstanie teatru elzbietaniskiego w Anglii, umownie
datowane na rok 1576. W roku tym, James Burbage wzniést pod Londynem gmach
przeznaczony wytacznie do wystawiania sztuk teatralnych — The Theatre.>* Sukces, ktdry
odniost projekt, spowodowat powstanie kolejnych tego typu obiektéw — The Rose, The Curtain
oraz najstynniejszy z nich - The Globe. W tym ostatnim budynku swojg stawe ugruntowat jeden
z najwybitniejszych dramaturgdéw wszechczaséw - William Szekspir. Jedynym teatrem tego
typu, wzniesionym na kontynencie europejskim, byta Nowa Szkofa Fechtunku wybudowana

w Gdansku w roku 1635.%

11.2. Teatro Olimpico,
Zrédto: www.culturalheritageonline.com/location-3010_Teatro-Olimpico.php (dostep 30.03.2021)

Nim trupy teatralne doczekaty sie dedykowanych im budynkoéw, spektakle wystawiano
w przestrzeniach publicznych. Wptyneto to na zastosowanie w teatrze elzbietariskim nowego
rodzaju sceny — tak zwanej sceny przyladkowej. Byto to podwyzszenie, z trzech stron otoczone
widownia. Jej specyficzna budowa powodowata, ze gra aktorow ogladana byta z wielu stron, co
przektadato sie na znaczny dynamizm ruchu grajacych aktoréw. Za "plecami” wykonawcow
znajdowato sie miejsce przeznaczone do przygotowywania sie przed wystepem oraz
przebierania w jego trakcie. Uktad sceny sprawiat, ze z tatwoscig dochodzito do bliskiej

interakcji pomiedzy aktorami a widzami, ktéra przybierata rézne formy: od entuzjastycznych

> Rudolf Wittkower, Art and Architecture in Italy 1600-1750, Penguin Books Ltd, Londyn 1973, s. 123
*? Joseph Quincy Adams, Shakespearean Playhouses, Kessinger Publishing, Whitefish MT 2007, 5.25

** Ewa Wectawowicz-Gyurkovich, Nowy Teatr Szekspirowski w Gdarisku, Wiadomoéci Konserwatorskie
47/2016, Krakéw 2016, s.9
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wiwatow i oklaskéw po gwizdy i stowng agresje - w skrajnych wypadkach dochodzito do
ciskania jedzeniem czy drobnymi przedmiotami w strone wystepujacych.>* Budynki, w ktérych
grano, charakteryzowaly sie jeszcze jedng cechg, ktérg przeniesiono wprost z teatréw ulicznych
— brakiem dachu. Podyktowane byto to nie tylko czynnikami ekonomicznymi, ale réwniez
higienicznymi, poprzez utatwienie wentylacji obszaru widowni. Wydarzenia sceniczne,
wystawiane na deskach teatru, stanowity pretekst do spotkan catych spotecznosci miejskich.
Sam spektakl, nierzadko trwajgcy wiele godzin, stawat sie dodatkiem do spotkan towarzyskich.
Dla pochodzacych z nizszych klas spotecznych, byta to okazja do zobaczenia elit, ktére, nie bez
powodu, czesto wybieraty miejsca w lozach nad sceng lub w jej poblizu. Wszystko po to, by
méc byé lepiej widocznym dla pozostatych uczestnikéw spektaklu.®® Widzowie podczas
spektaklu wychodzili na zewnatrz, zeby po zatatwieniu swoich spraw codziennych powréci¢ do
teatru. Na widowni pito i jedzono, handlarze wchodzili do budynku i prowadzili swojg
dziatalno$é. Widownia charakteryzowata sie duzg zmiennoscig, a do tego czesto byta
niezainteresowana samym spektaklem, a jedynie jego otoczka. Popularno$¢ teatru
elzbietanskiego doprowadzita do jego zagtady, gdy wtadze w Anglii przejeli purytanie
z Olivierem Cromwellem na czele. Uwazali teatr za siedlisko wszelkiego zfa, zakazano
wystawiania sztuk scenicznych, a budynki stuzgce temu celowi rozebrano. Opisy gmachéw
teatralnych z tego okresu, wraz z rycinami je przedstawiajgcymi, zachowaty sie w relacjach
holenderskiego podréznika Johannesa de Witta.*®

Z perspektywy rozwoju architektury dla muzyki, jedng z kluczowych dat jest rok 1597,
kiedy to we Witoszech miato miejsce wystawienie pierwszego przedstawienia operowego
zatytutowanego ,, Dafne” autorstwa Jacopo Periego. W jezyku witoskim spektakl ten okreslony
zostat jako ,,Dramma per Musica”, pierwsze odnotowane tego typu wydarzenie artystyczne od
czaséw antycznych. Do czasdw wspotczesnych przetrwato jedynie 6 fragmentéow tego
pionierskiego dzieta, w catosci zachowat sie natomiast drugi utwoér tego kompozytora -
"Eurydyka" z 1600 roku.?’ Znawcy historii opery wskazuja doktadng date narodzin
przedstawien operowych w formie znanej do dnia dzisiejszego - 24 Il 1607, kiedy swojg
premiere, w Mantui, miat ,Orfeusz" autorstwa Claudia Monteverdiego.*® Pojawienie sie opery
jest $cisle zwigzane z teatrem dworskim, teatrem utrzymywanym przez zamozne rodziny

magnackie przy swoich rezydencjach. W poczatkowej fazie istnienia, instytucja ta

** Mirostaw Kocur, Widz jako autor, Dialog 7/2006, Warszawa 2006, s. 80-91
** Ibidem
*® piotr Obracaj, Teatr elzbietariski: rzeczywiste i pochodne formy ,"Integracja sztuki i techniki w
architekturze i urbanistyce. T. 4/1", Wydaw. Uczelniane Uniwersytetu Technologiczno-Przyrodniczego,
Bydgoszcz 2016, s.6
> Piotr Kaminski, Tysigc i jedna opera, Polskie Wydawnictwo Muzyczne SA, Krakéw 2015, s.1152
38 .
Ibidem 5.989-993
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funkcjonowata tylko okazjonalnie, aby z biegiem czasu nabra¢ statego charakteru.
Przedstawienia operowe wigzaty sie z bardzo wysokimi kosztami wystawienia, dlatego
poczatkowo odbywaty sie rzadko i miaty ograniczong, czesto elitarng, publike. Pierwszy
publiczny teatr operowy Teatro San Cassiano pojawit sie w Wenecji w roku 1637 — dat poczatek
tego typu budowlom w kregu cywilizacji zachodniej.®* Wraz z otwarciem na szersze grono
uzytkownikow opera zyskiwata na popularnosci, stajgc sie jedng z najbardziej cenionych form
rozrywki tego okresu.*® W 1654 roku Carlo Fontana przebudowuje na opere teatr Teatro Santi
Giovanni e Paolo, stosujagc widownie w ksztatcie podkowy o ptaskiej podtodze otoczonej
Scianami z lozami. Na parterze miescita sie scena oraz miejsca dla widzéw nalezgcych do
nizszych stanow, balkony zajmowali przedstawiciele wyzszych sfer. Taki uktad widowni
przetrwat do potowy XIX wieku. Do roku 1700 wiecej niz czterdziesci wioskich miast mogto
pochwali¢ sie ogélnodostepnymi teatrami operowymi.*

W przestrzeni miast tego okresu budynki architektury dla muzyki, jak i teatry, nie
odgrywaty znaczacej roli. Czesto ich bryty wtopione byty w okoliczng zabudowe, tworzgc réwnga
pierzeje bez wcie¢ mogacych sugerowac wejscie do gmachu uzytecznosci publicznej. Wptyw na
taki stan rzeczy miat komercyjny charakter wiekszosci tego typu ogdlnodostepnych instytucji,

ktére réwniez w wypadku utrzymania swoich siedzib zmuszone byty optymalizowa¢ koszty. **

e Typowe budynki architektury dla muzyki/miejsca wykonywania muzyki:
teatry typu wioskiego, teatry elzbietanskie, teatry dworskie, teatry operowe.

o Miejsce budynkéw dla muzyki w przestrzeni miasta:
ukryte w zabudowie pierzejowej ulic (nie wyrdzniajgce sie na tle sgsiedniej
zabudowy), elementy patacéw moznowtadcéw.

e Rola/funkcja spoteczna:

rozrywkowa, towarzyska, edukacyjna.

1.4 XVIII | XIX WIEK

W dobie klasycyzmu nastgpit dalszy rozwdj opery, ktéra niezmiennie cieszyta sie duzg

popularnoscig. Ciggtej poprawie ulegat zaréwno poziom wystawianych przedstawien, jak

* Victoria Newhouse, Site..., op. cit. 5.23

* Burton D. Fisher, A History of Opera: Milestones and Metamorphoses, Opera Classics Library Series,
Boca Raton 2003, s.21

* Victoria Newhouse, Site..., op. cit. 5.23

42 Magdalena Kozien-Wozniak, Teatr... op. cit., s. 31, 35-37
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i jako$¢ miejsc ich prezentowania. Za najwiekszego reformatora opery tamtych czaséw
uchodzit Pietro Metastasio, ktory doprowadzit, miedzy innymi, do uproszczenia fabuty
przedstawienn operowych. Libretta, w tym okresie, posiadaty coraz lepsza konstrukcje,
pozwalajgcg na implikowanie idei dramatu greckiego. Muzyka podporzadkowana zostafa
wydarzeniom na scenie, stajac sie dla nich ttem pozbawionym zbednych ozdobnikéw.*”* W roku
1778 wzniesiono w Mediolanie stynng La Scale wg projektu Giuseppe Piermariniego, a w roku
1792 w Wenecji Teatro La Fenice autorstwa Gianantonio Selvy. Byty to pierwsze centra sztuki
muzycznej o zasiegu miedzynarodowy. Powstawaty réwniez obiekty wielofunkcyjne, ktére
dzieki zastosowaniu ruchomej podtogi, mogty petni¢ réwniez funkcje sali balowej. Rozwigzanie
takie zastosowano w roku 1753 w Monachium, w Residenztheater zaprojektowanym przez
Francois de Cuvilliés, oraz w roku 1770 w Wersalu, w Opéra Royal de Versailles, dziele
architekta Gabriela Ange-Jacques. W epoce tej poczatek swdj ma rdéwniez instytucja
filharmonii. Podobnie, jak wczesniej opera tak i ta idea narodzita sie we Witoszech. We
Florencji, Bolonii czy w Weronie zaktadano ,, Academia dei Filharmonici”. Na ich wzér, w catej
Europie zaczeto tworzyé stowarzyszenia filharmoniczne. Pierwsze z nich pojawity sie m.in.
w Lublanie (1794), Wiedniu (1812), w Londynie (1813). Na ziemiach polskich, pierwsze
stowarzyszenie filharmoniczne zatozone zostato najprawdopodobniej w koricu XVIII lub
w poczatkach XIX wieku w Krakowie. Niektére Zrodta podajg rok 1818, kiedy to na czele
Towarzystwa Przyjaciét Muzyki stana¢ miat organista wawelski Wincenty Goraczkiewicz.**
Orkiestra sktadata sie z muzykdéw profesjonalnych, oraz z amatoréw. Na polskie, w petni
profesjonalne orkiestry symfoniczne — o statusie zespotéw zawodowych, trzeba byto poczekac
do poczatkdw XX wieku. Wraz z powstawaniem licznych stowarzyszen filharmonicznych,
konieczne stato sie zapewnienie im siedzib spetniajgcych potrzeby organizacji. W okresie tym
wzniesiono wiele budynkdéw, ktére zyskaty miano ikon, na wiele lat wyznaczajgc trendy
obowigzujgce w architekturze dla muzyki. RGwnoczesnie wyksztatcajg sie dwa typy obiektow
widowiskowych dla muzyki, opery i sale koncertowe, ze wzgledu na rodzaj wystawianych
spektakli i koncertow, réznigce sie konstrukcjg i programem funkcjonalnym.

Wsrdd gmachéw teatrow operowych, zbudowanych w okresie XIX wieku, wymienic
mozna miedzy innymi: Konzerthaus w Berlinie, zaprojektowany przez Karla Friedricha Schinkla
(1821), Teatr Bolszoj w Moskwie, wzniesiony wg projektu Osipa Bowego (1825), Opera
Wiedenska w Wiedniu, wzniesiona wg projektu Eduarda van der Niilla (1869), Palais Garnier

w Paryzu, wzniesiony wg projektu Charlesa Garniera (1875), Festspielhaus w Bayreuth, wg

** Burton D. Fisher, A History..., op. cit. s.22

“w. Goraczkiewicz ur. 1789 - zm. 1858, prezesem Towarzystwa zostat hrabia Stanistaw Wodzicki (1764-
1843). Informacje o zadaniach stawianych przed organizacjg oraz jej roli spotecznej, a takze lista
cztonkéw znajduje sie w "Ustawach Towarzystwa Przyjaciot Muzyki" wydanych w Krakowie w roku 1818
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projektu Gottfrieda Sempera oraz Ryszarda Wagnera (1876). Szczegdlne znaczenie dla dalszego
rozwoju wnetrz budynkéw dla muzyki ma paryski obiekt, w ktdrym scena oraz jej zaplecze
rozbudowane sg do niespotykanych dotychczas rozmiardw, przy jednoczesnym zachowaniu
widowni w ksztatcie podkowy. Umozliwito to stosowanie gtebi scenicznych scenografii i szybkie
ich zmiany w trakcie trwania spektaklu, dzieki uzyciu ruchomych platform znanych
z wspotczesnych obiektow. Nie mniej istotne zmiany, ktéore dotyczyty organizacji widowni,
wprowadzone zostaty w Bayreuth, gdzie odwotano sie do starozytnych wzorcéw znanych
miedzy innymi z odeonu Agryppy. Poza doskonatg akustyka, zatozenie to demokratyzowato
przestrzen zajmowang przez stuchaczy, ktérzy, bez wzgledu na status spoteczny, zajmowali

miejsca obok siebie.*

I1.3. Palais Garnier, Zzrédto: www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreld=387 (dostep 30.03.2021)

XVIII wieczne sale koncertowe, ktorych poczatki siegaja purytanskiej Anglii, wyksztatcity
swojg forme z prostokatnych pomieszczen, bedacych komnatami prywatnych rezydencji,
w ktdrych grywali muzycy podczas organizowanych przez moznowtadcow koncertow.
Pozwolito to na dostrzezenie waloréw akustycznych tak uksztattowanych wnetrz, okreslanych
"pudetkiem na buty" (Shoebox) i stosowanych do dnia dzisiejszego. Osiemnastowieczny
Londyn byt Swiatowg stolica muzyki, kazdego dnia w miescie odbywaty sie koncerty
przyciggajace najwybitniejszy twércow tamtej epoki. Dopiero pod koniec XVIII wieku pierwsze

publiczne obiekty dla muzyki, niebedace operami, pojawiajg sie najpierw w Niemczech,

** Victoria Newhouse, Site..., op. cit. 5.25-30
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a potem w innych europejskich krajach.* Sposréd realizacji sal koncertowych tamtego okresu,
wyliczy¢ nalezy: Hanover Square Rooms, powstaty w Londynie w roku 1775, stworzony przez
Giovanniego Gallini, Johanna Christiana Bacha " oraz Carla Friedricha Abla. Budynek,
zlokalizowany na rogu Hanover Square i Hanover Street, przez blisko 50 lat uchodzit za
najwazniejszg scene muzyczng imperium brytyjskiego, goszczac takie stawy jak Joseph Haydn,
Felix Mendelssohn czy Franz Liszt;*® Altes Gewandhaus w Lipsku z roku 1781, wzniesiony wg

projektu Johanna Carla Friedricha Dauthe, wyrézniajacy sie zaokraglonymi naroznikami sali

oraz balkonem widowni, obiegajacym pomieszczenie dookota®.

Il.4. Wiener Musikverein, zrédto: www.musikverein.at/ja/history-of-the-building (dostep 30.03.2021)

Sposréd wielu nowych sal koncertowych, ktdre powstaty w ciggu XIX stulecia,
szczegblne miejsce w historii architektury dla muzyki zajety dwa obiekty, po dzi$ dzien styngce
ze Swietnej akustyki wnetrz. Wzniesiony w Wiedniu w roku 1870, wg projektu architekta
Theophila Edvarda Hansena - Wiener Musikverein, mieszczagcy Ztotg Sale, oraz gmach
Concertgebouw w Amsterdamie, wzniesiony roku 1888, zaprojektowany przez Adolfa
Leonarda van Gendta, ktérego sala gtdwna, podobnie jak wiedenska, znalazta sie na podium

najlepszy sal koncertowych $wiata.>® Sala gtéwna Concertgebouw wzniesiona zostata jako

¢ Michael Forsyth, Buildings for Music: The Architect, the Musician, and the Listener from the
Seventeenth Century to the Present Day, MIT Press Ltd, Cambridge 1985, s.21

" ur. 1735 - zm. 1782; syn Jana Sebastian Bach; kompozytor

** Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. 5.35-42

* |bidem, s.61

*% Ibidem, 5.205-208, 214, 217
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jedna z pierwszych w technologii zblizonej do tej, ktéra obecnie okresla sie jako "box in box".>*

Royal Albert Hall to sala koncertowa zbudowana w Londynie w roku 1871, warta odnotowania
ze wzgledu na nietypowy uktad konstrukcyjny, wzorowany na rzymskich arenach z Arles
i Nimes. Poczgtkowo przetozyto sie to na niskg jakosé akustyki wnetrza, ktére wymagato wielu
poprawek, aby zoptymalizowa¢ swoje parametry. Owalny ksztatt widowni pozwala na
organizacje rdéznego rodzaju imprez sportowych, pokazéw i wydarzen kulturalnych, co z kolei
przyczynia sie do wzrostu popularnosci tej jednej z najbardziej juz znanych scen na $wiecie®>.
Okres ten przynidst rowniez zmiany w sposobie postrzegania architektury dla muzyki
w przestrzeni miasta. Opery oraz sale koncertowe zaczeto wznosic¢ jako budynki wolnostojace,
reorganizujgce uktad przestrzenny miasta, stanowigce ozdobe najwazniejszych placéw
i domkniecia perspektywiczne nowopowstajgcych osi kompozycyjnych. Podobnie, jak miato to
juz miejsce w starozytnosci, obiekty widowiskowe zaczety powstawac¢ w mniejszych i wiekszych
osrodkach miejskich, stajgc sie ich centralnymi punktami, wizytéwkami pokazujgcymi ich
rozwdj oraz przemiane w nowoczesne miasta. Gmachy chetnie wykorzystywano podczas
procesow przebudowy miast, jak miato to miejsce w Berlinie podczas rozpoczetych w 1740
roku prac budowlanych przy alei Unter den Linden, gdzie, w ramach wznoszenia zatozenia
urbanistycznego zwanego Forum Fridericianum, powstato wiele reprezentacyjnych budowli,
w tym opera Staatsoper Unter den Linden (1741). W Paryzu, podczas wielkiej przebudowy
prowadzonej przez Georgesa-Eugena Haussmanna w latach 1852-1870, gdzie gmach Opery
Garnier zamknat perspektywicznie biegngcg od Luwru aleje Avenue de I'Opéra i w Wiedniu,
w miejscu muréw miejskich, w latach 1860-1890 powstata RingstralRe - reprezentacyjna aleja,
przy ktdrej wzniesiono miedzy innymi Staatsopere (1869) i Burgtheater (1880). Lokalizowanie
gmachdéw w prestizowych miejscach, przetozyto sie bezposrednio na wyksztatcenie od frontu
rozbudowanej strefy wejsciowej budynkéw w formie westybulu, ktéry zwiekszyt swa
powierzchnie wzgledem rozwigzan stosowanych we wczesniejszych epokach, gdzie czesto na

widownie wchodzono bezposrednio z ulicy.>

e Typowe budynki architektury dla muzyki/miejsca wykonywania muzyki:
teatry operowe, sale koncertowe (filharmonie).

o Miejsce budynkéw dla muzyki w przestrzeni miasta:

>t livesound.pl/tutoriale/5168-akustyka-budowlana.-sale-swiata.-amsterdam-concertgebouw (dostep
9.04.2018)

*? Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.35-37

>3 Magdalena Kozien-Wozniak, Teatr... op. cit., s. 37-39
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wolnostojgce obiekty lokalizowane na reprezentacyjnych placach, domknieciach
gtéwnych alei, dominanty w nowopowstajgcych zatozeniach urbanistycznych.
e Rola/funkcja spoteczna:

rozrywkowa, towarzyska, reprezentacyjna, edukacyjna.

1.5 PRZELOM XIX I XX WIEKU

Ostatnie ¢wieréwiecze XIX wieku oraz poczgtkowy okres XX stulecia to czas, w ktérym
zapoczatkowane w dobie romantyzmu postulaty spowodowaty sakralizacje muzyki
i przedstawien operowych. Obiekty, ktére wtedy powstawaty stanowity sSwigtynie dla muzyki
- przestrzen sacrum. Tematy oper z tego okresu dotyczyty tozsamosci narodowej, patriotyzmu,
folkloru, opieraty sie tez na tradycyjnych basniach i podaniach ludowych. Powstaje nowy rodzaj
opery nazywany dramatem muzycznym, ktérego tworcg i propagatorem byt, miedzy innymi,
Ryszard Wagner. Postulowat on rowniez, aby architekture dla muzyki wznosi¢ na obrzezach
miast, tak by widzowie przybywajgcy na spektakl zamieniali sie w pielgrzymoéow wchodzgcych
w strefe sacrum, w ktérej spotykajg sie ze sztuky. Doswiadczenie uniesienia duchowego
podczas przedstawien, nawigzywato do tradycji antycznego teatru greckiego. Kompozytor
zabiegat o rezygnacje z nadmiernej dekoracyjnosci budynkow scenicznych, zaréwno wewnatrz,
jak i na zewnatrz, tak aby widzowie koncentrowali sie wytacznie na spektaklu.>* Wraz
z modernizmem, wprowadzona zostaje tak zwana Wielka Reforma Teatru, trwajgca od lat
dziewiecdziesigtych XIX wieku az po lata 30. wieku XX. Twércy tego okresu dazyli do
postawienia w centrum artysty, ktdry ksztattuje przestrzen wokot siebie, bedacej jedynie ttem
dla jego gry.” Takie podejscie nie pozostawato bez wplywu na architekture obiektdw
widowiskowych, ktére musialy charakteryzowac¢ sie wiekszg elastycznoscig przestrzeni
scenicznych, umozliwiajaca realizowanie zamierzeri nowego pokolenia rezyseréw i twércow.>®

Budynki przeznaczone do profesjonalnego wystawiania spektakli muzycznych,
pojawiaty sie coraz liczniej w miastach, nie tylko na kontynencie europejskim. Duzo obiektow
architektury dla muzyki powstato w tamtym czasie w Stanach Zjednoczonych Ameryki.
Wyjatkowa popularnoscig cieszyt sie tam uktad widowni znany z Bayreuth - widownia
wachlarzowa, ktérg chetnie wykorzystywano rdéwniez w zupetnie nowych obiektach

widowiskowych - w kinach. Warto wymieni¢ dwa obiekty powstate w tamtym okresie po

>* Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.27-29

>> Marta Karasiriska, Wielkg Reforme Teatru miedzy bajki wlozy¢?, Przestrzenie Teorii 10/2008,
Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2008, s.37

*® |bidem, 5.38-39
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drugiej stronie Atlantyku, sg to: Auditorium Theatre, wzniesiony w roku 1889 w Chicago wg
projektu biura architektonicznego Adler & Sullivan. Budynek szczegdlny z kilku powodow.
Witadze miejskie oraz prywatni inwestorzy odpowiedzialni za jego budowe wprost przyznawali,
ze wybudowano go w celu podniesienia prestizu miasta, poprawy jego reputacji na arenie
krajowej oraz zaprezentowania rosngcych ambicji Chicago jako wiodacej w kraju metropolii.>’
Byt to takze jeden z pierwszych komercyjnych budynkéw wielofunkcyjnych, oprocz sali
koncertowej znajdowaty sie tam: biura, hotel, sklepy, restauracje oraz teatr. Wewnatrz
zastosowano pionierskie rozwigzania techniczne, takie jak oswietlenie elektryczne sali gtéwnej
(do tego celu uzyto 3500 zaréwek zarnikowych), windy hydrauliczne czy klimatyzacje.*® Drugim
obiektem jest Symphony Hall w Bostonie, projektu biura architektonicznego McKim, Mead &
White, otwarty w roku 1900, ktérego sala koncertowa uchodzi, obok wymienianych we
wczesniejszym punkcie ponizszej pracy, dwdch europejskich realizacji, za posiadajgca najlepsza
akustyke na Swiecie. Niebagatelng role w jej powstaniu miata posta¢ amerykanskiego fizyka
Wallaca Clementa Sabina, zatrudnionego jako konsultant do spraw akustyki w Symphony Hall.
Stata sie pierwsza sala zaprojektowana zgodnie z naukowymi zasadami akustyki.>® Sabine,
pracujgc na Uniwersytecie Harvarda, potozyt podwaliny pod akustyke architektoniczng, ktora
w pOzniejszych latach pozwolita na projektowanie znacznie bardziej ztozonych wnetrz sal
koncertowych.

Opisane w tym punkcie przeksztatcenia, doprowadzity do profesjonalizacji czesci
stowarzyszen muzycznych, ktére zaczety sktadac sie w catosci z wykwalifikowanych muzykow.
Zaktadano réwniez nowe instytucje, tak jak miato to miejsce w Polsce, gdzie zawodowe
stowarzyszenia filharmoniczne pojawity sie w Warszawie (1901), Lwowie (1902) oraz
w Krakowie (1909). Innym rezultatem zachodzacych zmian byto zarysowanie sie wyraznego
podziatu, pomiedzy kulturg wysokg, ktéra swoéj dom znalazta w gmachach wznoszonych
z wielkim rozmachem, a muzyka popularng wypchnietg z gtdwnego nurtu, ktdra grana byta
w lokalach komercyjnych, czesto w budynkach wygladem przypominajgcych miejskie
kamienice.®® Okres po | Wojnie Swiatowej, wraz z wyhamowaniem wznoszenia nowych
obiektéw w zniszczonej gospodarczo Europie, przyniést poszukiwanie nowych form
architektury dla muzyki, ktdra miata sta¢ sie ponownie godng oprawg dla wspodtczesnych
utworow muzycznych oraz miata pozwala¢ na zaprezentowanie klasycznych dziet w nowej
interpretacji. David Robertson, dyrygent i dfugoletni dyrektor muzyczny orkiestry symfonicznej

w St. Louis, ujat powdd tych poszukiwan w nastepujgcy sposob: Ciezko wykonywac nowg

> Jay Pridmore, The Auditorium Building, Pomegranate Communications Inc US, Petaluma 2003, 5.8
>8 www.chicagotribune.com/news/ct-xpm-1985-09-29-8503070677-story.html (dostep 10.11.2020)
> Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s.249-251

&0 Magdalena Kozien-Wozniak, Teatr... op. cit., s.41
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muzyke w klasycznej sali lub operze, poniewaz stuchacze oczekujq ustysze¢ tam cos znajomego.
Poszukiwania przez wykonawcéw nowej przestrzeni dla widowisk scenicznych spowodowaty,
ze wrécity one do przestrzeni publicznej, jak na przyktad miato to miejsce w roku 1920 podczas
festiwalu w Salzburgu, gdy Max Reinhardt wystawit sztuke teatralng na schodach katedry.
Szes$¢ lat pdziniej, na potrzeby tego samego festiwalu, na sale koncertowg zaadaptowano
dawny kamieniotom, ktéry, w tej zmienionej formie, stuzy do dnia dzisiejszego. Pojawiajg sie
tez opracowania teoretyczne, takie jak praca Waltera Gropiusa i rezysera Erwina Piscatora
- Total Theater (teatr totalny), projekt budynku widowiskowego z ruchomg sceng oraz
widownig, dajgcy mozliwos¢ swobodnej aranzacji wnetrza w zaleznosci od aktualnych potrzeb.
Tworcy okreslali swéj projekt "teatrem maszyng", ktérg, dzieki duzej elastycznosci przestrzeni,
mozna byto dostosowaé do rdznorodnych wydarzen kulturalnych i sportowych, koncertéw,
spektakli teatralnych i operowych. Eksperymentowanie z muzyka i przestrzenia jej wykonania

nabraty tempa w drugiej potowie XX wieku.®*

I.5. Total Theatre, zrodto: www.theatre-architecture.eu/en/db/?theatreld=393 (dostep 30.03.2021)

e Typowe budynki architektury dla muzyki/miejsca wykonywania muzyki:
teatry operowe, sale koncertowe (filharmonie), lokale komercyjne, przestrzenie
publiczne.

o Miejsce budynkéw dla muzyki w przestrzeni miasta:
wolnostojgce obiekty lokalizowane na reprezentacyjnych placach, domknieciach
gtéwnych alei, dominanty w nowopowstajgcych zatozeniach urbanistycznych, na
obrzezach miast, w zabudowie pierzejowe;j.

e Rola/funkcja spoteczna:

®! Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.42-43, 51, cytat w ttumaczeniu autora
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rozrywkowa, towarzyska, reprezentacyjna, edukacyjna, reklamowa, patriotyczna,

folklorystyczna.

1.6 Il POLOWA XX wiek

Druga wojna s$wiatowa, jeden z najwiekszych i najbardziej brutalnych konfliktéw
zbrojnych w dziejach, doprowadzita rdwniez do, niespotykanego w historii, zniszczenia tkanki
miejskiej. Wiele europejskich miast zostato startych z powierzchni ziemi, niepowetowane
straty poniosta kultura, bezpowrotnie utracono wiele wybitnych dziet, destrukcji ulegty obiekty
muzealne, teatry, sale koncertowe i opery.®® Lata powojenne przyniosty odbudowe
zniszczonych miast, w czasie ktdrej tracity one swoj, budowany przez wieki, indywidualny
charakter.®® Okres ten byt takze czasem poszukiwarn nowych rozwigzan w architekturze,
sztukach plastycznych i scenicznych. Szczegdlnie popularny styl modernistyczny przeksztatcat,
umystami i rekami architektéw, uktad urbanistyczny i architekture wielu europejskich miast.
Starano sie wprowadzi¢ do budownictwa zasady zawarte w Karcie Atenskiej z roku 1933,
dazono do demokratyzacji przestrzeni miejskich, budowle uzytecznosci publicznej pozbawione
zostaty zbednej ornamentyki, ich czyste funkcjonalne bryty reprezentowaé miaty nowoczesnos¢
tamtej epoki. Od poczatku lat 50 pojawiajg sie nowe realizacje budynkéw widowiskowych,
takie jak Royal Festival Hall w Londynie z roku 1951 projektu Roberta Matthew, czy
Kulttuuritalo, otwarte w roku 1958 w Helsinkach, autorstwa Alvaro Aalto. W tym samym
okresie czes¢ rezyseréw rozwineta awangardowy nurt teatru, ktérego jednym z gtéwnych
celéw byto zburzenie granicy miedzy widzem a aktorem. Podobne zabiegi zaczeto stosowac
w obiektach architektury dla muzyki, gdzie rozpoczeto sie poszukiwanie nowych ksztattow sal
koncertowych, majacych zblizy¢ stuchaczy i wykonawcow. Teoretyczne fundamenty pod
przeksztatcenia, ktére zaszty w drugiej potowie XX wieku w salach koncertowych, potozyt

1.5 Prace nad nowymi typami widowni

niemiecki architekt poczatku XIX wieku Karl Schinke
i sceny rozpoczeto juz na poczatku wieku XX, ale dopiero w post drugowojennym sSwiecie ich
realizacja nabrata rozpedu. Starano sie uczynic¢ sale koncertowe bardziej elastycznymi, tak by
mogly stuzyé wiekszej ilosci wykonawcéw prezentujgcych rdozne gatunki muzyczne. Wraz
zrozwojem mysli technicznej oraz wprowadzeniem nowych materiatéw konstrukcyjnych,

pojawiaé zaczety sie sale o nowatorskich uktadach widowni oraz lokalizacji sceny, dzieki

®2 Kinga Racon-Leja, Slady Il Wojny Swiatowej W Miastach Europejskich, Technical Transactions/
Czasopismo Techniczne Nr. 1-A (3)/2013, Politechnika Krakowska, Krakéw 2013, s.112-113, 115

63 Kinga Racon-Leja, Miasto i Wojna, Politechnika Krakowska, Krakéw 2019, s.322-323

® Kurt W. Forster poruszyt ten temat podczas wyktadu z 30.03.2006 pt. Day at the Office, Night at the
Opera with Karl Friedrich Schinkel, wygtoszonym Montrelu w Canadian Centre for Architecture
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stosowaniu ruchomych paneli refleksyjnych pozwalajgce na ksztattowanie wtasciwosci
akustycznych sal.®® Przetomowym budynkiem, ktéry wprowadzit nowy typ sali koncertowej
- typ Vineyard byta Filharmonia Berlinska autorstwa Hansa Scharouna, ktérg otwarto w roku
1963°%. Architekt zastosowat centralnie umieszczong scene, otoczong tarasowo wznoszacy sie
widownig, podzielong na balkony, z ktérych kazdy miesci okoto 100 stuchaczy. Scharoun
nazwat zastosowang przez siebie idee "muzykg w centrum", za inspiracje postuzyta mu
naturalna tendencja otaczania okregiem wykonawcéw muzyki, zaobserwowana u ludzi. Uktad
taki pozwala stuchaczom na bezposrednie uczestnictwo w wydarzeniu muzycznym. DZwiek
docierajacy z réznych kierunkow, bezposrednio od strony sceny, jak i odbity od nieregularnych
ptaszczyzn, zapewnia odbiorcom wrazenie "zanurzenia sie w muzyce". Sale typu Vineyard,
miedzy innymi dzieki bardziej atrakcyjnej od sali typu Shoebox formie wizualnej, sg chetnie
stosowane we wspdtczesnie projektowanych budynkach, takich choéby jak: Opera w Sydney

wg projektu Jgrna Utzona, powstata w 1973 roku czy Walt Disney Concert Hall w Los Angeles,

zaprojektowana przez Franka Gehryego, otwarta w 2003 roku.®’

I.6. Filharmonia Berlifiska, zrodto: eurnited.org/berlin-philharmonic-hall-2/ (dostep 30.03.2021)

Interesujgcym przyktadem poszukiwania przez projektantdw optymalnego ksztattu
miejsca dla publicznosci jest dzieto hiszpanskiego architekta José Marii Garcii de Paredesa,
ktory w budynku Manuel de Falla Auditorium, wzniesionym w roku 1978 w Granadzie,
zastosowat hybrydowy uktad widowni, taczacy zalety sal typu Vineyard i Shoebox.®® Dzieki

wprowadzaniu nowych uktadow widowni, wszyscy stuchacze podczas koncertow stawali sie

® Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. 5.300

® W roku 1987 dobudowano wg oryginalnych planéw sale kameralna, ktérej nie udato sie wzniesé
podczas pierwotnej budowy.

%’ Beata Kornatowska, Filharmonia Berliriska 1963 Przetomowa Wizja Architektoniczna, Przeglad
Zachodni nr 3/2015, Instytut Zachodni, Poznan 2015, s.101-105

®® José Ignacio Sanchez Rivera, Gonzalo Vallejo Ortega, Acoustic Study Of Granada Manuel De Falla
Auditorium, materiaty konferencyjne ,Internoise 2010”, Lizbona 2010, s.3-5
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sobie réwni, zanikt lub wystepowat w znacznie ograniczonej formie podziat na miejsca lepsze
badz gorsze, ktore czesto odzwierciedlaty status spoteczny zajmujacej je osoby.

Poszukiwanie nowych form przestrzeni, w ktérych mozna wykonywaé muzyke, nie
ograniczato sie jedynie do gmachéw oper badz filharmonii. Podczas pierwszej powojennej
Wystawy Swiatowej, ktéra odbyta sie w Brukseli w roku 1958, na zlecenie firmy Philips powstat
pawilon wystawienniczy zaprojektowany przez Le Corbusiera i lannisa Xenakisa. Pawilon
Philipsa byt Zelbetowg strukturg o formie ztozonej z grupy dziewieciu paraboloid
hiperbolicznych, pomyslanych jako przestrzern do odtwarzania muzyki elektronicznej, ktorg
puszczano przy pomocy 425 gtosnikdw rozmieszczonych we wnetrzu. Utwor o tytule Poeme
electronique, prezentowany podczas wystawy, skomponowany zostat przez Edgara Varése;
jego odtwarzaniu towarzyszyt pokaz Swiatet oraz prezentacja zdje¢ przedstawiajgcych historie
ludzkosci i stawiajgcych pytanie o jej przyszto$é. Nowatorska w tamtych czasach prezentacja
- Swiatto-dZzwiek przyciggneta, podczas pdtrocznego okresu, ponad milion odwiedzajgcych.
Dwanascie lat pdzniej, architekt Fritz Bornemann zaprojektowat na Wystawe Swiatowa
w Osace pawilon RFN, budynek w formie kuli, ktory byt funkcjonalng odwrotnoscia
dotychczasowych sal koncertowych, w ktdrych to artysci znajdowali sie w centrum uwagi, ich
miejsce zajeli stuchacze. Muzyka odgrywana na zywo dochodzita z jednego z 6 balkondw
umieszczonych ponad widzami, natomiast utwory odtwarzane z taSm wydobywaty sie ze
sferycznie rozmieszczonych gtosnikow, przez co uczestnicy koncertu mieli wrazenie zanurzenia
sie w dzwiekach. Idea ta, mozliwe, ze z powodu prezentowanej muzyki, spotkata sie z raczej
chtodnym przyjeciem japonskiej publicznosci, ktdra rzadko zapetniata wiecej niz jedng dziesigta
pojemnosci widowni. Do pomystu centralnie umieszczonej widowni, otoczonej sceng w formie
zawieszonych platform, powrdcit w roku 1984 Renzo Piano. We wspotpracy z kompozytorem
Luigim Nono, stworzyt, na potrzeby Weneckiego Biennale Architektury, instalacje
przypominajgcg konstrukcyjnie kadtub statku, w ktorej wnetrzu, na trzech poziomach
rusztowari okalajacych widownie, wystawiana byta opera Prometeusz.®® Rozproszonych
Spiewakow i muzykéw fatwiej byto ustyszeé niz objgé wzrokiem; podkreslato to celowo wage
muzyki, jako najwazniejszego medium w spektaklu.” W roku 1998 Arata Isozaki przenosi
doswiadczenie zdobyte przez Renzo Piano do Akiyoshidai International Art Village, gdzie
umieszcza sale koncertowg przystosowang do tego rodzaju wydarzen muzycznych. Pierwszym
zaprezentowanym tu dzietem byt utwér autorstwa Nono. Istotny wptyw na badania nad

nowymi przestrzeniami dla muzyki ma niemiecki kompozytor Karlheinz Stockhausen, ktdry byt

% Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.47-50
7% 7a Monika Pasiecznik www.dwutygodnik.com/artykul/2652-tragedia-sluchania.html
(dostep 1.07.2020)
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wspottworcg, wspomnianego wczesniej, pawilonu RFN w Osace oraz serii koncertéw, bedacych
ucielesnieniem jego idei "muzykéw rozmieszczonych w przestrzeni", ktére grane byty
w sgsiadujacych ze sobg salach, pomiedzy ktérymi krazyli stuchacze, "przechodzac" pomiedzy

roznymi stylami muzycznymi. Twérca ttumaczyt po pierwszym koncercie w roku 1968, ze

muzyka powinna by¢ odbierana w podobny sposdb jak obrazy w galerii malarstwa.”

I1.7. Pawilon Philipsa,
zrédto: www.archipanic.com/electronic-music/02-philips-pavilion-by-iannis-xenakis-expo-58/ (dostep 30.03.2021)

W latach po drugiej wojnie Swiatowe] wzrasta $Swiadomos$¢ muzyczna stuchaczy.
Wynika to z utatwionego dostepu do nagran fonograficznych oraz srodkéw masowego
przekazu, jak radio czy telewizja, poszerzajgcych wiedze przecietnego odbiorcy. Zdarzali sie
artysci, jak Glenn Gould, ktérzy zafascynowani mozliwoscig wielokrotnego dopracowywania
nagrywanych utworow, rezygnowali z koncertéw granych na zywo, podczas ktdrych mierzyc
musieli sie nie tylko z wlasnymi stabosciami, ale rowniez niedoskonatosciami sal koncertowych,
w ktorych grali. Budynki z wczesniejszych epok niejednokrotnie wptywaty na ostateczne
brzmienie wykonywanych utworéw. W drugiej potowie XX wieku nowe technologie stosowane
w budownictwie umozliwity Swiadome ksztattowanie wtasciwosci akustycznych sal
koncertowych. Dzieki technice, pojawia sie mozliwo$¢ adaptowania budynku (sali koncertowej)
do wymagan poszczegdlnych gatunkdow muzycznych oraz réznorodnych wydarzen scenicznych.

Sposréd stosowanych rozwigzan, warto wyszczegélni¢c dwie grupy: mechaniczne, ktore

' Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s. 320-321
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poprawiajg akustyke dzieki zastosowaniu odpowiednich materiatow o réznych wtasciwosciach
dzwiekochtonnych, wprowadzeniu ruchomych elementéw wyposazenia wnetrza zmieniajgcych
czas pogtosu i kierunki odbicia dzwiekdw. Elektroniczne, gdzie poprawa akustyki nastepuje przy
uzyciu systeméw gtosnikdw rozmieszczonych w sali. Nowe mozliwosci, ktore pojawity sie
w tamtym okresie, doprowadzity do odrestaurowania wielu istniejgcych obiektow, w znacznym
stopniu przyczyniajac sie réwniez do poprawy ich wiasciwosci akustycznych.’?

Dzieki rozwojowi akustyki architektonicznej i budowlanej mozliwe stato sie
dostosowanie budynkdw o zupetnie innym pierwotnym przeznaczeniu funkcjonalnym na sale
koncertowe, szczegdlnie podatne na tego rodzaju transformacje sg obiekty poprzemystowe.
Przyktadem tego rodzaju przeksztatcenia jest The Maltings Concert Hall w Snape w Anglii, gdzie
w roku 1967, po przeksztatceniu budynku gospodarskiego przez biuro architektoniczne Arup
Associates, powstata sala na 824 osoby, charakteryzujgca sie czasem pogtosu zblizonym do XIX
wiecznych sal koncertowych.”

Rozwdj muzyki elektronicznej wymusit powstawanie nowych budynkow, ktére
spetniaty wymagania tego nowego trendu muzycznego, czesto bedgcego wariacjg naturalnych
dzwiekéw odtwarzanych z taSm oraz utwordw instrumentalnych wykonywanych na zywo.
Pionierem nowego nurtu byt francuski kompozytor Pierre Schaeffer, ktéry w roku 1948
zaprezentowat utwér muzyczny "Concert de bruits".”* W latach 1948 - 1962 powstato
w Europie 21 studiow i sal koncertowych do wykonywania i rejestracji muzyki elektronicznej.
W roku 1969, w Paryzu, zostaje powotany do zycia IRCAM (Institut de Recherche et
Coordination Acoustique/Musique). Instytucja, ktdra zajmuje sie badaniami nad muzyka
i dZzwiekami. Siedzibe instytucji, w wiekszej czesci schowang pod ziemig i pod pobliskim placem
publicznym z fontanng, zaprojektowat duet Renzo Piano i Richard Rogers (odpowiedzialny
rowniez za pobliskie Centrum Pompidou). Budynek otwarto dla publicznosci w roku 1978,
pierwszy koncert odbyt sie w sali nazwanej "Espace de Projection". To podziemne
pomieszczenie, dzieki systemowi 172 ruchomych paneli, pozwala na ptynne dostrajanie
wnetrza do aktualnych potrzeb akustycznych. Sala, poza funkcjg widowiskowg, petni rowniez
role laboratorium, studia nagraniowego oraz pracowni artystycznej. Konstrukcja sali zostafa
zdylatowana od reszty budynku (system box in box), w celu zminimalizowania przenikania

dzwiekéw z zewnatrz.””

2 Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s. 289, 313

7 Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. 5.298

7% Brian Kane, Sound Unseen : Acousmatic Sound in Theory and Practice, Oxford University Press Inc,
Nowy Jork 2014, 5.15

’> Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s.316
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Opisywany okres przynidst réwniez rozwdj prac nad uczynieniem wnetrz budynkow,
jak i ich bryt, bardziej elastycznymi, moggcymi dostosowywac sie do réznorodnych wydarzen
kulturowych, sportowych i spotecznych. W roku 1965 Maurizio Sacripanti opracowat
niezrealizowany projekt konkursowy na budynek Teatro Lirico w Cagliari. Zaproponowat
odejscie od tradycyjnej formy gmachu teatralnego, opierajgc swojg budowle na azurowej
konstrukcji, ztozonej ze stalowych ram kratownicowych, do ktérej przymocowat ruchome
modularne elementy o pryzmatycznej budowie, ktére, poruszane za pomocg silnikow,
dostosowaty pojemnosé widowni oraz uksztattowanie sali, badZ do spektakli teatralnych badz
tez do wydarzeri muzycznych.’® Czeéciowo idee te udato zrealizowaé sie Jirgenowi Sawade
w Berlinie w roku 1981, gdzie w przebudowywanym na teatr dawnym kinie, projektu Ericha
Mendelsohna, mieszczacym sie przy Lehniner Platz, wprowadzit modularnie uksztattowang sale
bez wyraZnie zarysowanego rozdziatu pomiedzy sceng a widzami, ktéra w tatwy sposdb
podlegata modyfikacjom i adaptacji.”” Christian de Portzamparc, autor paryskiego Cité de la
Musique — kompleksu mieszczgcego réznorodne instytucje muzyczne, zaprojektowat w nim
modularng sale koncertowg, ktorej konstrukcja pozwala na swobodne przeksztatcenia wnetrza.
Mozliwe jest wprowadzanie réznorodnych uktadow widowni, a co za tym idzie przemieszczanie
sceny po catej sali w poziomie oraz, dzieki systemowi ruchomych platform, réwniez w pionie,
przy réwnoczesnym zachowaniu odpowiedniej akustyki obiektu. Rozwigzanie to pozwala na
duzg elastycznos¢ i umozliwia dostosowanie sie do zmiennej ilosci stuchaczy na widowni oraz
adaptacje akustycznych wtasciwosci pomieszczenia, w zaleznosci od aktualnie wykonywanego
repertuaru.’®

Coraz czesciej wystepowat problem z nieumiejetnym przygotowaniem inwestycji oraz
zbyt ambitnymi zatozeniami projektowymi, co prowadzito do spektakularnych niepowodzen
podczas realizacji projektéw architektury dla muzyki. Przekraczanie budzetu, nizsza niz
zaktadano finalna jakos¢ gmachéw oraz niedotrzymywanie termindéw ukornczenia budynkow,
jak miato to miejsce w stolicy Australii albo Francji. Paryz lat osiemdziesigtych i poczatku lat
dziewiecdziesigtych XX wieku, podczas prezydentury Frangoisa Mitterranda, obfitowat
w wielkie realizacje, ktére nie zawsze konczyty sie sukcesem komercyjnym. Doskonatym
przyktadem takiej realizacji jest Opéra Bastille autorstwa Carlosa Otta, majgca zastgpic

historyczny gmach Opéra Garnier, czego, pomimo zaangazowania ogromnych s$rodkéw

’® santi Centineo, Like a machine in motion. The modernity of the Cagliari Opera House and of the Osaka
Expo Pavilion by Maurizio Sacripanti., "Modernity, Frontiers and Revolutions", CRC Press, Londyn 2018,
s. 115-116

7 Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.54-55

’8 Daniel E. Commins, La Cité de la Musique in Paris, The Journal of the Acoustical Society of America
Volume 103(5), Melville 1998, s. 2862
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publicznych, nie udato sie przeprowadzié. Olbrzymi gmach, wzniesiony na dziatkach, z ktérych
usunieto zabytkowag zabudowe, w wyniku nieustannych kiétni oséb odpowiedzialnych za
projekt oraz ciggle wzrastajgcego budzetu, do dnia dzisiejszego nie spetnia zatozonych
oczekiwan. Gtownym powodem jest nienajlepsza akustyka oraz niewystarczajgce powigzanie
funkcjonalne z otoczeniem.”® Doprowadzito to do sytuacji, ze, trzydziesci lat po otwarciu
budynku opery, zdecydowano, w wyniku konkursu architektonicznego, powierzy¢ jego
przebudowe biuru Henning Larsen, liczac na wyeliminowanie wszystkich btedéw oryginalnego
projektu.®

Architekci w drugiej potowie XX wieku starali sie tez zmieni¢ role architektury dla
muzyki w strukturze miasta, odchodzac od Le Corbusierowskich dogmatéw urbanistycznych,
mowigcych o grupowaniu obiektow wedtug funkcji. Warta odnotowania realizacja miata
miejsce w Utrechcie w roku 1977, gdzie Herman Hertzberger zaprojektowat Muziekcentrum
Vredenburg. Stworzyt on architekture dla muzyki, bedgcg jednoczesnie miejscem codziennych
spotkan zwyktych mieszkanncéw miasta. Do budynku przylegaty uliczki z ciggami matych
sklepdw i restauracji, zatozenie charakteryzowato sie "ludzka" skalg architektury. Aby budynek
bardziej wpasowywat sie w modernistyczny kontekst miejsca, do wykonczenia elewacji uzyto
prefabrykowanych elementéw betonowych, odwotujgcych sie do otaczajacej zabudowy
mieszkaniowej.2* W efekcie, wizualnie budowla nie wyrdzniata sie z otoczenia, co zostato
zmienione w roku 2014 podczas rozbudowy potgczonej z cze$ciowym wyburzeniem, kiedy to
dokonano przeksztatcenia istniejgcej bryty. Z pierwotnego budynku zachowano gtéwng sale
koncertowg, ktérej wnetrze typu Vineyard wzorowane byto na berlinskim dziele Scharouna

oraz ocalono idee otwarcia na miasto i réznorodnego uzytkownika.

e Typowe budynki architektury dla muzyki/miejsca wykonywania muzyki:
teatry operowe, sale koncertowe (filharmonie), lokale komercyjne, pawilony
ekspozycyjne i wystawowe, sceny kameralne i eksperymentalne, budynki
poindustrialne, przestrzenie publiczne.

o Miejsce budynkéw dla muzyki w przestrzeni miasta:
wolnostojgce obiekty lokalizowane na reprezentacyjnych placach, domknieciach

gtéwnych alei, dominanty w nowopowstajgcych zatozeniach urbanistycznych,

”? Victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.58-59

80 henninglarsen.com/en/news/archive/2019/02/01-designing-the-expansion-of-paris-op%C3%A9ra-
bastille/ (dostep 21.02.2019)

8 Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s.305-306
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w zabudowie pierzejowej, element uzupetniajgcy istniejgcg zabudowe, na
obrzezach miast, w przestrzeni parkéw i wystaw.

e Rola/funkcja spoteczna:
rozrywkowa, towarzyska, reprezentacyjna, edukacyjna, reklamowa,

eksperymentalna.

2. ARCHITEKTURA DLA MUZYKI NA STYKU Z MIASTEM - WPROWADZENIE W
PROBLEMATYKE - STAN AKTUALNY

Koniec XX i poczatek XXI wieku to, dzieki rozwojowi technologii, okres dynamicznych
zmian w sposobie komunikowania sie, dostepu do informacji, wiedzy, débr kultury i rozrywki.
Pojawienie sie na poczatku lat dziewiecdziesigtych XX wieku nowego medium - Internetu
zrewolucjonizowato wiele aspektéw codziennego zycia. Nie inaczej byto z rozrywka i muzyka,
ktore korzystajgc z rozwoju kolejnych aplikacji i platform internetowych staty sie dostepne, jak
nigdy wczesniej w historii. Serwisy, takie jak YouTube czy Spotify, cho¢ od ich powstawania
mineto zaledwie kilkanascie lat, na state zapisaty sie juz w historii branzy muzycznej jako zrédta
dostepu do réznorodnych utwordw z wszystkich epok. Jedno klikniecie dzieli uzytkownikow
pomiedzy wystuchiwaniem Carmina Burana w wykonaniu Royal Philharmonic Orchestra,
a koncertem U2. Rzecz, ktdra jeszcze w potowie wieku, z racji ograniczen technologicznych,
wydawata sie niemozliwa do zrealizowania. Pierwsze préby stworzenia medium, za pomoca
ktorego mozliwe bytoby przesytanie utworéw muzycznych stuchaczom w dowolnym zakatku
Ziemi, miaty miejsce w roku 1906. Doktor Thaddeus Cahill stworzyt wtedy telharmonium,
instrument generujacy muzyke elektroniczng, ktéra miata by¢ transmitowana na odlegtos¢, do
odbiorcéw, za pomocy istniejagcej sieci telefonicznej. Braki technologiczne oraz
infrastrukturalne spowodowaty, ze projekt nie odnidst sukcesu.®> W roku 1920 w Pittsburgu
(Stany Zjednoczone) zatozono pierwszg stacje radiowg - KDKA, ktéra nadawata regularne
transmisje, w tym o tematyce muzycznej. Podobne przedsiewziecia zaczety pojawiac sie na
catym w Swiecie, w Polsce poczatek nadawania statych audycji radiowych datuje sie na 1926
rok.® Dzieki radio, muzyka docierata réwnoczeénie do niespotykanej wczesniej ilosci stuchaczy.
Dziesie¢ lat pdzniej w Londynie uruchomiona zostata pierwsza stacja telewizyjna nadajaca
regularny program - BBC, do dzwieku dotgczyt obraz. Poczgtkowo cieszy¢ sie nim mogta waska

grupa posiadaczy odbiornikdéw telewizyjnych, ktorych w dniu rozpoczecia transmisji byto

8 Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s.312
® Elzbieta Kaszuba, Polityka programowa Polskiego Radia w latach 1925-1929. Zatozenia i praktyka,
Przeglad Nauk Historycznych Nr 2, £6dz 2013, 5.147
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w catej Anglii okoto 100.%* Dalszy szybki rozwéj mediéw przerwany zostat wybuchem drugiej
wojny Swiatowej. Kolejnym przetomowym momentem rozwoju mass medidow okazat sie rok
1962, kiedy udato sie umiesci¢ sie na orbicie pierwszego komercyjnego satelite
telekomunikacyjnego. Od tego momentu programy telewizyjne, réwniez te o charakterze
kulturalno-rozrywkowym, mogty dociera¢ praktycznie do wszystkich mieszkarncow ziemi,
dotychczas pozbawionych dostepu do telewizji. Wykorzystanie telewizji satelitarnej umozliwito
transmitowanie na zywo wydarzen z catego Swiata do zainteresowanych odbiorcow. Potencjat
takiego rozwigzania dostrzegt wspominany w rysie historycznym niemiecki kompozytor
Karlheinz Stockhausen, przystepujac do realizacji ambitnego projektu, polegajacego na
wykonywaniu jego utwordéw symultanicznie przez muzykéw znajdujgcych sie w roznych
rejonach swiata i w scalonej na zywo wersji transmitowaniu ich na caty glob. Podczas festiwalu
muzycznego Edinburgh International Festival w roku 1980, za pomocg transmisji telewizyjne;j,
zrealizowano wspdlny wystep chéru z udziatem odlegtych o wiele kilometréw organdw. Dzieki
postepowi jaki dokonat sie w dziedzinie mass medidw oraz nowym technologiom nagran
fonograficznych (np. ptyty gramofonowe, CD, kasety magnetofonowe) miejscem, gdzie
w drugiej potowie XX wieku najczesciej stuchato sie muzyki, stat sie wtasny dom. Czes¢
muzykéw wolata wycofaé sie z odgrywania muzyki na zywo na rzecz dopracowanych nagran
studyjnych, ktére pozwalaty na nowg aranzacje utwordow, a kompozytorzy i wykonawcy nie
musieli przejmowac sie ograniczeniami sal koncertowych. Mozliwe stato sie tworzenie dziet
potaczonych z prezentacja obrazéow lub filméw. Muzyka, dotychczas wykonywana we
wnetrzach o Scisle okreslonych parametrach, przekroczyta granice pomiedzy strefami,
wchodzgc w obszar codziennego zycia. Kompozytorzy i muzycy dostali do reki narzedzie,
pozwalajgce im na swobodny wybdr kontekstu kulturowego i architektonicznego dla swoich
utworow - mogli ksztattowac przestrzen dla muzyki. Pomimo obaw, ze transmisje radiowe
i telewizyjne doprowadzg do catkowitego wyeliminowania koncertéw na zywo z udziatem
widzow, a co za tym idzie unicestwienia przestrzeni stuzgcej do wykonywania muzyki przed
publicznoscia, stato sie odwrotnie. Stopniowo, dzieki utatwionemu dostepowi do réznorodnych
form kultury, w latach 60., 70. oraz 80. wzrasta zainteresowanie muzykg potaczone
z podwyzszeniem poziomu edukacji muzycznej. W zamoznych krajach, pod presjg spoteczng,
przetozyto sie to na zwiekszenie ilosci organizowanych koncertéw oraz wznoszenie nowych

budynkéw dla muzyki dostosowanych do wspétczesnych wymagari.®

# www.teletronic.co.uk/pages/history_of_the_bbc.html (dostep: 23.03.2021)

¥ Michael Forsyth, Buildings..., op. cit.
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Prawdziwe]j rewolucji w sposobie komunikacji i dostepu do informacji, wiedzy oraz
kultury dokonat Internet. Jego poczatki siegajg lat 60. XX wieku, kiedy departament obrony
USA zlecit stworzenie sieci komputerowej, ktdra pomimo uszkodzenia czesci, wchodzgcych
w jej sktad, urzadzen np. w wyniku konfliktu zbrojnego, bytaby zdolna do dziatania. W tym celu
powotana zostata organizacja Advanced Research Projects Agency (ARPA) - stagd nazwa
opracowanej w 1969 roku sieci ARPAnet, ktdra potgczyta 4 uczelnie amerykanskie. Az do konca
lat 80. gtéwnymi uzytkownikami sieci byty jednostki akademickie oraz instytucje wojskowe,
ktore ja udoskonalaty, dodajgc nowe funkcje do systemu, takie jak mozliwos¢ przesytania
plikéw, czy komunikator tekstowy. Przetom nastgpit pod koniec lat 80., w roku 1987, kiedy do
sieci podtaczonych byto juz 10 000 unikalnych uzytkownikdéw i wyczerpata ona swoje
techniczne mozliwosci. Dalszy wzrost zainteresowania potencjalnymi mozliwosciami sieci
komputerowych doprowadzit do powstania nowej sieci - National Science Foundation
(NSFnet), ktéra w przeciwienstwie do swojej poprzedniczki dopuszczata jej komercyjne
zastosowanie. W szybkim tempie do Internetu zaczety przytaczac sie kolejne kraje, zmieniajac
jego status krajowego amerykanskiego rozwigzania na sie¢ o zasiegu globalnym. Rok 1989, za
sprawg naukowcow z CERNu, przynidst powstanie internetowego systemu informacyjnego -
World Wide Web (WWW). W nastepny roku powstata pierwsza strona internetowa, po
kolejnych dwdch latach sie¢ miata juz jeden milion uzytkownikéw i liczyta blisko 50 stron
internetowych. W roku 1993 uruchomione zostato pierwsze radio internetowe. W 1996 roku
napisana zostata pierwsza wyszukiwarka internetowa Google. W roku 2001 dostep do
Internetu miato juz ponad pdét miliarda uzytkownikéw. Uruchomiona zostata Wikipedia oraz
pojawity sie nowe rozwigzania technologiczne, pozwalajgce na wymiane danych w tym zdjec
i nagran muzycznych oraz wideo. Z biegiem czasu, przy coraz wiekszych utatwieniach
zwigzanych z dostepem do sieci, wzrastata mozliwo$¢ interakcji pomiedzy uzytkownikami
Internetu. Pojawiaé zaczely sie portale spotecznosciowe - jednym z pierwszych byt serwis
Myspace(zatozony w roku 2003), nastepnie powstat Facebook(2004). Pozwalaty one na
komunikacje pomiedzy osobami o wspdlnych zainteresowaniach, pasjach, umozliwiaty
polecanie jakiego$ miejsca lub formy spedzania wolnego czasu.® Tworzone serwisy
internetowe, takie jak YouTube(2005) czy Dailymotion(2005) daty mozliwos¢ umieszczania
w sieci ogdlnodostepnych filmikow. Tresci zwigzane z szeroko rozumiang kulturg staty sie
dostepne dzieki serwisom streamingowym, takim jak Netfilx(dziatalnos¢ internetowgq rozpoczat
w 2007 roku) czy Disney+(2019). W roku 2020 dostep do Internetu posiadato ponad 4 i p6t

miliarda uzytkownikéw, w wiekszosci mieszkajgcych w krajach rozwinietych lub rozwijajgcych

8 Raphael Cohen-Almagor, Internet History, International Journal of Technoethics 2(2), IGI Global,
Hershey 2011, 5.46-57
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sie, ktérzy wg statystyk spedzato Srednio blisko 7godz. w sieci, korzystajgc czesto z urzadzen
mobilnych.?” Kazda z tych oséb, w dowolnym momencie, przy pomocy swojego smartfonu
mogta uzyska¢ dostep do dowolnej formy rozrywki, w tym kultury®®, mogta wybieraé¢ sposrod
roznorodnych wykonan i adaptacji utwordw, dopasowujgc do swoich osobistych preferencji.
Zamieszczona w powyzszym akapicie historia Internetu pokazuje, jak szybki postep dokonat sie
W ciggu ostatnich trzydziestu paru lat w tej dziedzinie oraz jaki jest potencjalny kierunek jej
dalszego rozwoju. Luciano Floridi, wskazujgc jak wazne dla wspodtczesnego cztowieka jest
powstanie globalnej sieci zauwaza, ze ludzkos¢ znajduje sie obecnie w fazie kolejnej rewolucji
naukowej, ktéra zmienia nasze postrzeganie Swiata, tworzgc spoteczenstwo uzaleznione od
globalnej wymiany informacji.2® Wiele aplikacji i urzadzeri utatwiajacych dostep do informagiji
oraz rozrywki, bedgc wymystem ostatnich lat, postrzeganych jest jako towarzyszace nam od
zawsze. Wszystko to zmienia nasze wymagania, wobec otaczajgcych przedmiotéw, budynkéw
i przestrzeni, w ktorych zyjemy. Dotyczy sie to rowniez przestrzeni kultury i architektury dla
muzyki, ktére, aby przetrwaé, muszg sie zmieni¢ i sta¢ sie konkurencyjne dla innych form
rozrywki, zwtaszcza tych dostarczanych przez mass media. Jak zauwaza w swojej prac
naukowej Jacek Gyurkovich - problemem dzisiejszych przestrzeni miejskich jest konieczno$c¢
konkurowania z wirtualng rzeczywistoscig o uwage mieszkancow i turystéw. "W dzisiejszym
miescie ponowoczesnym, a by¢ moze jeszcze bardziej w nieodlegtej nawet przysztosci,
konkurencje dla przestrzeni publicznej stanowi¢ moze przestrzen wirtualna - wiele funkcji
spotecznych, kulturowych i ekonomicznych realizowanych jest poprzez media i wszechobecnq
komunikacje elektroniczng - Internet. Agora - symboliczna dla europejskiej koncepcji miasta
przestrzenn publiczna traci wiele swoich dotychczasowych funkcji na korzys¢ mediow
i Internetu", ktory "(...)utatwia dostep do informacji, umozliwia wymiane mysli, prace
irealizacje wielu potrzeb, takie w obszarze kultury, bez koniecznosci opuszczania

n90

mieszkania(...)."”” Jednym ze sposobdw, aby osiggnac cel i skutecznie konkurowac sg nowe

rozwigzania architektoniczne i urbanistyczne omdwione w niniejszej rozprawie doktorskie;.

Wspdtczesna europejska architektura dla muzyki funkcjonuje w okreslanych
warunkach rynkowych. Pomimo dotowania z budzetu publicznego, koniecznym stato sie

zdywersyfikowanie Zrédet dochoddow, umozliwiajgce pewien stopien samodzielnosc

& datareportal.com/global-digital-overview (dostep: 1.04.2021)

® Wg badan Eurobarometru z 2015 roku, az 30% Internautéw w Unii Europejskiej przynajmniej raz w
tygodniu korzysta z sieci w celach zwigzanych z kultura. Dominik Batorski, Wydatki na kulture a wydatki
na Internet. Ekspertyza, Statystyka kultury w Polsce i Europie. Aktualne zagadnienia., Narodowe
Centrum Kultury, Warszawa 2015, s. 21

8 | uciano Floridi, Information: A Very Short Introduction, Oxford University Press, Oksford 2010, s.8-9
% Jacek Gyurkovich, Miejskos¢ miasta, Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 2-A/2007,
Politechnika Krakowska, Krakow 2007, s.107
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instytucjom kultury. Wedtug szacunkow, przychody ze sprzedazy biletdw na przedstawienia
i koncerty stanowig, w zaleznosci od kraju, od 10 do 25% przychoddéw budzetu instytucji
kultury zwigzanych z muzyka. Konieczne jest tu zachowanie odpowiedniej réwnowagi
pomiedzy ceng biletu a jego dostepnoscig, w przeciwnym razie znacznemu zawezeniu ulegnie
grupa docelowa, do ktérej skierowana jest oferta artystyczna. Struktura budzetu opierajaca sie
gtéwnie na dotacjach panstwowych posiada istotng wade - matg elastycznosé¢ w przypadku
zawirowan ekonomicznych oraz sytuacji kryzysowych. Daje ona jednak szanse tego rodzaju
instytucji, pomimo gigantycznych kosztéw statych zamykajacych sie w przedziale 75-80%
wszystkich wptywow, na przetrwanie w ciezkich warunkach. Gtéwne koszty, to ptace
pracownikéw i utrzymanie budynku, ktére nie zalezg od trwania i dtugosci sezonu
koncertowego. W Europie, w przeciwienstwie do USA, prawie nie wystepuje mecenat sektora
prywatnego. W Stanach Zjednoczonych zachecany jest on do aktywnosci licznymi ulgami
podatkowymi. Kolejng cechg wptywajgcg na wiekszg elastyczno$¢ finansowg instytucji
muzycznych za oceanem jest ich przewaznie niepubliczny charakter oraz kontraktowy sposéb
zatrudniania muzykdow, pozwalajgcy na redukcje kosztéw poza sezonem. Model biznesowy,
ktory dominuje w europejskich instytucjach kultury generuje zdecydowanie wyzsze koszty,
dlatego niezbedne jest wprowadzanie elementéw do programéw funkcjonalnym budynkéw
umozliwiajgcych  prowadzenie dziatalnosci, zapewniajgcych dodatkowe przychody.
Popularnymi elementami programu budynkéw dla muzyki staty sie studia nagraniowe,
rezyserki dla dZzwiekowcoéw i operatorow sSwiatta i kamer oraz zastosowanie technologii
umozliwiajgcych transmisje koncertéw ma zywo lub ich rejestracje. Dzieki temu, przygotowane
na miejscu spektakle, koncerty i wykonania poszczegdlnych utworéw mogg by¢ udostepniane
odptatnie przy pomocy mass mediéw lub sprzedawane nagrane na ptyty. W trosce o muzyczng
edukacje spoteczenstwa i propagowanie muzyki, ale tez o finansowe wsparcie instytucji
kultury, w wielu zachodnioeuropejskich krajach realizuje sie wspodlne projekty pomiedzy
operami i filharmoniami a panstwowymi nadawcami telewizyjnymi. Takie kooperacje majg
miejsce we Francji, Wioszech czy Austrii, gdzie realizowane sg spektakle operowe lub koncerty,
wyswietlane nastepnie w najlepszym czasie antenowym.’! Szczegélnym przyktadem tego
rodzaju wspdtpracy sg koncerty noworoczny filharmonikéw wiedenskich, transmitowane
nieprzerwanie od 63 lat, obecnie do ponad dziewieédziesieciu krajow na catym $wiecie.” Bilety
na koncert na zywo trzeba kupowac z rocznym wyprzedzeniem (prowadzona jest specjalna

loteria), a ich koszt siega nawet 1200€. Pokazuje to, ze odpowiednio prowadzona wspotpraca

°! Philippe Agid, Jean-Claude Tarondeau, The Management of Opera - An International Comparative
Study, Palgrave Macmillan, Nowy Jork, 2010, s. 245, 256-260

92 www.derstandard.at/story/2000122874280/neujahrskonzert-der-wiener-philharmoniker-begruesst-
ohne-publikum-2021 (dostep: 20.01.2021)
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jest korzystna dla wszystkich zainteresowanych stron. Wazne jest aby wykorzystaé potencjat
komercyjny budynkéw dla muzyki poprzez otwarcie ich na réznorodne grupy uzytkownikow,
doprowadzi¢ do dywersyfikacji Zrodet przychodu, aby, pomimo licznych w ostatnich latach
kryzyséw  ekonomicznych, instytucje kultury mogty funkcjonowa¢ nawet przy
niewystarczajacych dotacjach publicznych. Przeanalizowanie w niniejszej pracy programu
funkcjonalnego wybranych gmachdéw, mieszczacych siedziby instytucji kultury, pozwolito

pokazac jakie zmiany zaszty w architekturze dla muzyki, aby takie funkcjonowanie umozliwié.

Konieczno$¢ zapewnienia dodatkowego finansowania instytucji kultury poprzez
odpowiednie wykorzystanie potencjatu budynkow mieszczacych ich siedziby, nie powinno
jednak doprowadzaé do sytuacji, gdy czynnik ekonomiczny dominuje w strukturze przestrzeni
kreowanej w architekturze dla muzyki.”® Aspekt ten nabiera dodatkowego znaczenia przy presji
spotecznej potegowanej doznaniami dostarczanymi przez multifunkcjonalne centra
handlowo-rozrywkowe, prowadzgcymi do formutowania podobnych oczekiwan wobec budowli
stuzacych docelowo kulturze wysokiej. Sprowadzajg sie one do szybkiego i tatwego dostepu do
roznorodnych funkcji w obrebie jednego obiektu. Obserwowanemu w praktyce zjawisku
zanikania  monofunkcjonalnych  obiektéw dla muzyki towarzyszy powstawanie
wielofunkcyjnych obiektow. Tworzgc przestrzen atrakcyjng dla odbiorcéw, pozwalajg one na
odniesienie wieloptaszczyznowego sukcesu.’ Sprzyja mu réwniez coraz bardziej dostrzegalne
zjawisko zatarcia granicy pomiedzy sztuka wysoka, adresowang do elitarnego odbiorcy,
a kulturg masowgq. Wspdtczesnie nasila sie tendencja do wznoszenia podobnie wygladajgcych
budynkdéw, ktore nie wpisujg sie w konkretny kontekst miejsca, lecz tworzg przestrzen
odpowiadajgca zglobalizowanym gustom i wartoSciom. Stoi to w sprzecznosci z dotychczasowg
rolg europejskich miast i elementdw sktadajgcych sie na nie, przechowujgcych wartosci
dziedzictwa kulturowego o wyrazistej tozsamosci regionalnej i lokalnej, obecnie ulegajac
zatarciu.”® Obawy co do postepujacego zaniku indywidualnego charakteru miasta oraz
architektury nie odnoszacej sie do lokalnego archetypu i tradycji budowlanych formutowa juz
w roku 1981 Hanna Adamczewska Wejchert, zauwazajac, ze: "Rozwdj techniki, w tym
elektroniki, powoduje upowszechnienie sie na swiecie dostepnosci Srodkéw masowego
przekazu, tatwosc¢ postugiwania sie réznego rodzaju aparatami, odbiornikami narzuca gusta,

kreujgc mody, zagrazajgcymi rodzimym kulturom (... W tym Swietle rola indywidualnego

% Dominika Pazder, Obszary kreatywnosci creative syntax jako czynnik ozywiania srédmiesé¢, wybrane
zagadnienia, Wydawnictwo Politechniki Poznanskiej, Poznan 2018, s. 221

%" Mateusz Gyurkovich, Hybrydowe przestrzenie kultury we wspdtczesnym miescie europejskim,
Politechnika Krakowska, Krakow 2013, s. 20, 24

% Katarzyna Pluta, Przestrzenie publiczne miast europejskich. Projektowanie urbanistyczne., Politechnika
Warszawska, Warszawa 2014, s.11-12
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ksztattowania srodowiska, wykorzystanie dla jego rozwoju przekazow kulturowych, cech

regionalnych, staje sie coraz donioslejsza." *®

W krajach europejskich odpowiedzig na to
zagrozenie przy projektowaniu architektury dla muzyki, moze by¢ postulowane coraz czesciej
wykorzystywanie zasad zréwnowazonego rozwoju, ktdrego jednym z zatozen jest
wkomponowywanie formy nowych budynkéw w istniejgce struktury miejskie, dazac do
spojenia gmachdéw z otoczeniem kulturowym i przyrodniczym miejsca budowy.®” Dostrzegalna
staje sie konieczno$¢ tworzenia przestrzeni publicznych przenikajgcych do wnetrz budynkow,
kreowania wielofunkcyjnego miejsca spotkar dajacego szanse na miedzyludzkie interakcje.?®
Trzeba pamietaé, ze wzniesienie obiektow widowiskowych jak filharmonie czy teatry operowe
kosztuje miliony, a budynki majg stuzy¢ przez wiele dekad. Niezwykle waine jest wiec
odpowiednie przygotowanie inwestycji®® zaréwno ze strony projektowej (funkcjonalnosé,
akustyka, jako$¢ materiatéw), jak i ekonomicznej (optymalizacja kosztéw budowy oraz

pozniejszej eksploatacji obiektu). Z tego powodu konieczna jest analiza catego cyklu zycia

budynku od momentu budowy az po zakoriczenie jego uzytkowania.'®

Budowle okreslane w niniejszej pracy jako architektura dla muzyki, podobnie jak inne
budynki dla kultury, to "narzedzie" chetnie wykorzystywane w procesach rewitalizacji
zdegradowanych  przestrzeni  miejskich, reurbanizacji terendw  poprzemystowych
i porzagdkowania chaosu przestrzennego , ktory dotyka wiele europejskich miast. Procesy te sg
czasochtonne, a ich efekty widoczne, z rzadkimi wyjatkami, po wielu latach. Dlatego wazne
jest, aby przygladac sie juz zrealizowanym budynkom i ich wptywowi na otaczajgcg przestrzen
w celu uzyskania odpowiedszi, jak gteboki powinien by¢ proces hybrydyzacji przestrzeni kultury,

191 podatkowo

by przyciggata maksymalnie zrdinicowane grupy potencjalnych odbiorcow.
opery i filharmonie majg potencjat do kreowania i wzmacniania atrakcyjnosci centrow
miejskich, przyczyniajgc sie do budowania policentrycznych uktadéw urbanistycznych,
wspierajg rozwdj miast, tworzac nowe obszary aktywnosci moggace stanowi¢ odmienne od
historycznych dzielnic miejsca przyciggajace ruch turystyczny. Takie przestrzenie miejskie stajg

sie na powrot miejscem spotkan i komunikacji miedzyludzkiej, kreowania rdéznorodnych

% Kazimierz Wejchert, Elementy kompozycji urbanistycznej, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1984, s.11
% Lucjan Kamionka, Architektura zréwnowazona i jej standardy na przyktadzie wybranych metod oceny,
Politechnika Swietokrzyska, Kielce 2012, 5.20-21

*® Andrzej Kiciiski, Przestrzen publiczna w budynku i na jego styku z miastem, Urbanistyka.
Miedzyuczelniane Zeszyty Naukowe 10/2005, Warszawa 2005, s.113

% philippe Agid, Jean-Claude Tarondeau, The Management ..., op. cit. s. 263

100 Lucjan Kamionka, Architektura..., op. cit. s.23-24

Mateusz Gyurkovich, Polskie przestrzenie kultury. Wybrane zagadhnienia., Politechnika Krakowska,
Krakoéw 2019, s.15-16
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wydarzen.'®? Pozwalajag na kontynuacje europejskiej tradycji miasta o zwartej strukturze
urbanistycznej dostosowanej do skali cztowieka. Wptywajg wreszcie na status i prestiz osrodka
miejskiego w skali globalnej - ikoniczne budynki stajg sie rozpoznawalng wizytéwka, ktdra
potrafi odmieni¢ los catego miasta, jak miato to miejsce w Bilbao za sprawg wybitnej kreacji

- muzeum Guggenheima.103

Konczac rys historyczny rozwoju architektury dla muzyki oraz opis uwarunkowan
rynkowych, spotecznych i kulturowych, warto zacytowaé Michaela Forsytha, ktéry stusznie
zauwaza w swoje]j ksigzce: "(...) konieczne bedzie wznoszenie coraz bardziej zroznicowanych
i elastycznych budynkdw dla muzyki, (...). W miare jak wspdtczesni kompozytorzy coraz czesciej
okreslajg kontekst dla swojej twdrczosci, wychodzqgc z zamknietych pomieszczenn na ulice
miasta, istnieje ryzyko, ze tradycyjna sala koncertowa moze stac¢ sie muzeum dla dziet starych

" 104 Niniejsza rozprawa doktorska, powinna pozwoli¢ na odpowied?, czy

mistrzow.
wspotczesnym budynkom architektury dla muzyki udato sie unikngé losu skostniatych muzeow
dla tworczosci starych mistrzow, czy tez staty sie nowoczesnymi obiektami, zywymi

elementami struktury miejskiej.

102 Katarzyna Pluta, Przestrzenie..., op. cit. s. 27, 35, 55, 62

Mateusz Gyurkovich, Hybrydowe..., op. cit. s. 7,9
Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s. 327, (ttumaczenie autora)

103
104
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ROZDZIAL 3
CZESC ANALITYCZNA

W celu wykazania zachodzacych przemian w ksztattowaniu przestrzeni na styku
architektury dla muzyki z miastem oraz okreslenia przyczyn wystgpienia tego procesu

wybranych zostato przyktadowych osiem budynkow.

1. KRYTERIA DOBORU PRZYKLADOW WSPOLCZESNEJ EUROPEJSKIEJ) ARCHITEKTURY
DLA MUZYKI W PRZESTRZENI MIASTA.

Budynki, wybrane do analizy, zostaty wytypowane wedtug nastepujgcych kryteridw:

e Podziat wytypowanych obiektéow wedtug wielkosci miasta/metropolii, w ktérym dany
obiekt jest zlokalizowany. Przyktady architektury dla muzyki w kontekscie skali miejsca:
miasta posiadajgce do 500tys mieszkancéw; miasta posiadajgce powyzej 500tys

mieszkancow.
¢ Dobdr obiektéw ze wzgledu na ilos¢ sal koncertowych mieszczacych sie we wnetrzu.

e Dobdr wedtug llosci miejsc siedzgcych na widowni, w gtdwnych salach koncertowych

budynku.

e Dobdr budynkow do analizy wedtug charakterystyki funkcjonalnej, z rozréznieniem
trzech gtéwnie wystepujgcych typow: budynki z salami koncertowymi bez funkcji
dodatkowych, z salami koncertowymi i z dodatkowymi funkcjami, (np. sklepik,
kawiarnia, biblioteka), budynki z salami koncertowymi, wchodzgce w sktad centrow

wielofunkcyjnych.

e Wybdr na podstawie skali oraz sity oddziatywania kulturowego danego obiektu
i mieszczagcej/mieszczacych sie  w nim instytucji: zakres regionalny, zakres

ogolnokrajowy, zakres ogdlnoeuropejski/ogdlnoswiatowy.

¢ Dobrane przyktady powstaty po roku 1992, geograficznie umiejscowione sg w Europie

i znajduja sie w obrebie miasta.
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Przy doborze przyktadow architektury dla muzyki, autor skoncentrowat sie przede
wszystkim na kryteriach zwigzanych ze skalg obiektéw oraz wielkoscig osrodkéw miejskich,
w ktdrych sie znajduja. Istotnym czynnikiem byt program funkcjonalno-przestrzenny budynkéw
proponowanych we wnetrzach i w przestrzeni miejskiej je otaczajgcej oraz sita oddziatywania
kulturowego poszczegdlnych budynkdéw lub instytucji w nich sie mieszczacych. Z pomiedzy
wielu wspotczesnych realizacji wybrano te, ktore wyrdzniajg sie interesujagcg formg
architektoniczng i programem, w sposdb znaczacy wptywajac na obszar, w ktérym sie znajduja.
Te, ktére ksztattujgc przestrzen miejska, stanowig atrakcyjng przeciwwage dla innych rozrywek
dostepnych obecnie dla mieszkancow miast, réwniez rozrywek wirtualnych i obrazujac
jednoczesnie zjawisko uniwersalnie, zacierania granicy pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem
budynku, sprawiajac, ze poszczegdlne funkcje przenikajg sie wzajemnie. Proces ten zachodzi

w architekturze dla muzyki niezaleznie od rozmiaru miasta, w ktérym prowadzone sg badania.

Sposrod przyktadow spetniajgcych kryteria doboru, wybrano osiem obiektéw w sposdb
petny reprezentujgcych bogatg palete nowoczesnych rozwigzan implikowanych w tego typu
budynkach. Wybrane budowle charakteryzujg sie znaczagcym wptywem na rozwdj miasta,
w ktdrym zostaty wzniesione, wydatnie przyczyniajgc sie do ksztattowania nowej jakosci

rozwigzan przestrzeni miejskiej.

Zakres problemowy pracy, ograniczyt analize wytacznie do obiektow wzniesionych
w miastach, na obszarze o silnym stopniu urbanizacji. Przyktady obrazujg trend widoczny
w europejskiej architekturze dla muzyki w ostatniej dekadzie XX wieku oraz w pierwszym
dwudziestoleciu XXI wieku. Budynki wykorzystywane do prezentowania wydarzen muzycznych,
staty sie, bardziej, niz we wczesniejszych latach, wielofunkcyjne i otwarte dla mieszkancéw

miast, w ktérych powstaty.

Autor przeanalizowat osiem przyktadéw budynkow dla muzyki. Rozmieszczenie wybranych
realizacji w rdéinych rejonach Europy, zrdinicowanych pod wzgledem kulturowym jak
i klimatycznym, pozwala na przedstawienie znacznie petniejszego obrazu wspdtczesnych

tendencji projektowych oraz ich wptywu na krajobraz miasta i przestrzen publiczna.

2. WYBRANE DO ANALIZY OBIEKTY ARCHITEKTURY DLA MUZYKI

Badania objety ponizsze realizacje:

50



Opéra National

Rozdziat 3

de Lyon, Opéra
Nouvel Lyon,
Francja
il.8 Opéra Nouvel. zrodto: fot. autora
architekt Ateliers Jean Nouvel
akustyka Peutz & Associés

rok inauguracji

1993

3 Place de la Comédie,

lokalizacja Lyon, Francja
il.9 Lokalizacja. Zrédio: Google Maps (dostep: 5.04.2021)

koszt 89 000 000 $
powierzchnia 5
e 18,000 m

. rewitalizacja i przebudowa
rodzaj budowy obiektu historycznego
ilosé sal 5
koncertowych
|Io§c miejsc w sali 1100-1300
gtdwnej

str. 63-76
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Casada
Musica, Porto,
Portugalia
architekt OMA/Rem Koolhaas
akustyka TNO Eindhoven / DHV
rok inauguraciji 2005
\akalizaci Avenida da Boavista, 604-610,
okallzacja 4149-071 Porto, Portugalia

i g l/'.‘u\

il.11 Lokalizacja. zrodto: Google Maps (5.04.2021)
koszt 132 800 000 $
powierzchnia .
bl 22,000 m
rodzaj budowy budowa nowego obiektu
ilos¢ sal 5
koncertowych
llo:sc m!ejsc w sali 1238
gtownej
str. 77-93
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El Palau de les
Arts Reina
Sofia, Operaw
Walencji,
Hiszpania

Rozdziat 3

il.12 El Palau de les Arts Reina Sofia. zrédto: fot. autora

architekt

Santiago Calatrava

akustyka

Alfonso Garcia

rok inauguracji

2006

Av del Profesor Lopez Pifiero, 7

okallzet)d Walencja, Hiszpania
s ‘an
\ //
/
il.13 Lokalizacja. zrédto: Google Maps (dostep: 5.04.2021
koszt 478 000 000 €
powierzchnia 5
budynki 44 150 m
rodzaj budowy budowa nowego obiektu
ilos¢ sal 4
koncertowych
|Io§c miejsc w sali 1412-1470
gtownej
str. 94-111
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Operai
Narodowe
Centrum Baletu
w Oslo,
Norwegia

il.14 Opera i Narodowe Centrum Baletu. Zrédto: fot. autora

architekt

Snghetta

akustyka

ARUP

rok inauguracji

2007

Kirsten Flagstads pl. 1,

okallzet)d N-0150 Oslo, Norwegia
il.15 Lokalizacja. Zzrédto: Google Maps (dostep: 5.04.2021)

koszt 500 000 000 €
powierzchnia 5
b dynku 38500 m
rodzaj budowy budowa nowego obiektu
ilosé sal 3
koncertowych
ilos¢ miejsc w sali 1370
gtownej

str. 112-127
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Harpa
Reykjavik
Concert Hall

and Conference

Centre,
Reykjavik,
Islandia

il.16 Harpa Reykjavik Concert Hall and Conference Centre. Zrddio: fot. autora
architekt Henning Larsen Architects / Batteriid Architects
akustyka Artec
rok inauguracji 2011

Austurbakki 2,

Bkdlicacia 101 Reykjavik, Islandia

)

) - £ mil
il.17 Lokalizacja. zrédto: Google Maps (dostep: 5.04.2021)
koszt 160 000 000%
powierzchnia a
budynku 28 000 m
rodzaj budowy budowa nowego obiektu
ilosc sal 4
koncertowych
|lo§c miejsc w sali 1600 - 1800
gtébwnej
str. 128-143
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Siedziba
Narodowej
Orkiestry
Symfonicznej
Polskiego
Radia(NOSPR),
Katowice,
Polska

il.18 Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia. Zrodto: fot. autora

architekt

Konior Studio

akustyka

Nagata Acoustics i Pracownia Akustyczna

rok inauguraciji

2014

plac Wojciecha Kilara 1,

lokalizacja Katowice, Polska
3 //1ﬁ\\\
L/
i v
& '_\ A1 i, i Sk /‘a 1‘"’*\ -“:: y §
i.19 Lokalizacja. zrodlo: Google Maps (dostep: 5.04.2021)
koszt 265 000 000 Zt
powierzchnia R
budynku 35059 m
rodzaj budowy budowa nowego obiektu
ilos¢ sal 5
koncertowych
|Io§c miejsc w sali 1800
gtownej
str. 144-160
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Centrum
Spotkania
Kultur, Lublin,
Polska

e “““JJ

' Jfll

il.20 Centrum Spotkania Kultur. Zrédto: fot. Autora

architekt Stelmach i Partnerzy Biuro Architektoniczne
akustyka brak danych
rok inauguraciji 2016

Plac Teatralny, 1

Etlicasi Lublin, Polska

L g‘m.‘- P N\\j

A
il.21 Lokalizacja. zrédio: Google Maps (dostep: 5.04.2021)
koszt 171 939 500 PLN
powierzchnia i
budynku 23545 m
rodzaj budowy przebudowa istniejgcego obiektu
ilos¢ sal . .. -
koricertowych 4 + 2 (Sale Filharmonii Lubleskiej i Teatru Muzycznego)
I|O'SC miejsc w sali 942
gtéwnej
str. 161-177
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58

Elbphilharmonie
Hamburg,
Niemcy
8 BB |
Po=- ||
_-‘ - - » Cone W o~ - ) (2 11 ; =
AR RN I v 05 SRS T [ SR sk o
il.22 Elbphilharmonie. zrédio: exumag.com/hamburg-doczekal-sie-filharmonii/
architekt Herzog & de Meuron
akustyka Nagata Acoustics
rok inauguracji 2017
e Platz der Deutschen Einheit 4
lokalizacja :
Hamburg, Niemcy
b | )
v Y a Frs
il.23 Lokalizacja. Zzrédto: Google Maps (dostep: 5.04.2021)
koszt 789 000 000 €
powierzchnia 5
budynki 120 383 m
rodzai budo rewitalizacja i przebudowa
I Wy obiektu historycznego
ilos¢ sal 3
koncertowych
|Io§c miejsc w sali 2100
gtdwnej
str. 178-195
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11.24 Mapa Europy z zaznaczonymi obiektami architektury dla muzyki wybranymi do analizy:

1) Lyon (Francja)

2) Porto(Portugalia)
3) Walencja (Hiszpania)
4) Oslo (Norwegia)

5) Reykjavik (Islandia)
6) Katowice (Polska)

7) Lublin (Polska)

8) Hamburg (Niemcy)
zrédto: opracowanie autora
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3. KRYTERIA ANALIZY WYBRANYCH PRZYKEADOW ARCHITEKTURY DLA MUZYKI W
PRZESTRZENI MIASTA.

Analize wybranych przyktadow przeprowadzono w oparciu o zatozenie, ze wspdtczesne
budynki dla muzyki powinny zapewnia¢ atrakcyjny program funkcjonalny nie tylko
w przestrzeni architektonicznej budynku, ale takze w sgsiadujgcej z nimi przestrzeni miasta.
Dopiero tak przedstawione wymagania pozwalajg na petne przeanalizowanie wybranych
realizacji pod katem ich oddziatywania na miasto, wptywu na mieszkancow, ich zachowania
i wybory, oraz stanowienia alternatywy dla innych wspodtczesnych rozrywek. Powyisze
zatozenie powoduje konieczno$¢ analizowania zaréwno przestrzeni w czesci wewnetrznej jak
i tej na zewnatrz. Tak przeprowadzone badania pozwalajg na zobrazowanie zmian, jakie zaszty
w ksztattowaniu styku budynkéw dla muzyki z najblizszym otoczeniem. Kryteria stuzgce do
przeprowadzone] analizy obu przestrzeni s3 w wielu miejscach zbiezne, jednak ze wzgledu na
odmienng charakterystyke miejskich przestrzeni publicznych oraz wnetrz budynkéw
publicznych, niezbedne staje sie wprowadzenie réwniez pewnej grupy unikalnych kryteriow dla

poszczegdlnych obszaréw analizy.
KRYTERIA ANALIZY
A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Kluczowym czynnikiem oceny w wypadku gmachdw publicznych, a w szczegdlnosci
obiektéw widowiskowych, jest przyjete rozwigzanie programowo-funkcjonalne. Jest to jeden
z elementdw decydujgcych o percepcji catego zatozenia przez uzytkownikéw i odbiorcow, a co

za tym idzie, o roli jakg dany obiekt spetnia w strukturze miasta oraz w przestrzeni publicznej.

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjnos¢  wspodtczesnych  budynkow dla  muzyki, oferujgcych interesujgca

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

A2. Otwarcie na réznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

A3. Architektura dla muzyki, jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.
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B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

W wielu wspdtczesnych miastach europejskich wystepujg duze trudnosci
z dostepnoscig komunikacyjng, dlatego istotnym jest, aby nowe obiekty, generujgce wzmozony

ruch, byty dobrze skomunikowane z resztg tkanki miejskie;.

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna publicznym transportem zbiorowym - lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych.

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zrédtami energii, itp.
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zrdznicowanie funkcjonalne zabudowy.
C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajaca na uktad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.
D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.
D2. Estetyka i atrakcyjnosc¢ przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.
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4. ANALIZA WYBRANYCH PRZYKEADOW ARCHITEKTURY DLA MUZYKI

Analiza architektury dla muzyki w przestrzeni miasta zostata przeprowadzona pod

katem nastepujacych kryteriow:

. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE
. KOMUNIKACIJA | LOKALIZACIA

. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE
. ESTETYKA

W ponizszej czesci pracy znajduje sie szczegdtowy opis poszczegdlnych wybranych
przyktadéw architektury dla muzyki. Poza ogdlnym opisem danego budynku z podaniem
podstawowych informacji, wskazane zostaty aspekty danego obiektu, ktére sprawity, ze spetnia
on kryteria doboru przyktadéw majacych wytonié¢ grupe reprezentatywng dla wspotczesnej
architektury dla muzyki. Nastepnie, w sposdb opisowy przeprowadzana jest analiza wedtug
przedstawionych powyzej kryteriow, majgca w sposob przejrzysty wskazac, co powoduje, ze
dany obiekt mozemy zaliczy¢ do grupy wspétczesnej architektury dla muzyki, zacierajacej
granice pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem lub pokazaé, ze dany proces tu nie zachodzi.
W trakcie analizy poszczegdlnych budynkéw, po kazdej grupie kryteriow nastepuje krotkie

podsumowanie wraz z oceng intensywnosci wystepowania styku przestrzeni.

Poddane analizie przyktady sg reprezentatywne dla wspodtczesnego budownictwa
obiektéw architektury dla muzyki. Wybrane budynki zostaty opisane, z podaniem ich lokalizacji,
autoréw projektu oraz lat realizacji. Za determinujgcg, do zakwalifikowania pod wzgledem

zakresu czasowego, autor uznaje date ukonczenia obiektu i oddania go do uzytkowania.

Analiza zostata przeprowadzona w formie tekstowej, w oparciu o kryteria ogdlne oraz
wyszczegoblnione w ich ramach warunki dodatkowe. Materiaty wykorzystane do wykonania
analizy zostaty zebrane w trakcie badan nad literaturg fachowg, materiatami zrédtowymi oraz

podczas wizji lokalnych w wybranych realizacjach.

Na podstawie przeprowadzonych analiz, otrzymano wyniki pozwalajgce na
wyciggniecie wnioskow i dokonanie oceny wybranych obiektdw. Uzyskane rezultaty
przedstawione zostaty w rozdziale 4 (,Czes¢ syntetyczna”), w formie tabelarycznej oraz
opisowej wraz z omdéwieniem wynikéw przeprowadzonych badan, z rozbiciem na poszczegdlne

kryteria oraz w formie zbiorczej, podsumowujgcej przeprowadzone prace badawcze.
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4.1 ANALIZA WYBRANYCH PRZYKLADOW — W OPARCIU O WYBRANE KRYTERIA
ANALITYCZNE:

4.1.1 OPERA NATIONAL DE LYON, OPERA NOUVEL W LYONIE.

§
T R A LTS R RS SRR PR SRR

11.25 Opéra Nouvel w Lyonie widok od strony placu Louisa Pradela. Zrédto: fot. autora

Lyon to trzecie co do wielkoséci miasto Francji (516 tys mieszkancow)'®

, bedace
centrum rejonu Owernia - Rodan - Alpy. Stanowi istotny osrodek - z jednej strony gospodarczy,
handlowy oraz finansowy, - z drugiej kulturowy i naukowy. Dzieki powyzszym czynnikom,
w miescie preznie funkcjonuje wiele instytucji kulturalnych. Jedng z wazniejszych jest Opéra
National de Lyon. To dla niej, w latach 1989-1993, wzniesiono nowg siedzibe znang jako Opéra
Nouvel. Zaprojektowana przez francuskiego architekta Jean Nouvela szybko stata sie jedng
z wizytdéwek miasta. Obiekt, zaprojektowany na bazie istniejgcego budynku opery, zyskat
rozgtos dzieki wkomponowaniu w tkanke historycznego centrum. Jednoczesnie, stat sie jednym
z pierwszych wspodtczesnych budynkow architektury dla muzyki, ktory taczyt wiele funkgcji,
przemieniajgc sie w multi-instytucjonalne centrum muzyczne. Gmach oddziatuje na otaczajaca
przestrzen miejskg, ktéra do momentu jego powstania, mimo doskonatej lokalizacji, byta

znacznie mniej atrakcyjna dla uzytkownikéw. Pomimo blisko 30 lat od wzniesienia obiektu, nie

traci on na znaczeniu, pozostajgc istotnym punktem na mapie kulturalnej Lyonu oraz Francji.

19 Stan na rok 2017. https://www.insee.fr/fr/statistiques/4269674?geo=COM-

69123(dostep:13.09.2019)
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- 05 plac de la Republique - plac de la Comedie;
- 0§ aleja Franklina Roosvelta - plac Louisa Pradela

(9]

11.26 Opéra Nouvel w strukturze urbanistycznej Lyonu. Zrédto: opracowanie autora

1- Opera Nouvel;

A- plac de la Comedie

A1 - podcienie opery od strony placu de la Comedie
B - plac Louisa Pradela

B1 - podcienie opery od strony placu Louisa Pradela 010 25

11.27 Przestrzen styku Opery Nouvel z miastem. Zrédto: opracowanie autora
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A. KRYTERIA PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjnos¢ wspdtczesny budynkow dla muzyki, oferujgcych interesujgcg wieloaspektowa

rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

Gmach Opéra Nouvel jest jednym z pierwszych budynkéw o tak rozbudowanym
programie, tgczagcym w sobie wiele funkcji, nierzadko wychodzacych z obrebu budynku na
otaczajgcg przestrzen miasta. Poza operg, miesci sie tu réwniez siedziba baletu Ballet de
I'Opéra de Lyon oraz szkota muzyczna z przewodnim kierunkiem $piewu. Dzieki powiekszeniu
kubatury budynku o 3 kondygnacje podziemne, Jean Nouvel byt w stanie wprowadzi¢
dodatkowe pomieszczenia, zachowujac réwnoczesnie zabytkowe mury wczesniejszego
gmachu. Dotychczasowa przestrzen zostata uzupetniona o drugg sale koncertowg w formie
amfiteatru, sale prdb dla chdru oraz orkiestry, nowe pomieszczenia magazynowe oraz
techniczne. Catkowitemu przeobrazeniu ulegta gtdwna sala koncertowa, ktéra po przebudowie
moze pomiesci¢ 1100 widzéw (podczas niektorych spektakli pojemnosé obiektu wynosi 1300
widzow). Dzieki zastosowaniu zdylatowanych akustycznie konstrukcji obu sal, mozliwe jest
przeprowadzenie dwdch niezaleznych koncertow w tym samym czasie. Cato$¢ budynku
zwienczona jest tukowo sklepiong przeszklong salg, w ktorej znalazta sie przestrzen do treningu
dla tancerzy oraz studio baletowe. Powierzchnia tej sali wynosi 420m?, co odpowiada
powierzchni gtdwnej sceny; podobnej wielkosci sg rowniez sale prob dla orkiestry i choéru
umieszczone na nizszych kondygnacjach. W budynku zabrakto miejsca na wieksze przestrzenie
magazynowe oraz warsztaty, gdzie przygotowywane sg stroje i scenografia. Mieszczg sie one
w innych budynkach nalezacych do Opery Narodowej w Lyonie.’® Od strony placu de la
Comedie, nad wejsciem gtéwnym do opery, na wysokosci attyki z rzezbami muz, zlokalizowano
ogodlnodostepng restauracje Le Café des Muses, z ktdrej rozcigga sie imponujgcy widok na
Vieux Lyonlm. Podczas rewitalizacji opery, przeprowadzono réwnoczesnie prace na placu
potozonym po jej pétnocnej stronie. Plac Louisa Pradela'® jest funkcjonalnym przedtuzeniem
wewnetrznych przestrzeni budynku. Wraz z podcieniam na poziomie parteru, stanowi styk
pomiedzy sferg kultury a codziennym Zzyciem. Ze stworzonej tu przestrzeni korzystajg
mieszkancy, jako miejsca spotkan, miejsca dla ulicznych tancerzy, rolkarzy, deskorolkarzy czy

odwiedzajgcych miasto turystow. Pod placem umiejscowiono parking podziemny, ktéry

1% \www.nytimes.com/1993/05/17/arts/past-holds-future-at-new-lyons-opera-house.html

(dostep:13.09.2019)

197 stary Lyon - zabytkowa dzielnica Lyonu wpisana na liste UNESCO, z zachowang tkankg miejska z
okresu sredniowiecza i renesansu.

1% Mer Lyonu w latach 1957 - 1976, w okresie jego rzadéw w Lyonie zrealizowano wiele inwestycji
publicznych m.in. metro.
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obstuguje opere oraz okoliczne budynki.®® Obecnie prowadzone sg prace budowlane na placu
de la Comedie, gdzie poszerzona zostanie przestrzen publiczna, dostepna dla pieszych,

kosztem istniejgcej infrastruktury drogowej.

11.28 Opéra Nouvel rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrédto: miesarch.com/work/407 (dostep: 12.05.2020)

1% piotr Broniewicz, Spoteczne przestrzenie "Architektury Muzyki", "Spoteczna Rola Architektury" Tom 1,
Podhalanska Paristwowa Wyzsza Szkota Zawodowa, Nowy Targ 2015, s.163
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A2. Otwarcie na rdznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Budynek, ktérego bryta ztozona jest z dwodch elementéw - tkanki zabytkowej
i nowoczesnej interwencji architektonicznej mierzy sie z pewnymi ograniczeniami.
Ograniczenie, wynikajgce z koniecznosci zachowania istniejgcej substancji, wymusity
zastosowanie kompromisowych rozwigzan. Przyktadowo, roéinice pozioméw pomiedzy
poszczegdlnymi przestrzeniami zewnetrznymi, w miare mozliwosci, tgczone sg rampami.
Dominuja tu jednak schody, stanowigce bariere dla osdb z ograniczona sprawnoscig ruchowa.
Kolejnym ograniczeniem, z ktorym mierzyli sie projektanci, jest kubatura, ktorej nie dato sie
powieksza¢ w nieskonczonos$é, dlatego programu budynku pozbawiony zostat przestrzeni
komercyjnych, takich jak sklepy, zminimalizowane zostaty takze sale wystawowe. Pomimo tych
ograniczen, udato sie wykreowal réinorodng przestrzen, przyciggajacg uzytkownikéw,
zarowno dotychczasowych, jak i nowych, nie zawsze zainteresowanych standardowg ofertg
operowga. Tancerze, zawodowi i amatorzy, ¢wiczagcy w podcieniach budynku, wystawy na
placach przed opera, sprawiajg, ze oddziatywanie kultury wysokiej wychodzi poza mury

budynku. Styk gmachu opery z miastem, jest tu szczegdlnie silnym nosnikiem kulturowym,

umozliwiajacym prezentacje nowych trendéw i zjawisk.™*°

11.29 Opéra Nouvel w Lyonie widok od strony placu Louisa Pradela. Zzrédto: fot. autora

19 \www.jeannouvel.com/en/projects/opera-3/ (dostep:13.09.2019)
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A3. Architektura dla muzyki jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Opera w Lyonie oferuje miejsce relaksu i spotkann mieszkaricom oraz turystom. Z racji
wymienionych w punkcie A2 ograniczen przestrzennych, nie wykreowano w petni styku
pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem. Ogdlnodostepne miejsca zlokalizowano gtéwnie
w przestrzeniach zewnetrznych, gdzie opera stanowi tto dla podejmowanych aktywnosci.
Rownoczesnie, dzieki wyjsciu z programem funkcjonalnym obiektu w podcienia budynku oraz
na plac zlokalizowany przed nim, stanowigcym zachete dla oséb postronnych do skorzystania
z wewnetrznych atrakcji, umozliwiony im zostat dostep do kultury. Plac oraz podcienia
budynku tworzg enklawe w centrum miasta, stanowigc tgczniki pomiedzy przestrzenig miejskg
oraz przestrzenig kultury wewnatrz. Zabieg ten sprawia, Ze nastepuje pewnego rodzaju
stopniowanie dostepu do oferty programowej. Na zewnatrz, otrzymujemy wstepng informacje
na temat tego, co czeka nas w Srodku, po przekroczeniu przestrzeni styku. Mozna pokonac te
bariere idac na przedstawienie, korzystajgc z sali tanecznej lub uczeszczajgc do szkoty
muzycznej.''* Mozna tez zosta¢ na zewnatrz i korzysta¢ z tego, co oferuje opera poza swoimi
murami. Plac Louisa Pradela stanowi przestrzen ekspozycyjng, gdzie oprdcz statej kolekcji
rzezby, prezentowane sg wystawy tymczasowe. Jest to takze arena zmagan dla skaterdw,
poniewaz dzieki réznicy poziomdw, powstat tu miejski skatepark. Plac to réwniez przestrzen

komunikacyjna bedgcg bramg do Scistego centrum miasta.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNEJ

Budynek Opery w Lyonie jest przyktadem realizacji, w ktérej mozna zaobserwowac
liczne zmiany programowo-funkcjonalne wzgledem obiektdw wznoszonych we wczesniejszych
latach. Mimo licznych ograniczen, wynikajgcych z koniecznosci zachowania przynajmniej czesci
historycznej struktury gmachu, budynek zaoferowat w momencie powstawania w roku 1992,
nowatorskie rozwigzania wielofunkcyjnosci przestrzeni. Widoczne jest powstawanie styku
pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, dzieki przeniesieniu czesci funkcji ze sSrodka w przestrzen
podcieni i placu przed budynkiem. Mozliwe stato sie dotarcie do wiekszej ilosci uzytkownikow,
dajace szanse na zapoznanie sie z ofertg osobom postronnym, bez koniecznosci wchodzenia do
gmachu. Rownoczesnie, w sposdb ozywczy, wplywajgce na otaczajgce miasto. Wiele
z zastosowanych tu rozwigzan w zakresie programowo-funkcjonalnym zostato rozwinietych

w pazniejszych realizacjach Architektury dla Muzyki.

" conway Lloyd Morgan, Jean Nouvel : The Elements of Architecture, Universe Publishing, Nowy Jork

1998, 5.119-123
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B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna publicznym transportem zbiorowym - lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych.

Opera w Lyonie zlokalizowana jest w centrum miasta, w obrebie pierwszej dzielnicy.
Zabudowa zdominowana jest przez obiekty zabytkowe, z majestatycznym budynkiem ratusza
(Hotel de Ville) oraz fontanng Bartholdiego na czele. Znajdujg sie tu réwniez instytucje kultury,
takie jak Muzeum Sztuk Pieknych. Okoto 2.5 km od budynku opery znajduje sie druga
najwieksza stacja kolejowa w miescie - Lyon Perrache, obstugujgca blisko 6 min pasazeréw
rocznie, oferujgca szybkie krajowe potaczenia kolejowe, miedzy innymi do Paryza (TGV), oraz
liczne potaczenia regionalne. Obok dworca zlokalizowano dworzec autobuséw dalekobieznych.
W okolice budynku Opery dociera rozbudowana siec¢ transportu publicznego. Mozna dostac sie

tu za pomocg dwdch linii metra i licznymi liniami autobuséw miejskich.

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zrédtami energii, itp.

Gmach Opery, usytuowany w potudniowej czesci pierwszej dzielnicy w Lyonie, jest
w zasiegu spaceréw wiasciwie z kazdego zakatka centrum miasta. W odlegtosci 3km znajduje
sie wiekszo$¢ najwazniejszych obiektéw miejskich. Miasto dysponuje gestg siecig sSciezek
rowerowych, z ktérych wiele przebiega w poblizu budynku opery. Na otaczajgcych ulicach
umiejscowiono stacje rowerdw miejskich. Na pobliskich parkingach podziemnych przewidziano
okoto 62 miejsca na rowery oraz przygotowano kilka stanowisk tadowania samochodow

elektrycznych.
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Opera, pomimo zlokalizowania w Scistym centrum miasta, jest dobrze skomunikowana
z ogblnodostepng siecig drég. Po wschodniej stronie kwartatu, w ktérym zlokalizowano opere,
przebiega szeSciopasmowy bulwar Jean Moulin, wzniesiony nad Rodanem. W najblizszym
otoczeniu budynku, na ulicach wprowadzono ograniczenia w ruchu samochodowym,
ograniczajgc go jedynie do pojazdéw uprzywilejowanych, mieszkanicow oraz 0séb
niepetnosprawnych. Trudno$¢ stanowi znalezienie miejsc postojowych przy ulicach,
w odpowiedzi na to, w poblizu wzniesiono dwa parkingi podziemne o tgcznej pojemnosci 521
miejsc postojowych. Jeden z nich znajduje sie bezposrednio pod placem Louisa Pradela, drugi

zlokalizowany zostat w pobliskim parku.
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B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zrdznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Lokalizacja budynku w samym centrum miasta, w obrebie pierwszej dzielnicy, na
dziatce otoczonej zabytkowg zabudowg jest waznym czynnikiem wptywajgcym na atrakcyjnosc
zatozenia. Blisko$¢ wielu waznych budynkdéw oraz instytucji miejskich i kulturalnych, wytwarza
sie¢ powigzan funkcjonalnych oraz przestrzennych. Wptywa to na wysoki prestiz lokalizaciji.
Gesta zabudowa niesie ze sobg réwniez niedogodnosci, zwigzane gtéwnie z niewielka
przestrzenig dziatki oraz otaczajgcego budynek przedpola. Ze wzgledu na mocne zréznicowanie
zabudowy w okolicy, oferujacej szeroki wachlarz programowy, mozliwe staje sie wykluczenie
czesci elementéw z programu funkcjonalnego opery i przeniesienie ich do sgsiednich obiektow.
Dzieki odpowiedniej kreacji przestrzeni, do struktury miasta wprowadzono charakterystyczne

miejsce, bedace atrakcyjnym punktem spotkan mieszkancow oraz turystow.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Opera w Lyonie jest jednym z najwazniejszych obiektéw w miescie. Jej ciekawa historia
oraz zatozenie projektowe, bazujgce na adaptacji historycznego obiektu, ktéry przeszedt
catkowitg metamorfoze, wzmocnione sg usytuowaniem na $wietnie skomunikowanej dziatce,
cechujgcej sie tatwym dostepem dla uzytkownikéw, bez wzgledu na wybrany srodek
komunikacji. Dzieki duzej elastycznosci okalajgcego budynek uktadu transportowego, mozliwa
jest obstuga szczytéw komunikacyjnych zwigzanych z organizowanymi koncertami oraz
wydarzeniami kulturalnymi. Nastepujgce zmiany oraz prowadzone w zwigzku z nimi prace
budowlane, majg stuzy¢ dostosowaniu dojazdu do Opery coraz bardziej ekologicznymi
Srodkami transportu. Poczynajgc od stref pieszych i sieci sciezek rowerowych po stanowiska
tadownia samochodow elektrycznych. Zielony transport umozliwia otwarcie budynku na
otoczenie bez ryzyka zaktdcenia jego funkcjonowania, pozwalajgc na kreacje czesci atrakcji na

styku wnetrza z zewnetrzem.

C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Opera w Lyonie, podczas przebudowy przeksztatcita sie w nowoczesne miejsce dla
muzyki, wychodzgce naprzeciw wspotczesnym wymaganiom zarowno artystow, jak i widzow.

Unowoczesnienie istniejgcego gmachu wraz z nadaniem mu nowej formy architektonicznej,
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uczynito z tej instytucji wiodgcg scene we Francji oraz w Europie. Zobrazowato tez dynamiczne
zmiany zachodzace w samym miescie, gdzie obserwuje sie miedzy innymi odejscie od
tradycyjnego przemystu na rzecz funkcji handlowo-finansowych, biotechnologicznych oraz
przemystu wysokich technologii.112 Zmieniajace sie spoteczenstwo, ktdre pracuje w innych, niz
we wczesniejszych latach gateziach gospodarki, wymaga tez umozliwienia mu nowych form
spedzania czasu, adekwatnych do jego zainteresowan, co zapewni¢ mogt nowoczesny obiekt,
bedacy jednym z symboli rewitalizacji centrum miasta. Z powodu omawianej w punkcie
B lokalizacji obiektu, jego dynamiczne przeobrazenie nie mogto w sposéb zdecydowany
wptyngé na otaczajgcg historyczng zabudowe. Widoczny stat sie za to w przestrzeniach
publicznych, ktére przeksztatcajg sie w miejski salon pod gotym niebem. Obiekt stat sie

uzupetnieniem bogatej oferty turystycznej miasta, réwnoczesnie petnigc bardzo istotng role

kulturalng dla mieszkaricéw Lyonu.

- [F-E_J
11.30 Podcienia opery Nouvel w Lyonie widok od strony placu Louisa Pradela. Zrédto: fot. autora

I1.31 Podcienia opery Nouvel w Lyonie widok od strony placu de la Comedie. Zzrédto: fot. autora

C2. Wptyw obiektu na sasiadujgcg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

1 www.business.greaterlyon.com/greater-lyon-economy-key-figures-49.html (dostep:17.07.2020)
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Przebudowa budynku Opery w Lyonie stata sie istotnym punktem rewitalizacji
pierwszej dzielnicy miasta. Jego lokalizacja wsrdd historycznej zabudowy, oddzielonej jedynie
rzekg Saong od, wpisanej na liste UNESCO, dzielnicy Vieux Lyon, nie sprawifa, ze zabudowa,
tworzgca kompletne pierzeje placéw oraz ulic ulegta przeksztatceniom. Co istotne, uktad
urbanistyczny w miejscu obecnego placu Louisa Pradela, swojg obecng forme, uzyskat dopiero
w roku 1987, kiedy zakoriczono budowe linii metra nr A. Budowa ta wymusita wyburzenie kilku
kamienic, na miejscu ktérych przewidziano plac. Swag ostateczng forme uzyskat on wraz
z ukoniczeniem przebudowy Opery. Tak wiec opera byta jednym z ostatnich elementéw
przeksztatcenia miasta w tym rejonie, a nie inicjatorem zmian. Przeobrazenia, po wzniesieniu
gmachu, ograniczono do przestrzeni miejskiej miedzy budynkami, gdzie przeznaczono wiecej
miejsca dla pieszych i rowerzystdw, ograniczajgc ruch kotowy lub catkowicie go zakazujac,
tworzac przestrzen dla ludzi. Ograniczenia, opisane w punkcie A, spowodowaty, ze w Lyonie
obserwowadé mozna proces odwrotny, niz zatozony na potrzeby analizy. Opera, z braku miejsca
wewnatrz rozbudowanego gmachu, musiata wyj$s¢ w strone przestrzeni miejskiej, tworzac

nowg jakos¢ na styku wnetrza z zewnetrzem.

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajaca na uktad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Gmach Opery w Lyonie stanowi kompozycyjne domkniecie dwdch osi kompozycyjnych,
natomiast plac przed Operg domyka oS trzecig. Pierwsza o$ biegnie od placu de la Republique
i konczy sie na obecnym placu Louisa Pradela (miejsce styku z placem de la Comedie), drugg
budynek tworzy wspdlnie z ratuszem miejskim oraz placem des Terreaux. Trzecia oS, mniej
czytelna z poziomu ulicy, przebiega z jednego brzegu Rodanu na drugi, stanowigc domkniecie
kompozycyjne jeszcze jednej osi, biegngcej przez aleje Franklina Roosvelta. Opera jest tu
charakterystycznym punktem, stanowigcym przeciecie trzech osi. Dzieki nadbudowie w formie
przeszklonego tuku, ktory zwiekszyt wysokos¢ budowli, dwukrotnie wzgledem historycznego
obiektu, stata sie ona réwniez dominantg wysokosciowg dla tej czesci miasta. Dzieki miekkiej

klasycznej formie tuku, nie zaktéca ona jednak kompozycyjnie sylwety miasta.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNEJ

Opera w Lyonie, w obecnej formie, jest koncowym produktem przemian, ktére zaszty
podczas procesu rewitalizacji tej czesci miasta. Dzieki zdecydowanej interwencji
urbanistycznej, zaktadajgcej wyburzenie kwartatu zabudowy, wytworzono nowg przestrzen
miejskg bedacg przedpolem dla Opery Nouvela. Dzieki nadbudowie, architektom udato sie

W wyrazniejszy sposdb zaznaczy¢ juz istniejgce osie kompozycyjne i urbanistyczne, ktorych
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zamkniecie stanowi teraz majestatyczne zwieniczenie w formie tuku. Nowa przestrzen miejska,
w postaci placu Louisa Pradela i uliczek na okoto gmachu, jest miejscem styku kultury wysokiej
i miasta, gdzie, z racji wspomnianych we wczes$niejszych punktach ograniczen, przeniesiona
zostata czes$¢ funkcji z wnetrza obiektu. Realizacja ta jest przyktadem wprowadzenia nowe;j
jakosci do przestrzeni miejskiej o walorach historycznych, przy jednoczesnym zachowaniu
dziedzictwa kulturowego miejsca. Magdalena Kozien-Wozniak w swojej ksigzce opisat ten
zabieg w nastepujgcy sposdb: "Zabytkowy budynek teatru nalezy do tradycji, stat sie juz czescig
przestrzeni kulturowej. Jest to nowa relacja powstata w skutek tego "przejscia" architektury od
funkcji bycia uzyteczng teatrowi do funkcji znaku w miescie, jako czesci tworzgcej jego

tozsamosé."™

11.32 Opéra Nouvel w Lyonie widok elewacji frontowej od strony placu de la Comedie. Zzrédto: fot. autora

D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Zlokalizowany w obrebie historycznego centrum gmach opery z roku 1831,
zaprojektowany przez Antoine-Marie Chenavard i Jean-Marie Pollet, stat sie tematem
konkursu, z roku 1986, na rozbudowe i dostosowanie do wspoétczesnych wymagan budynku dla

muzyki. W konkursie zwyciezyt Jean Nouvel, ktdry w swoim projekcie powiekszyt blisko

13 Magdalena Kozien-Wozniak, Teatr... op. cit. .65
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trzykrotnie powierzchnie siedziby lyonskiej opery. Udato sie zachowac skorupe zabytkowego
gmachu, uzupetniajagc ja o majestatyczne zwienczenie w postaci przeszklonego dachu
o poteylindrycznym  ksztatcie, siegajgcego 42m wysokosci. Mimo tak znacznej skali
przebudowy, projektantom udato sie rowniez nie zagubic skali otaczajgcej zabudowy, ktdra nie
zostata przyttoczona przez wprowadzone elementy budynku. Dzieki wykorzystaniu bryty
istniejgcego historycznego gmachu prowadzony jest dialog miedzy historig a nowoczesnoscig,
zsgsiadujagcg zabudowa, w tym z barokowym gmachem ratusza, stanowigcym jeden
z wazniejszych zabytkdw miasta. Elewacja frontowa wykonana z piaskowca, materiatu,
z ktérego wzniesiono wiele waznych gmachdw w miescie, zwiericzona jest rzezbami muz.
Charakterystyczny jest brak muzy astronomii Uranii, ktéra nie zmiescita sie na attyce podczas
wznoszenia oryginalnego gmachu w XIX w. Zwieniczenie budynku, wykonane ze stali oraz szkta,
jest neutralne, wyrdznia sie jedynie nocg, kiedy podswietlane jest za pomocg czerwonej
iluminacji, ktérej natezenie skorelowane jest z wydarzeniami wewnatrz budynku. Kolor swiatta

nie jest przypadkowy i nawigzuje do odnowionych podczas remontu czerwonych latarni,

114

zawieszonych w podcieniach gmachu, ktdre po raz pierwszy umieszczono tu w roku 1859.

! U
11.33 Podcienia opery Nouvel w Lyonie widok od strony placu Louisa Pradela. Zrédto: fot. autora
I1.34 Detal elewacji frontowej od strony placu de la Comedie. Zrddto: fot. autora

11

* artsandculture.google.com/exhibit/the-lyon-opera-house/9gliM6fKJd6IKQ, (dostep:11.07.2020)
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D2. Estetyka i atrakcyjnosc¢ przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Jean Nouvel, w budynku Opery w Lyonie, wprowadzit nowoczesng strukture
w historyczny obiekt. Jednym z gtdwnych zatozen architekta byta gra ptaszczyznami
przezroczystymi i nieprzezroczystymi, tak aby wnetrze i zewnetrze wzajemnie sie przenikaty
i tworzyly wspdlng przestrzen publiczng. Dzieki zastosowaniu techniki sitodruku na szkle, udato
sie zestopniowac poziom przeziernosci elementéw elewacyjnych. Pozwolito to na czesciowy
wglad w strukture budynku z zewnatrz, przy jednoczesnym zachowaniu komfortu
uzytkownikow budynkéw. Miejscem, stanowigcym styk wewnetrznych i zewnetrznych
przestrzeni publiczny, jest otaczajgcy, z trzech stron, budynek perystyl, wytozony czarnym
granitem kontrastujgcym z jasnym piaskowcem na elewacji. Jest punktem, gdzie nastepuje
mieszanie sie funkgcji zlokalizowanych w budynku z tymi wyprowadzonymi poza niego. Budynek
wraz z placami wokot niego tworzy 7zywg miejskg przestrzen o stonowanej eleganckiej

stylistyce, gdzie dominujg dwa wazne dla miasta obiekty: ratusz oraz Opera Nouvel.
D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

Zaliczany do grona najwybitniejszych twércéw architektury Jean Nouvel, stworzyt wraz
ze swoim zespotem dzieto o duzej wartosci estetycznej, cechujace sie dbatosciag o detal
architektoniczny, uwzgledniajgce, w miare mozliwosci, zastane elementy architektury. Dzieki
wprowadzeniu nowoczesnych materiatow, takich jak szkto pokryte sitodrukiem (na elewacji),
stal, czy tez arkusze blachy, doszto do uwydatnienia historycznej tkanki obiektu. Szczegdlnie
zwraca uwage, zastosowanie wielkoformatowych ptyt ceramicznych o wysokim wspoétczynniku
odbicia, umieszczonych w zachowanym historycznym lobby, odbijajacych freski namalowane
na suficie. Réwnie interesujgcego zestawienia, oryginalnych XIX.-wiecznych elementéw
z nowoczesnymi materiatami, dokonano na elewacji budynku, gdzie wykonane z jasnego
kamienia posggi muz odcinajg sie od ciemnego, szklano-stalowego, potcylindrycznego
zwienczenia budynku. Innym elementem architektury, w ktérym wykorzystano kontrast
ciemnych barw z jasnymi, jest wspomniany juz perystyl budynku. Z zewnatrz, elewacyjny biaty
piaskowiec, zestawiony z czarnym granitem wewnetrznej przestrzeni podcieni, sprawia
wrazenie uwolnienia parteru budynku poprzez uzyskanie efektu gtebi. Catos¢ bryty budynku
oraz forma jego otoczenia, powstaty z poszanowaniem architektonicznego kontekstu miejsca
oraz zabytkowego obiektu architektury. Dzieki wprowadzeniu pewnego rodzaju elewacji
dwuwarstwowej (mury zewnetrzne pozostaty zabytkowe a wewnagtrz wprowadzono
nowoczesny budynek), udato sie stworzy¢ przestrzen publiczng o wysokich walorach

miastotwodrczych.
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I1.35 Przestrzen publiczna przed operg od strony placu de la Comedie. Zrédto: fot. autora

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Rozwigzania architektoniczne zaproponowane przez twoércéw prezentujg — wysoki
poziom zaréwno wewnatrz, jak i na zewnatrz budynku. Stanowig ciekawy dialog pomiedzy
nowoczesng rozbudowang czeScig a historyczng, istniejgcg juz tkankg budynku. Architekci
wykorzystali wysokiej klasy materiaty budowlane, ktére stanowig tto dla historycznego
gmachu, podkreslajagc jego walory estetyczne. Poszanowanie kontekstu miejsca przez
projektantéw oraz zastosowane zabiegi sprawiajg, ze przestrzen publiczna, pomimo wielu

ograniczen, przenika w sposdb ptynny pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem budowli.
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4.1.2 CASA DA MUSICA W PORTO.

i
////////// iy
’// ///////////// ﬁ/ i
ni
i

11.36 Casa da Mu5|ca od strony Rotunda da Boavista. zrodfo fot. autora

Porto, drugie co do wielkosci miasto Portugali, potozne jest w pdtnocnej czesci kraju
nad rzekg Duero. Wedtug Zrdodet z roku 2019, obszar metropolitalny Porto zamieszkuje 1 725
300 oséb™®. Miasto, ktérego poczatki siegaja V wieku naszej ery, jest istotnym oérodkiem
przemystowo-biznesowym, o znaczeniu Swiatowym. Swoje siedziby majg tu liczne firmy oraz
instytucje finansowe. Przez Porto przebiega gesta sie¢ autostrad, linii kolejowych,
zlokalizowano tu miedzynarodowe lotnisko oraz port pasazerski. Jest to wazny wezet
komunikacyjny. Porto, w uznaniu istotnej roli jakg odgrywa w Europie, w 1998r. zostato
wybrane na europejskg stolice kultury roku 2001. Poza podniesieniem prestizu miasta, lokalne
wtadze liczyty na naptyw dodatkowych srodkéw finansowych z budzetu centralnego panstwa
oraz z Unii Europejskiej. Poczagtkowo planowano wydanie 180 milionéw euro, ktére miaty
zosta¢ wykorzystane do rewitalizacji urbanistycznych obszaréw zdegradowanych, poprawy
stanu technicznego istniejgcych obiektow kultury lub wzniesienie nowych, oraz organizacje

16 \W ramach zaplanowanych inwestycji, postanowiono

wydarzen kulturalnych w roku 2001.
o wzniesieniu obiektu widowiskowego Casa da Musica, ktdry miat stac sie wizytowka miasta.

Projekt rozpoczeto w 1999 roku. W wyniku przetargu, do zaprojektowania budynku, sposrdd

115www.pordata.pt/en/MunicipaIities/Summary+TabIe/%c3%81rea+MetropoIitana+do+Porto+(NUTS+III

)-252281 (dostep 29.06.2020)
18 carlos J. L. Balsas, City Centre Regeneration in the Context of the 2001 European Capital of Culture in
Porto, Portugal, Local Economy, Vol. 19, No. 4, Londyn, 2004, s.400
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wielu staw wybrano architekta Rema Koolhaasa. Poniewaz wykorzystano wiele nowatorskich
rozwigzan, jak chocby gtéwng sale koncertowg z dwoma przeszklonymi $cianami, budowa
opdznita sie o 4 lata. Inauguracja nastgpita 14 kwietnia 2005 roku. Obiekt spotkat sie z bardzo
cieptym przyjeciem przez krytyke na catym sSwiecie. Pojawito sie wiele opinii, ze jest to

najwybitniejsze dzieto holenderskiego architekta.'*’

Budynek wzniesiony w dzielnicy Porto
Boavista, stat sie waznym elementem na mapie miasta, podnoszac jego range jako osrodka
kultury na arenie miedzynarodowej. Pomimo, ze na obchody "Porto 2001" wydano ostatecznie
kwoty 300,9 miliona euro™®, inwestycja nie stata sie dostatecznie silnym impulsem,
wplywajgcym na otaczajgcy przestrzen miejskg oraz architekture, jak mozna zaobserwowac
w wypadku podobnych europejskich realizacji. Mozliwe, ze wptyw na to miata inna wielka
impreza, ktdra odbyta sie w Portugali w roku otwarcia Casa da Musica - Mistrzostwa w Pitce
Noznej Euro 2004 - przekierowujac srodki na inwestycje w zupetnie inne obszary. Mozliwe, ze
to wina kryzysu finansowego z 2008 roku, ktdry szczegdlnie mocno dotknat kraje Pétwyspu
Iberyjskiego. Gmach, cho¢ cofniety wzgledem reszty zabudowy, stanowi wyrdzniajgcy sie punkt
przy Praca de Mouzinho de Albuquerque i jest silng przeciwwaga dla sasiedniej dziatki, na
ktorej wznosi sie kilka niskich, zapuszczonych domoéw, wcigz czekajgcych na interwencje

architektoniczna.
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1 - Casa da Musica; 0 50100
A - Monument Joaquima Auguste Mouzinho de Albuquerque; | m——
B- B - 0$ plac Republiki - fort Sao Francisco Xavier do Queijo;

11.37 Casa da Musica w strukturze urbanistycznej Porto. zrédto: opracowanie autora

1 www.theguardian.com/theobserver/2005/apr/10/1 i www.nytimes.com/2005/04/10/arts/

design/rem-koolhaas-learns-not-to-overthink-it.html (dostep 29.06.2020)
"8 carlos J. L. Balsas, City ..., op. cit. 5.405
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1- Casa da Musica;
A- plac przy Casa da Musica
B - Praga de Mouzinho de Albuquerque (Rotunda da Boavista)

010 25 50 100m
(| 1 1 1

11.38 Przestrzen styku Casa da Musica z miastem. Zzrédto: opracowanie autora

A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wiekszg
wielofunkcyjnos¢ wspdtczesny budynkow dla muzyki, oferujgcych interesujgcg wieloaspektowg

rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

Dom Muzyki wznoszony byt jako najistotniejsza budowla, majgca uswietni¢ obchody
w 2001 roku, w ktérym Porto dzierzyto tytut Europejskiej Stolicy Kultury. W zwigzku
z czteroletnim opdznieniem realizacji, inauguracyjny koncert odbyt sie dopiero w kwietniu
2005 roku. Architekt skoncentrowat sie na wykreowaniu programu funkcjonalnego,

odpowiadajgcego wymogom stawianym nowoczesnym obiektom widowiskowym. Dwie
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gtéwne sale koncertowe - Sala Suggia'*® o pojemnosci 1238 miejsc oraz Sala 2 o 350 miejscach
siedzacych, stanowig jadro budynku. Uzupetnieniem programu funkcjonalnego jest
pomieszczenie dla VIPOw, gdzie mogg odbywaé sie prywatne koncerty, a takze sale proéb,
pomieszczenie do odtwarzania muzyki elektronicznej (Cibermusica), pomieszczenia
przeznaczone do prowadzenia zaje¢ edukacyjnych (pokoje pomaranczowy i fioletowy),
kawiarnia na poziomie parteru (gdzie organizowane sg koncerty poczatkujgcych artystow),
restauracja na najwyzszej kondygnacji oraz zawieszony na stalowej konstrukcji przeszklony bar.
Budynek miesci réwniez pomieszczenia administracyjne, kasy biletowe, sklep z pamigtkami
i wydawnictwami muzycznymi, szatnie, wezly sanitarne oraz przestrzen na instalacje
artystyczne. Cato$¢ budynku zostata spieta z foyer za pomocg pnacych sie pomiedzy
poziomami korytarzami, platformami i schodami, ktére otwierajg sie na poszczegdlne sale oraz
zapewniajg widok poprzez przeszklenia i tarasy. Pod catym kompleksem zlokalizowany jest
parking na 644 samochody. Lokalizacja blisko duzego wezta komunikacyjnego oraz znaczna
ekspozycja na stonce, sprawiajg, ze plac wokot budynku nie jest szczegdlnie uczeszczanym
miejscem, szczegdlnie w porze dziennej. Jego potencjat wydaje sie nie byé w petni
wykorzystany. Pofatdowana struktura placu tworzy amfiteatr schowany za budynkiem
i stanowi miejsce organizowania koncertéw na swiezym powietrzu. Cze$¢ powierzchni placu
przeznaczona jest na wystawy plenerowe. Najwiekszg popularnoscig, z racji ciekawej
wybrzuszonej formy, plac cieszy sie wsréd deskorolkarzy oraz skaterdw, ktérzy wykorzystujg go

jako skatepark.'?

A2. Otwarcie na réznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

We wnetrzu budynku zawarto program funkcjonalny, majacy na celu pobudzenie
szerokiego grona odbiorcéw bedacych zainteresowanych réznorodnymi formami muzyki.
ArtySci mogg znalezé tu sale przeznaczone do tworzenia najprzerdiniejszych gatunkow
muzycznych. Od muzyki klasycznej po elektroniczng. Rozwigzaniem, ktore dodatkowo zwieksza
uniwersalnos¢ budynku, jest zastosowany w sali Suggia (sala gtéwna typu Shoebox)
podwieszany sufit z PVC. Element ten, w formie poduszki o zmiennym kacie oraz wysokosci
zawieszenia, ktdry pod wptywem regulacji cisnienia powietrza wewnatrz zmienia swoj ksztatt

i objetos¢, dostosowuje warunki akustyczne sali do aktualnych potrzeb wystepujgcych

% Guilhermina Suggia - portugalska wiolonczelistka, ur.1885 w Porto - zm. 1950 tamze

Piotr Broniewicz, "Architektura muzyki" — sztuka i technika, "Integracja sztuki i techniki w
architekturze i urbanistyce. T. 2". Wydaw. Uczelniane Uniwersytetu Technologiczno-Przyrodniczego,
Bydgoszcz 2014, 5.62-63
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muzykéw.'?* Cykliczne zajecia dla dzieci oraz mtodziezy maja na celu przyblizenie im bogatego
Swiata muzyki, oswajajac jednoczesnie z samym budynkiem. Zajecia odbywajg sie w specjalnie
dostosowanych pomieszczeniach (pokdj pomaranczowy i fioletowy). Gmach w Porto, dosc
jednoznacznie, wyznacza granice potencjalnym grupom uzytkownikdw. Mozna znalezé tu
bardzo bogatg oferte aktywnosci powigzanych z muzyka, a takze oferte gastronomiczng. Stan
ten dodatkowo podkreslony zostat formg budynku, odcinajgca sie od otoczenia. Przestrzen
wokot budynku, pomimo ograniczenn zwigzanych z silnym zanieczyszczeniem hatasem
z pobliskiego wezta komunikacyjnego, jest o wiele bardziej demokratyczna. Miejsce dla siebie
znajdg tu zardwno pasjonaci muzyki, jak i sztuk wizualnych (wystawy plenerowe), sportu
(skatepark) oraz gastronomii. Strefa ta stanowi przedtuzenie, a nawet rozwiniecie programu
funkcjonalnego oferowanego przez Casa da Musica. Dzieje sie to jednak w zakresie
ograniczonym przez klimat Portugalii oraz lokalizacje i forme obiektu, do wnetrza ktérego
z placu, prowadzi "trap" przywodzacy na mysl statek lub twierdze, w ktdrej schronienie

znalazta muzyka.

A3. Architektura dla muzyki jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Rozbudowany program funkcjonalny gmachu w Porto jest mocno nakierowany na
sztuke muzyczng. Schronienie znalezli tu liczni twdrcy reprezentujacy caty wachlarz stylow
muzycznych, ktdrych budynek izoluje od Swiata zewnetrznego. Forma gmachu sprawia, ze
wydaje sie to by¢ celowym zabiegiem architektonicznym. Wnetrze, wyniesione ponad poziom
placu, oferuje dostep do muzyki dla licznego grona uzytkownikow, zostato ukryte w szczelnej
betonowej kostce, z ktorej, poprzez wyciecia, promieniuje na otaczajgcg przestrzen. Przestrzen
rekreacyjna wyrzucona zostata na okalajacy plac, z ktérego po imponujgcych schodach
mozemy dostac sie do Srodka budynku. Przestrzen zewnetrza ma tu zdecydowanie charakter
pomocniczy dla funkcji gtdwnej, mieszczacej sie wewnatrz obiektu. Przenikanie pomiedzy tymi
strefami wydaje sie by¢ najbardziej dostrzegalne wieczorami, gdy organizowane sg wydarzenia
plenerowe. Rownoczesnie, obnizajgca sie temperatura umozliwia korzystanie z kamiennej

powierzchni placu.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNEJ

Casa da Musica oferuje bogaty program funkcjonalny z wyraznym podziatem na
przestrzen wewnetrzng i zewnetrzng. Plac okalajgcy budynek petni tutaj role pomocniczg,

wobec dominujacej roli gmachu. Mozna tu zauwazy¢ podziat na "sacrum"- muzyke schowang

2L victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.142
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w szkatule Casa da Musica - i "profanum"- codziennosci rozlanej naokoto. Obie przestrzenie
uzupetniajg sie, stanowigc ciekawg oferte dla uzytkownikow, brak jednak miedzy nimi
ptynnego przejscia na styku. Petne wykorzystanie oferty wymaga wiekszego zaangazowania
i Swiadomosci od uzytkownika, co moze by¢ pewng przeszkodg w dotarciu do mniej

wyrobionych odbiorcow.

11.39 Casa da Musica rzut poziomu +1 oraz przekrdj. zrédto: www.archdaily.com/619294/casa-da-musica-oma
(dostep: 29.06.2020)
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B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna publicznym transportem zbiorowym - lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych.

Casa da Musica zlokalizowana zostata w dzielnicy Boavista na dziatce przy Praca de
Mouzinho de Albuquerque (Rotunda da Boavista), imponujgcego placu petnigcego
rownoczesnie funkcje wezta drogowego. Dzieki temu, do budynku z tatwosciag mozina sie
dosta¢ jedng z 17 linii autobusowych. W odlegtosci 300 metrow od gtéwnego wejscia,
zlokalizowano stacje metra obstugujaca 5 linii. Historyczny centralny dworzec kolejowy Porto-
Sao Bento oddalony jest o okoto 2.5 km. Casa da Musica jest bardzo dobrze skomunikowana

z catym obszarem aglomeracji Porto za pomoca sieci transportu publicznego.'?

Zapewnia on
rowniez bezposrednie potgczenia z lotniskiem i gtéwnym dworcem kolejowym miasta -
Campanhd, mieszczagcym sie we wschodniej czeSci miasta, 4 kilometry od sali koncertowej.
Miedzynarodowe lotnisko, imienia Francisco Sa Carneiro, zlokalizowane jest 10 km na

potnocny zachdd od budynku.

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zrédtami energii, itp.

Porto, podobnie jak wiele europejskich aglomeracji, przechodzi obecnie okres
reorganizacji transportu na bardziej przyjazny Srodowisku; dotyczy to zardwno transportu
zbiorowego jak i indywidualnego. Dynamicznie rozwijana jest sie¢ metra oraz wymieniana flota
autobusow na zasilane gazem lub na modele hybrydowe. Miasto bardzo powoli inwestuje
w infrastrukture zwigzang z tadowaniem elektrycznych samochodéw osobowych. W poblizu
Casa da Musica znajduje sie jedna stacja tadowania, w promieniu 500m mozna znalezé jeszcze
trzy inne. Na parkingu pod budynkiem nie ma, na razie ani jednej stacji tego typu. Utrudnia to
dostep do obiektu uzytkownikom elektrycznych pojazdéw. Sala koncertowa zlokalizowana jest
okoto 3 km - pieszo - od centrum miasta, w blizszej odlegtosci zabudowa ma charakter zwarty
pierzejowy, o zrdznicowanej funkcji, z przewagg zabudowy mieszkaniowej, co generuje sporg
grupe potencjalnych uzytkownikow, ktérzy mogliby dostac sie do budynku pieszo. Od potowy
2020 roku, w miescie dziata sie¢ hulajnég elektrycznych, ktére w Porto doczekaty sie
specjalnych stref, gdzie powinno sie konczy¢ jazde. Jeden z punktéw bazowych zlokalizowany
jest przy ulicy Ofélia Diogo da Costa, biegngcej po zachodniej stronie Casa da Musica.

Hulajnoga jako srodek transportu, ma sporo zalet w miescie o topografii takiej jak Porto, gdzie

122 Antén Tejada, David Leite Viana, Ligia Nunes, Identifying Casa da Musica’ space intensities patterns,

Formal Methods in Architecture and Urbanism, Cambridge Scholars Publishing, Cambridge 2018, s.202-
203
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mamy do czynienia ze sporymi wzniesieniami. W ramach, wspomnianego, stawiania na
bardziej ekologiczne S$rodki transportu, intensywnie rozbudowywana jest sie¢ drog
rowerowych, ktora liczy juz tagcznie ponad 50 km. Na parkingu podziemnym oraz na placu przy
budynku zapewniono stojaki na rowery, w ramach specjalnie wydzielonych przestrzeni

postojowych.
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Casa da Musica zlokalizowana jest przy jednym z gtéwnych miejskich placéw - Praca de
Mouzinho de Albuquerque, ktéry rownoczesnie petni funkcje ronda. Spotyka sie tu osiem ulic,
najwieksze z nich to Rua de Julio Dinis i Avenida da Boavista. Szczegdlnie druga z tych ulic, petni
istotng role w strukturze komunikacyjnej miasta, prowadzac z centrum, z placu Praca da
Republica az nad wybrzeze Atlantyku. Sama ulica, ktéra na poczatku XX wieku byta
reprezentacyjng ulicg z dwoma rzedami platandw na $rodku, obecnie jest cztero pasmowg
arterig pozbawiong, na wiekszosci odcinkow, zieleni, stuzgcg przede wszystkim samochodom.
Casa da Musica otoczona jest gestg siecig drog, dzieki czemu dostanie sie do budynku przy
uzyciu samochoddw nie stanowi trudnosci. Podobnie, nie ma problemu ze znalezieniem
miejsca postojowego. Ogdlnodostepne stanowiska znajdujg sie przy pobliskich ulicach objetych
strefg ptatnego parkowania. Pod budynkiem zlokalizowano parking podziemny otwarty catg

dobe, oferujgcy 644 miejsca postojowe dla samochodéw osobowych.

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zrdznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Lokalizacja w zachodniej czesci Porto, w prestizowe]j dzielnicy Boavista, bedacej,
w poczatkach XX wieku skupiskiem mniejszosci angielskiej, miata sta¢ sie poczatkiem
rewitalizacji tego obszaru. Opisane we wstepie wydarzenia sprawity, ze nie wszystkie zatozenia
udato sie zrealizowaé, co nie zmienia faktu, ze dzieki wzniesieniu nowoczesnej siedziby dla
instytucji muzycznych w miescie, zmienit sie odbiér tego kluczowego placu w Porto,
wprowadzajgc nowg funkcje miastotwdrcza. W najblizszej okolicy dominuje zabudowa
mieszkaniowa uzupetniona o budynki ustugowo-biurowe oraz hotele usytuowane wzdtuz
gtéwnych ulic. Plac wokdét Casa da Musica wprowadza ogdlnie dostepng przestrzen publiczng,
stanowigc uzupetnienie funkcji terendw zielonych posrodku Rotunda da Boavista. Wptywa tez
pozytywnie, na wydtuzenie czasu, ktory spedzajg tu mieszkancy i turysci, uzupetniajgc oferte
dostepnych aktywnosci na godziny popotudniowe i wieczorne. Zabytkowe centrum miasta
oddalone jest o 2 km w linii prostej, w podobnej odlegtosci znajduje sie wiekszo$¢ waznych

budynkéw miasta, takich jak Uniwersytety w Porto (1,9 km), Muzeum Sztuki Wspdtczesnej
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Serralves (2,5km zaprojektowane przez architekta Alvaro Siza Vieira) czy most Dom Luis |
(2,5km zaprojektowany przez ucznia Gustawa Eiffela). Casa da Musica stanowi wazny punkt na
mapie miasta, wptywajgc na ozywienie czesciowo zdegradowane] dzielnicy, uatrakcyjniajac

swojg forma plac Praca de Mouzinho de Albuquerque.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Casa da Musica, cho¢ potozona poza Scistym centrum miasta, zlokalizowana zostata na
obszarze, do ktdrego zapewniono dostep szerokiej rzeszy uzytkownikéw. Dziatka, na ktérej
znajduje sie obiekt, jest bardzo dobrze skomunikowana z catg aglomeracjg zaréwno za pomoca
transportu zbiorowego, jak i indywidualnego. Lokalizacja w zachodniej czesci miasta,
w stosunkowo niewielkiej odlegtosci od historycznego centrum, sprawia, ze Dom Muzyki jest
rowniez dostepny dla pieszych i rowerzystéw. Usytuowanie budynku pomiedzy zréznicowang
zabudowg, w ktérej znajdziemy rowniez hotele, pozwala na wykorzystanie opisywanego
gmachu do organizacji festiwali czy kongresow, ktorych uczestnicy mogg zamieszkaé w poblizu
areny wydarzen. Casa da Musica stanowi miejsce, ktdre przycigga zaréwno turystéw jak

i mieszkancéw, na nowo definiujgc atrakcyjnosc tego fragmentu dzielnicy Boavista.
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11.40 Casa da Musica widok od strony zachodniej. zrédto: fot. autora
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C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Casa da Musica zastgpita, w roli gtdwnej sceny muzycznej Porto, zabytkowy gmach
Teatru Narodowego S3ao Jodao. Nowoczesna siedziba, miedzy innymi, orkiestry symfonicznej,
spotkata sie z bardzo cieptym przyjeciem krytykdéw architektury. Przez wielu, uznana zostata za
jedno z najwybitniejszych dziet Rema Koolhaasa, poréwnywane w swej doniostosci i klasie, do
sali koncertowej Walta Disneya w Los Angeles (Frank Gehry) czy Filharmonii Berliriskiej (Hans
Scharoun). Wszystko to sprawito, ze budynek szybko zyskat na popularnosci, przyciggajac nie
tylko waskie grono ekspertow lecz takze liczng grupe mitosnikdéw muzyki i architektury z catego
Swiata, czynigc Porto waznym punktem na mapie artystycznej Europy, podnoszac
rozpoznawalno$¢ miasta i jego prestiz. Charakterystyczna bryta budynku jest czesto
wykorzystywana do celéw promocyjnych, trwale taczac sie z wyobrazeniem o tym miescie.
Forma budynku nawigzuje réwniez do przemystowego charakteru miasta, symbolizujgc ten
aspekt gospodarczy, z ktérego mieszkancy sg szczegdlnie dumni i z czym moggq sie utozsamiac.
Powstat budynek widowiskowy, dajgcy mieszkancom mozliwos¢ korzystania z wydarzen

muzycznych, ktére przed jego wzniesieniem nie miaty nalezytej oprawy.

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Okolice placu Praca de Mouzinho de Albuquerque, wraz z przylegtymi terenami po
zaktadach naprawy tramwajow, pomimo zlokalizowania w prestizowej dzielnicy Boavista,
w drugiej potowie XX wieku ulegty degradacji i wymagaty rewitalizacji. Wzorujac sie na wielu
europejskich miastach oraz pragnac wykorzysta¢ potencjat inwestycyjny jaki niosto ze sobg
przyznanie Porto miana europejskiej stolicy kultury 2001, postanowiono, Zze wiasnie tam
wzniesiona zostanie nowa sala widowiskowa. Miat to by¢ impuls do przeksztatcenia tego
fragmentu dzielnicy o charakterze poprzemystowym oraz rewaloryzacji istniejgcej tkanki
miejskiej znajdujacej sie wokoto. Czy to z powodu wspomnianego Euro 2004 czy tez kryzysu
finansowego z roku 2008, ktdry szczegdlnie mocno uderzyt w branze nieruchomosci, skorczyto
sie jedynie na planach. Interwencja architektoniczna, w ramach projektu Casa da Musica,

objetfa jedynie jedng dziatke, na ktérej stangt budynek. Na sgsiadujgcej od pétnocnego zachodu
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dziatce wcigz wznoszg sie obiekty bardziej pasujace do dalekich przedmiesé¢ niz do
reprezentacyjnego placu. Po zachodniej stronie, w ostatnich latach, wzniesiono kompleks
dwéch biurowcéw. Budynek bezdyskusyjnie redefiniuje te cze$s¢ miasta, jednak jego
oddziatywanie, bardziej niz miastotwdrcze, mozna okresli¢ jako kreujgce symbol miasta,
rzezbe, ktéra dominuje okoliczng zabudowe. Aspekt ten wielokrotnie poddawano krytyce
w trakcie budowy. Architekt wyraZnie rozdziela przestrzerh zewnetrzng oraz wewnetrzng
budynku. Przestrzenie tgcza sie ze sobg jedynie w kilku punktach, w wiekszosci funkcjonujac
niezaleznie. Casa da Musica jest oazg posrodku miejskiego zgietku, dlatego przekraczajgc prog
budynku uzytkownik odcinany jest od tego, co dzieje sie wokdt, moze skoncentrowac sie tylko

na muzyce. Porto jest tu tylko ttem wydarzen widzianych przez szklane zamkniecia, wienczace

z obu stron scene gtéwna.

11.41 Casa da Musica widok z foyer przy sali Suggia na Rotunde da Boavista. Zzrédto: fot. autora

11.42 Casa da Musica pokdj VIP. Zzrédto: fot. autora

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajgca na uktad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Casa da Musica, wznoszgca sie przy Rotunda da Boavista, stata sie przeciwwaga dla

zlokalizowanego posrodku tego zatozenia monumentu, upamietniajgcego Joaquima Augusto
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Mouzinho de Albuquerque®®. Akcent dominujacy przesuniety zostat ze $rodka na zachodnia

124 7abieg ten

$ciane placu, zmieniajac go niejako w przedpole budynku Rema Koolhaasa.
pozwolit scali¢ kompozycyjnie budynek z jedng z wazniejszych osi miasta, biegngcg wzdtuz ulicy
Avenida da Boavista przez okoto 5,5 km, od szpitala wojskowego przy placu Republiki az po
wybrzeze fort Sdo Francisco Xavier do Queijo, wznoszgcego sie nad brzegiem Atlantyku.
W okoto 1/4 swojej dtugosci, liczac od strony centrum miasta, o$ ta przechodzi przez
opisywany wczesniej pomnik. Oprdcz przechodzacej na przestrzat alei prowadzacej w strone

oceanu, z placu rozchodzi sie promieniscie szes¢ ulic taczg kompozycyjnie przestrzen przed

budynkiem z innymi czesciami miasta.

11.43 Casa da Musica foyer z wejsciem gtéwnym. Zrédto: fot. autora

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNEJ

Rem Koolhaas postawit w swoim budynku w Porto na wyrazistg forme - symbol, ktéry
przejat role dominanty od stojgcego na srodku placu monumentu Mouzinho de Albuquerque.
Dzieki temu zabiegowi, udato sie wples¢ budynek w istniejgcg siatke kompozycyjno-
przestrzenng. Czes$¢ z dotychczasowych elementéw tego ukfadu urbanistycznego zostato,
w wyniku interwencji architektonicznej, zredefiniowanych. Konieczne byto przesuniecie

akcentéw na inne fragmenty tkanki miejskiej. Potezny plac Rotunda da Boavista stat sie

2yr. 1855 - zm. 1902, portugalski oficer, kojarzony z potega kolonialng Portugalii, gubernator

Mozabiku oraz doradca rzadu Indii Portugalskich.
' oma.eu/projects/casa-da-musica (dostep 3.07.2020)
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przedpolem Casa da Musica, ktdra zawtadneta przestrzenig publiczng tej czesci Porto. Budynek
nie stat sie jednak wystarczajgcym impulsem do rozpoczecia procesu rewitalizacji tej czesci
miasta, ktéra, od blisko dekady, nie doczekata sie przeobrazenia godnego sgsiedztwa tak
charakterystycznego gmachu. Poprzez przyjete zatozenia, projektant nie wykorzystat
mozliwosci ozywienia przestrzeni na styku budynek-miasto, brakuje aktywnosci, ktore
tamatyby granice pomiedzy tymi strefami. Maszyna do "muzyki" jest tu funkcjonalnie prawie
zupetnie odizolowana od obszaru naokoto, stajgc sie pomnikiem - rzezbg dla ogladajgcych

z zewnatrz.

11.44 Przeszklenie pomiedzy salg Suggia a ciggiem komunikacyjnym. zrédto: fot. autora

D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Z pozoru, Casa da Musica sprawia wrazenie obiektu zupetnie oderwanego od
kontekstu miejsca. Surowa bryta, wzniesiona z betonu architektonicznego, ktérego masa
wydaje sie wyginac¢ pfaszczyzne pokrytego trawertynem placu, odcina sie wyraznie od
otaczajacej zabudowy, dominujgc j3. Futurystyczny charakter siedziby Narodowej Orkiestry
w Porto, jest uktonem w strone przemystowej historii catego regionu. Prostote przyjetych
rozwigzan na elewacji architekt tamie jedynie w dwdch miejscach: na zamknieciach sali

gtéwnej gdzie zastosowano powyginane szkto imitujgce kurtyne, oraz w wycieciu na dachu,
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gdzie znajduje sie taras pokryty ptytkami "azulejos" o geometryczny wzorze. Wewnatrz bryty
znajduje sie znacznie wiecej odniesien zaréwno do tradycji architektonicznej, jak i dziedzictwa
kulturowego i historycznego. W sali gtownej do wykonczenia scian uzyto paneli ze sklejki,
ktore, pokryte ztotg farbg imitujg, ustojenie drewna. Dzieki temu, widz podczas spektaklu ma
wrazenie przebywania wewnatrz klasycznego instrumentu. Ztota farba jest tu rdwniez
nieprzypadkowa, nawigzuje do ztotnictwa i powigzana jest z tradycyjng sztuka zdobniczg
popularng w Portugali. Rdwnie ciekawe odniesienie uzytkownik moze zauwazy¢ w sali VIP,
gdzie uwidacznia sie miejscowa oraz holenderska sztuka malowania kafli. Architekt,
z pochodzenia Holender, chciat w ten sposéb znalez¢ wspdlny mianownik dla obu Europejskich
Stolic Kultury roku 2001 - Porto oraz Rotterdamu. Sztuka zdobienia ceramiki w obu tych
krajach jest bardzo wysoko ceniona. Zastosowanie ptytek, na ktérych przedstawiono sceny
figuratywne, jest réwniez nawigzaniem do wielu historycznych obiektéw w Porto, z dworcem
kolejowym Sdo Bento na czele. Projektanci, prowadzg uzytkownika przez budynek, pozwalajg
mu odkrywacd liczne odwotania do miejscowej architektury poukrywane w dopracowanych

detalach.’®

m

aill I

[
11.45 Sala Suggia. Zzrédto: fot. autora

12> victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.140-141
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D2. Estetyka i atrakcyjnosé przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Przestrzenie wewnetrzne zarowno publiczne, jak i te dostepne tylko dla artystéow
i pracownikéw Casa da Musica, sg dopracowane pod wzgledem estetycznym i funkcjonalnym.
Przenikajg caty budynek, zaskakujac uzytkownikéw otwarciami widokowymi, skierowanymi na
zewnatrz, na miasto i ocean, jak i do wnetrza na sale koncertowe i pomocnicze. Korzystanie
z przestrzeni odbywa sie na zasadzie odkrywania budynku i jego otoczenia, wedtug
nakreslonego przez architektdw programu. Budynek i jego wnetrza zaskakujg i pokazujg swoje
réznorodne oblicza, dajgc mozliwos¢ obserwowania Swiadomie skadrowanych widokdéw. Plac,
na ktérym wzniesiono gmach, jest pofalowang ptaszczyzng wykonang z jordanskiego
trawertynu - szlachetny materiat dodaje prestizu temu miejscu. Mankamentem rozwigzania
jest monotonia przyjetych zatozen. Miata ona na celu Sswiadome podkreslenie wagi Casa da
Musica na zaprojektowanym placu. Zrodzito, to sytuacje, w ktérej brak jakiejkolwiek
intymnosci i przestrzeni gdzie mozna sie zrelaksowac. Stworzono miejsce, ktére nie zacheca do
zatrzymania sie lecz stanowi raczej dojscie lub przejscie, w drodze do okreslonego celu. Forma
zdaje sie tu by¢ wazniejsza od funkcjonalnosci. Brak statych atrakcji oraz trudnosc

w codziennym korzystaniu z tej strefy, wptywajg negatywnie na jej odbior.

Al

el ‘
|

i

i
h\

11.46 Wiszacy bar przy Sali Suggia. zrédto: fot. autora
11.47 Detal elewacji Casa da Musica. Zrédto: fot. autora
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D3. Estetyka i atrakcyjnos$¢ rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

Rem Koolhaas, w zgodnej opinii krytykow architektury, stworzyt w Porto jedno ze
swoich najlepszych dziet. Casa da Musica, za pomocg prostej, mocnej bryly, wykonanej
z tradycyjnych materiatéw takich jak beton architektoniczny, szkto i stal, tworzy wysmakowang
oprawe dla muzyki. Centralny punkt budynku - sala Suggia, dzieki zastosowaniu poteznych
falujgcych przeszklen, widoczna jest réwniez z zewnatrz. Oczom widzéw ukazuje sie prosta sala
typu Shoebox, nie tak spektakularna jak te typu Vineyard lecz zapewniajgca bardziej
rownomierne rozchodzenie sie dzwiekdw. Dzieki zastosowaniu paneli ze sklejki imitujgcych
fakture drewna, obserwator spogladajgcy z placu Pragca de Mouzinho de Albuquerque moze
odnies¢ wrazenie, ze stoi przed ogromnym instrumentem muzycznym z odstonietym pudtem
rezonansowym. Projektanci bawig sie wycieciami w bryle, odstaniajgc fragmenty wnetrz

o zywej kolorystyce, prébujac wciggna¢ do $rodka postronne osoby.'?®

Kazda z sal budynku
wykonczona jest w unikalny sposéb, nawigzujgc czy to do kontekstu kulturowego czy do
rodzaju muzyki wykonywanej w danym pomieszczeniu. Surowa estetyka bryty budynku jest tu
zestawiona z feerig barw i bogactwem wzoréw. Nieszablonowym rozwigzaniem jest
przenikanie sie poszczegdlnych audytoriéw za pomocy zastosowanych przeszklen, spajajgcych
ich przestrzen w jedng strefe. W ten sposdb, symbolicznie, wszystkie rodzaje muzyki tgczg sie
wokot wspdlnego rdzenia. "Podréz" po poszczegdlnych poziomach budynku, dzieki odkrywaniu
tak réznorodnych swiatéw muzycznych i architektonicznych, nie pozostawia uzytkownikow
obojetnymi. Dbatos$¢ o zastosowane materiaty, staranne wykonanie detalu architektonicznego
skontrastowane z surowoscig podstawowych materiatéw wykorzystanych do wzniesienia Casa
da Musica wptywa na jego wysoky atrakcyjnos¢. Wkomponowanie gmachu w kontekst
kulturowo-historyczny Portugalii, przy jednoczesnym uniknieciu kiczu, pokazuje wysoka klase
twoércow. Trudno uwierzyé, ze pierwotnie projekt, ktdry stat sie bazg do wzniesienia tego

127

budynku, opracowany zostat w 1998 roku, jako dom (Y2K House) “* dla holenderskiej rodziny

a tam, gdzie znajduje sie teraz gtéwna sala koncertowa, umiejscowiony byt salon.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Casa da Musica dominuje swoje otoczenie zaréwno pod wzgledem estetycznym jak
i funkcjonalnym, nie pozostawia miejsca na dialog z otoczeniem. Przy, w najdrobniejszych
szczegodtach, dopracowanym budynku, o wysokiej atrakcyjnosci dla uzytkownikdw, przestrzen

zewnetrzna pozostawia niedosyt. Morze trawertynu nie proponuje duzo wiecej ponad

12% Ernestyna Szpakowska-Loranc, Perspektywa Jako Subtekst Architektury. Sifang Art Museum | Casa Da

Musica, Przestrzen i Forma nr 25/2016, Szczecin 2016, s. 135-136
27 oma.eu/projects/y2k-house (dostep 3.07.2020)
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naturalng szlachetnos¢ materiatu, z ktérego zostato wykonane. Ginie w nim relacja na styku
whnetrza i zewnetrza, podporzgdkowana w sposéb absolutny temu, co ukryte w betonowej
ostonie Scian. Brak powigzan funkcjonalnych pomiedzy tymi strefami swoje odzwierciedlenie

znajduje ma w wyrazie estetycznym obu przestrzeni.

11.48 Casa da Musica widok z Rotundy da Boavita. zrédto: fot. autora
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4.1.3 EL PALAU DE LES ARTS REINA SOFIA W WALENCII.

dl.. & Sl

11.49 El Palau ae les Arts Reina Sofia widok od strony wschodniej. zrodto: fot. autora

T

Walencja to trzecie, co do wielkosci, miasto Hiszpanii liczace 790201 mieszkaricow*?.
Jest stolicg wspdlnoty autonomicznej o tej samej nazwie, zlokalizowanej we wschodniej czesci
kraju nad Morzem Srédziemnym. Oérodek stanowi wazny wezet komunikacyjny, z uwagi na
zlokalizowany tu drugi co do wielkosci hiszpanski port morski. Walencja jest siedzibg 4 uczelni,
na czele z Universidad de Valencia, zatozonym w 1499, oraz jest miejscem funkcjonowania
wielu instytucji kulturalno-naukowych. Znajduje sie tu wiele zabytkéw oraz réznorodnych
atrakcji turystycznych. Dzieki licznym inwestycjom publicznym oraz prywatnym, obserwuje sie
dynamiczng przemiane charakteru miasta. Powstat tu caty szereg obiektéw sportowych
i kulturalnych zaprojektowanych przez znanych architektéw takich jak Norman Foster czy David
Chipperfield. Zadbano réwniez o rozwdj terenéw zielonych i rekreacyjnych. Jedng z najbardziej
spektakularnych metamorfoz przeszto koryto rzeki Turia, ktére w roku 1988, dzieki projektowi
autorstwa Ricardo Bofilla, zostato, na blisko osmiokilometrowym fragmencie, zamienione
w park linearny - Ogrody Turii.'*® Dzieki temu, zlikwidowano zagrozenie powodziowe dla
miasta odsuwajac ciek wodny na bezpieczng odlegtos¢ i prowadzac go nowym szlakiem, po
zachodniej stronie Walencji. W miejscu dawnego koryta rzeki, na obszarze obejmujgcym 35

hektaréw, wzniesiono kompleks budynkéw dla kultury, Ciudad de las Artes y las Ciencias

128 www.citypopulation.de/en/spain/cities/, (dostep 19.03.2020)

2 Jan Maciej Chmielewski, Teoria urbanistyki w projektowaniu i planowaniu miast, Oficyna Wydawnicza
Politechniki Warszawskiej, Warszawa 2010, s. 32-33
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(Miasteczko Sztuki i Nauki), ktéry w zdecydowany sposdb odmienit dotychczasowy charakter

miejsca. Za projekt kompleksu odpowiadat Santiago Calatrava, urodzony w Walencji architekt,

we wspotpracy z Felixem Candels.

Q% GNP AT WY
%@% ¢

@%}FQQJ Y/,

o
1 - El Palau de les Arts Reina Sofia; 0 50100 250 500m
A - 0$ ogrodow Turii; | —— | ]
B - 0§ kompozycyjna Miasteczka Sztuki i Nauki;
C - 0$ ogordy Turii - Port

11.50 El Palau de les Arts Reina Sofia w strukturze urbanistycznej Walenciji. Zzrédto: opracowanie autora

Powstaty zespdt urbanistyczny stanowi klamre spinajgcg miasto z terenami portowymi, w jego
wschodniej czesci. Wzniesienie nowej zabudowy przyspieszyto rozwdj tej dzielnicy oraz
doprowadzito do zagospodarowania przestrzeni pomiedzy osiedlami mieszkaniowymi
a terenami przemystowymi. Dzieto hiszpansko-meksykanskiego duetu architektow stato sie
jedng z chetniej odwiedzanych przez mieszkancéw i turystow atrakcji miasta. W sktad
kompleksu weszty nastepujgce budynki: kino Hemisféric (otwarcie 1998 r.) - proj. Santiago
Calatrava (SC); muzeum Museo de las Ciencias Principe Felipe (o. 2000 r.) — proj. S.C,;
oceanarium L'Oceanografic (0. 2003 r.) - proj. Felix Candela; opera El Palau de les Arts Reina
Sofia (0. 2005 r.) - proj. S.C.; hala wielofunkcyjna L'Agora (0. 2009 r.) - proj. S.C.. Razem, tworza

jeden z najrozleglejszych w Europie kompleksow budynkdow dla sztuki i kultury. Jego powstaniu
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towarzyszyty liczne kontrowersje, a zaktadany budzet inwestycji zostat przekroczony
pieciokrotnie - z planowanych 300 miliondw euro koszt wzrést do 1,5 miliarda euro.'®

Zwracano tez uwage na niskg trwatos¢ zastosowanych rozwigzan budowlanych, Zle znoszgcych

nadmorski klimat Walencji.***

1 - El Palau de les Arts Reina Sofia;
A - plac przy alei Profesora Lépeza Pifiero - poziom 0 - wejscie glowne;
B - przestrzen publiczna - poziom -1 - czesciowo zadaszona arkadami;
B1 - plac Voladis Salé Del Turia wraz z podcieniami wokot budynku -
poziom -1 010 25 50 100m

I1.51 Przestrzen styku El Palau de les Arts Reina Sofia z miastem. Zzrédto: opracowanie autora

130 www.npr.org/2013/01/29/170561273/how-a-spanish-city-went-boom-then-bust,
(dostep 19.03.2020)
131 \www.elmundo.es/elmundo/2013/01/28/valencia/1359387089.html, (dostep 19.03.2020)
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A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wiekszg
wielofunkcyjnos¢  wspodtczesny  budynkéow  dla  muzyki, oferujgcych interesujacy,

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

El Palau de les Arts Reina Sofia wchodzi w sktad wiekszego kompleksu budynkéw dla
kultury i nauki, Ciudad de las Artes y las Ciencias. Gmach opery stanowi konglomerat scen
mieszczacych sie zardwno wewnatrz, jak i na zewnatrz budynku. Cztery sale koncertowe
o zréznicowanej pojemnosci oraz przeznaczeniu, charakteryzujg sie tez odmienng stylistyka
wykonczenia. Sala Principal, bedgca gtdwng sceng operowg, na ktorej wystawiane sg réwniez
przedstawienia baletowe, moze pomiesci¢ w zaleznosci od rodzaju prezentowanego spektaklu
od 1412 do 1470 oséb. Na wyzszych kondygnacjach zlokalizowana jest sala Auditori
o podobnej ilosci miejsc, wahajgcej sie pomiedzy 1420 — 1490. Miejsce to stuzy nie tylko
wystepom muzycznym (koncerty symfoniczne, muzyki wspotczesnej oraz popularnej), ale takze
organizacji konferencji, wiecdw i innych imprez masowych. Dwie kolejne sale, Aula Magistral
i Teatro Martin i Soler, majg kameralne rozmiary. W kazdej z nich dostepnych jest okoto 400
miejsc siedzgcych. Rdwniez w nich, poza koncertami, mozliwa jest organizacja réznego rodzaju
wydarzen kulturalnych, spotecznych oraz naukowych. Atrakcyjnym miejscem, dostepnym dla
widzow podczas przerw w spektaklach lub podczas zwiedzania opery, sg, umieszczone na
jedenastej kondygnacji, tarasy z gajami palmowymi, z ktdrych rozcigga sie widok na otaczajgce
miasto oraz zielone ogrody w starym korycie rzeki Turia. Na poziomie parteru, znajduje sie
ogélnodostepna restauracja, na tarasie ktérej odbywajg sie recitale muzyczne. Powyzej,
w westybulu sali gtdwnej, architekt zaplanowat przestrzen do organizacji uroczystych
bankietow, towarzyszacych wydarzeniom organizowanym w operze. Uzupetnienie oferty
komercyjnej stanowig salki konferencyjne dostepne dla uzytkownikéow biznesowych oraz
dwupoziomowa sala restauracyjna umiejscowiona na poziomie 31, gdzie organizowane sg
spotkania i prezentacje firmowe. W czesci podziemnej mieszczg sie pomieszczenia techniczne,
sale ¢wiczeniowe, magazyny, cze$s¢ pomieszczen biurowych oraz stotdwka pracownicza.
Zewnetrzne przestrzenie budynku, tetnigce zyciem przez wiekszg czes¢ dnia, pomyslane sg jako
miejsce relaksu oraz rekreacji. Funkcjonalnie, strefa ta potgczona jest z catym zespotem
urbanistycznym Miasteczka Sztuki i Nauki, co prowadzi do wzajemnego uzupetniania oferty
programowej. Dzieki zastosowaniu zbiornikdw wodnych oraz wielopoziomowych przestrzeni
publicznych z licznymi podcieniami, projektanci wykreowali przestrzen dajgcg wytchnienie od

gorgcego klimatu Walencji. Cato$¢ dopetnia zielen parkowa oraz wariacja na temat ogrodu
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zimowego, zaproponowana przez Santiago Calatrave, w postaci budynku L'Umbracle,

kryjacego pod spodem wielopoziomowy parking.

11.52 El Palau de les Arts Reina Sofia rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrodto: igsmag.com/features/palau-de-les-arts-

reina-sofia-santiago-calatrava-2/ (dostep: 20.03.2020)

A2. Otwarcie na rdznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb
korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Opera w Walencji, jak i caty kompleks Ciudad de las Artes y las Ciencias s3
zaprojektowane w sposéb utatwiajgcy dostep dla réznorodnych grup uzytkownikéw. Zespot
urbanistyczny jest integralng czescig zespotu obiektéw zagospodarowanego koryta rzeki Turia,
we wschodniej czesci Walencji - brak tu barier pomiedzy terenami zielonymi a przestrzenia
publiczng wykreowang przez budynki (w tym El Palau de les Arts Reina Sofia). Rdznice
wysokosci, pomiedzy istniejgcg zabudowg dawnego brzegu rzeki a poziomem
zaprojektowanego placu, mozna pokonac¢ za pomocg schoddéw, wind oraz ramp, ukrytych
w podcieniach otaczajgcych kompleks od zachodniej strony. Miasteczko Sztuki i Nauki jest
jednym z najchetniej odwiedzanych w Walencji miejsc, komplementarnos¢, poszczegdlnych

obiektéw, przejawia sie w bogatej ofercie programowej. Budynek opery, dzieki réznorodnosci
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oferowanych sal, sprawia, ze korzystajg z niego nie tylko artysci, ale tez politycy czy naukowcy.
Zroznicowanie wielkosci widowni pozwala na organizacje zaréwno koncertéw, seanséw
filmowych oraz wydarzen kulturalnych gromadzacych rzesze obserwatoréw, jak i przedstawien
o mniej komercyjnym charakterze, z ograniczconym audytorium. Najblizsze otoczenie El Palau
de les Arts Reina Sofia, ograniczone jest za pomocg zbiornikdw wodnych, wykorzystywanych,
przez cze$¢ odwiedzajacych, do celéw rekreacyjnych. Jest to tez przestrzen, w ktorej odbywajg
sie koncerty na Swiezym powietrzu. W tym celu, udostepniany jest plac nazwany Voladis Salo
Del Turia, petnigcy jednoczesnie funkcje tarasu restauracyjnego. Styk, pomiedzy miastem
a budynkiem, kreowany jest tu w sposdb nieograniczony, przy pomocy dostepnej powierzchni
i braku ewentualnych dodatkowych kosztéw, a rzezbiarsko$¢ zatozenia i bogata oferta
programowa przyciaga w to miejsce szerokie grono uzytkownikéw.'*? Omawiany kompleks
mierzy sie jednak z problemem, dotykajgcym monofunkcjonalne zespoty urbanistyczne, ktére
pustoszejg wraz z zamknieciem ostatniego budynku. Ze wzgledu na ogromng skale zatozenia,
okoliczni mieszkancy nie sg w stanie wypetni¢ go zyciem réwniez w pdinych godzinach
wieczornych i nocnych. W ciggu dnia, przestrzen Ciudad de las Artes y las Ciencias na powrot

tetni 2yciem.133

11.53 El Palau de les Arts Reina Sofia widok od strony potudniowej. zrédto: fot. autora

32 Mateusz Gyurkovich, Hybrydowe ..., op. cit. s. 105

Elzbieta Kaczmarska, Explosive Valencia — futuristic imagination and the power of tradition in creating
the image of urban spaces. Competition and conflict, or coexistence and praise of diversity?, Technical
Transactions/ Czasopismo Techniczne Nr. 2020/007, Politechnika Krakowska, Krakéw, 2020, s.3-8

133
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A3. Architektura dla muzyki, jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

W punkcie A2 poruszona zostata kwestia najwiekszej bolgczki opisywanego zatozenia,
ktora nie omija réwniez samego gmachu opery. Gigantyczne zatozenie urbanistyczne,
o jednorodnym okreslonym charakterze funkcji, wymaga sporej grupy uzytkownikéw, aby
spetniaé oczekiwania twdrcow. W porze nocnej, okoliczni mieszkancy, pozbawieni wsparcia
turystow oraz oséb zamieszkujgcych dalsze dzielnice Walencji, nie sg wstanie ozywié
Miasteczka Sztuki i Nauki, ktére zamienia sie w galerie nieruchomych monumentalnych rzezb.
W ciggu dnia, obraz ten jest zupetnie inny, gdy ttumy mieszkancéw i turystéw przybywajg w te
okolice, aby skorzysta¢ z bogatej oferty kulturowo-rekreacyjnej. Ogdlnodostepne miejsca
zlokalizowane sg gtdwnie w przestrzeniach zewnetrznych otaczajgcych El Palau de les Arts
Reina Sofia, co, ze wzgledu na ciepty klimat Hiszpanii, nie stanowi problemu w uzytkowaniu.
Strefa wewnetrzna, z wytgczeniem restauracji, jest do dyspozycji osdb, ktdére zakupity bilet do
opery, cho¢, podobnie jak w wypadku Casa da Musica, omawianego we wczesniejszym
fragmencie pracy, po wejsciu do srodka, mogg sie one swobodnie poruszaé¢ po wiekszosci
pomieszczen. Obszar wokdt obiektu stanowi uzupetnienie oferty ukrytej wewnatrz budynku,
dodatkowo jest przestrzenig gdzie prezentowane sg wystawy plenerowe. Zbiorniki wodne,
ktore przypominajg o historii tego miejsca, stuzg réwniez do rekreacji, do ptywania na
kajakach, na deskach oraz w dmuchanych kulach, w upalne dni niwelujgc zar panujacy w tej
czesci Hiszpanii.®** Zadbana zieleri, lezacych po wschodniej stronie opery Ogrodéw Turii,
przycigga ludzi uprawiajgcych sport lub relaksujgcych sie posréd roslin, urozmaica biate

przestrzenie Miasteczko Sztuki i Nauki.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE)J

Budynek Opery w Walencji wymyka sie klasycznemu podejsciu do projektowania tego
rodzaju obiektéw. Stanowi element wiekszego zespotu urbanistycznego, ktéry ma na celu
propagowanie sztuki oraz nauki. Wszystkie elementy kompleksu, w tym rzezbiarski gmach El
Palau de les Arts Reina Sofia, sg temu podporzagdkowane. Zewnetrzna przestrzen publiczna
zostata zaprojektowana w formie placow i $ciezek, podzielonych zbiornikami wodnymi
i wyspecjalizowanymi obiektami. Uzytkownik sam decyduje czy chce skorzystaé z oferty
ktoregos z nich, czy woli pozostaé¢ tylko obserwatorem podziwiajgcym monumentalne

budowle. To zatozenie urbanistyczne, o niespotykanej skali, dostarcza bogaty program

134 Elsbieta Kusinska, Woda w zatoZeniach architektoniczno-urbanistycznych, Politechnika Krakowska,

Krakéw 2009, s. 126-128
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funkcjonalny dla odwiedzajgcych osdb, pozostawiajgc im wiele swobody przy wyborze atrakgji,
z ktdérych korzystajag. Gmach opery, dzieki rdinorodnej ofercie sal koncertowych
i audytoryjnych, jest miejscem wielu wydarzen artystycznych i biznesowych. Biletowany dostep
do jego wnetrza stanowi utrudnienie w petnej integracji z zewnetrznymi przestrzeniami

publicznymi, ktére przejely role propagatora kultury wysokiej wsréd postronnych

uzytkownikow, zachecajac ich do skorzystania z tego, co ukryte wewnatrz.

1

I1.55 Widok od strony potudniowej na El Palau de les Arts Reina Sofia i L'Hemisferic. Zrédto: fot. autora

B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna publicznym transportem zbiorowym, lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych.

Ciudad de las Artes y las Ciencias zostato wybudowane we wschodniej czesci miasta,
w dzielnicy Quatre Carreres, lezgcej pomiedzy centrum miasta a terenami przemystowymi
usytuowanymi w porcie. Gmach opery, wraz z innymi budynkami, zajmuje podtuzng dziatke
pomiedzy alejg Avenida del Professor Lopez Pifiero a Ogrodami Turii. Teren ten, przeciety jest
przez dwa mosty Pont de Montolivet oraz Pont L'Assut do L'Or, ktére umozliwiajg pokonanie
dawnego koryta rzeki transportem kotowym. Do Miasteczka Sztuki i Nauki mozna dotrzeé za

posrednictwem kilku linii autobusowych, ktére odchodzg z szesciu podwdjnych przystankéw
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umieszczonych wokot kompleksu. W odlegtosci dwéch kilometréw od budynku zlokalizowane
sg dwie stacje kolejowe, Valéncia-Cabanyal oraz Estacié del Nord (gtéwny dworzec Walencji).
Pomimo funkcjonujgcego w miescie metra, nie ma obecnie mozliwosci korzystania z niego,
w tej czesci miasta. Ukonczenie budowy nowej linii lekkiej kolei miejskiej - T10, prowadzacej do
portu i przebiegajagcej w poblizu gmachu opery, jest od 14 lat, z powoddéw finansowych,
przesuwane w czasie. Obecnie, planuje sie, ze pierwsi uzytkownicy skorzystajg z niej w roku
2023. Wtaczenie tej trasy do istniejgcej sieci kolei podziemnej, znacznie poprawi mozliwosc
dotarcia do omawianego kompleksu obiektéw za pomocg transportu zbiorowego, umozliwi
bezposrednie potgczenie z, oddalonym o 10 kilometréw na zachdd, lotniskiem

miedzynarodowym oraz z, odlegtym o 1,8 kilometra na wschéd, terminalem promowym.

B2. Dostepnosé komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi zrédtami energii, itp.

W Walencji funkcjonuje system rowerdw miejskich Valenbisi obstugujacy 2750
rowerow rozmieszczonych w 275 stacjach, z ktérych dziewiec¢ znajduje sie w odlegtosci nie
wiekszej niz 500 m od Miasteczka Sztuki i Nauki, oferujgc 215 rowerdw. Sie¢ wydzielonych
Sciezek rowerowych liczy 156 km i tgczy sie z trasami prowadzgcymi do okolicznych miasteczek,
wchodzgcych w sktad aglomeracji. Historyczne centrum miasta oddalone jest o 2,5 kilometra
od gmachu opery, mozna tu dojs¢ pieszo korzystajgc z trasy biegngcej w starym korycie rzeki
Turia, ktére, zamienione w park linearny, oferuje zaréwno drogi piesze jak i rowerowe. Innym
sposobem, ktory umozliwia dotarcie do El Palau de les Arts Reina Sofia, jest skorzystanie
z miejskiej sieci hulajnég elektrycznych, wynajmowanych, podobnie jak w innych europejskich
miastach, za pomocg aplikacji mobilnej. W bezposrednim sasiedztwie opery, nie zainstalowano
dotychczas 7adnej stacji tadowania pojazdow elektrycznych, natomiast przy pobliskich
budynkach, uzytkownicy samochodéw bezemisyjnych mogg znalez¢ 17 punktéw
umozliwiajgcych naftadowanie baterii. Od roku 2018, Walencja wymienia flote swoich
autobusow na modele hybrydowe oraz w petni elektryczne, dgzgc do modelu zeroemisyjnego

transportu publicznego.

B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Obszar, na ktérym wzniesiono Ciudad de las Artes y las Ciencias, jest bardzo dobrze
zintegrowany z siatkg ulic miejskich, a w jego poblizu usytuowane sg wezty drogowe,
umozliwiajgce szybkie dotarcie do autostrady V-15 i gtownych drég tranzytowych,
prowadzacych do innych osrodkéw miejskich na terenie Potwyspu Iberyjskiego. Do centrum

miasta, po dawnym lewym brzegu rzeki, prowadzi szeroka dwujezdniowa aleja, noszaca imie
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Profesora Lépeza Pifiero, po prawej stronie, reprezentacyjna aleja de I'Albereda. Dawne koryto
rzeki Turia spiete jest tu przy pomocy dwodch mostow drogowych. Wykorzystujgc rdznice
wysokosci pomiedzy poziomem miasta a osuszonym dnem rzeki, architekci wkomponowali
w skarpe dwukondygnacyjny parking, petnigcy réwnoczesnie role jej umocnienia. Garaz
podziemny oferuje 661 miejsc postojowych dla samochodéw osobowych oraz 25 stanowisk dla

autokarow.

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zréznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Gmach opery powstat w ramach procesu rewitalizacji terenéw lezgcych na styku,
pomiedzy centrum miasta a obszarem nadmorskim, o przewazajgcej funkcji przemystowej.
Projekt urbanistyczny zaktadat wzniesienie obiektéw o réznorodnych funkcjach ustugowych,
uzupetnionych o zabudowe mieszkaniowg. Na przeciwko Ciudad de las Artes y las Ciencias, po
zachodniej stronie, wzniesiono Ciudad de la Justicia, skupiajgce najwazniejsze instytucje
sgdownicze w miescie. W sktad kompleksu Miasteczka Sztuki i Nauki wchodzg obiekty
wymienione we wstepie do ponizszej analizy, znajduje sie tu rdwniez osrodek badawczy Centro
de Investigacion Principe Felipe, zajmujacy sie naukami biotechnicznymi. Czynnikiem, znacznie
podnoszacym atrakcyjnos¢ terendw wokot opery, sg Ogrody Turii prowadzgce w strone
centrum miasta, stanowigce najwiekszy park i zarazem zielong o$ miasta. Wzdtuz, ktérej
usytuowane sg wazne gmachy uzytecznosci publicznej, takie jak sala koncertowa Palau de la
Musica - autorstwa José Maria Garcia de Paredes (w odlegtosci 0,9 km), Muzeum Sztuk
Pieknych i Muzeum Historii Naturalnej (2,6 km), Instytut Sztuki Nowoczesnej (4 km). Ratusz
oraz gtéwny plac miasta - Placa de la Verge wraz z zabytkowym centrum miasta i wiekszoscig
instytucji samorzgdowych, oddalone sg o 2,5 kilometra od opery. Okoto 2,3 kilometra na
wschod od El Palau de les Arts Reina Sofia zlokalizowana jest marina jachtowa (goscita regaty
o Puchar Ameryki w 2007 roku) oraz tor Formuty 1, bedgcy miejscem organizowania wyscigow

o Grand Prix Hiszpanii.

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Ciudad de las Artes y las Ciencias, w sktad ktérego wchodzi gmach opery, zlokalizowany
jest w atrakcyjnej czesci Walencji, na styku, pomiedzy dzielnicami mieszkalnymi a terenami
przemystowymi zgrupowanymi wokdt portu. Obszar ten posiada dogodne potaczenia
komunikacyjne z catg aglomeracjg, szczegdlnie rozwinieta jest tu sie¢ drogowa, promujaca
indywidualny transport kotowy. Transport publiczny, ktory podlega obecnie procesowi

reorganizacji zwigzanej z budowg nowej linii metra, powinien sie znacznie poprawié¢ po roku
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2023, kiedy planowane jest otwarcie trasy T-10. Bliskos¢ centrum miasta oraz osiedli
mieszkaniowych sprawia, ze wielu z odwiedzajacych korzysta z tras spacerowych i rowerowych
biegngcych osuszonym korytem rzeki Turia. Trasy te, docelowo, majg prowadzi¢ az nad brzeg

Morza Srédziemnego.
C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Opera wraz z caty Miasteczkiem Sztuki i Nauki zostaty zaprojektowane prze Santiago
Calatrave i staty sie najbardziej rozpoznawalnymi budowlami Walencji, zwiekszajgc
atrakcyjno$é miasta oraz przyciggajac ttumy turystéw, pragnacych zapoznac sie z tg realizacja.
Wizerunek budynkdéw, wchodzacych w sktad kompleksu, jest wykorzystywany w materiatach
reklamujgcych miasto i region tej czesci Hiszpanii. El Palau de les Arts Reina Sofia przycigga
wybitnych artystow i twércow zwigzanych z operg, takich jak Placido Domingo, Zubin Mehta
czy wieloletnia szefowa opery w Walencji Helga Schmidt, ktdra przyznata w wywiadzie
udzielonym dla El Pais, ze "przybyta do Walencji dla budynku Calatravy: to byta mitos¢ od
pierwszego wejrzenia".** Ciudad de las Artes y las Ciencias stato sie elementem popkultury,
a z racji swojej futurystycznej formy, zostato wykorzystane jako scenografia w filmie pt. "Kraina
jutra" oraz serialu "Doctor Who" i "Nowy Wspaniafy Swiat". Swoje wydarzenia marketingowe
organizowaty tu znane firmy z BMW, Adidasem czy TEKA na czele. Analiza opracowan na temat
budynku opery pozwala stwierdzi¢, ze obiekt zaczat by¢ zaliczany do ikon architektury, a jego

charakterystyczna bryta stata sie wizytdwka miasta wchodzgcego w XXI wiek, budujgc jego

renome na arenie miedzynarodowe;.

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Opera w Walencji jest elementem duzego zatozenia urbanistycznego, skupiajgcego
budynki uzytecznosci publicznej. Podobne rozwigzanie zastosowano, kilka lat pdzniej,

w Katowickiej Strefie Kultury, omawianej w ponizszej pracy przy okazji gmachu NOSPRu. W

*> Thumaczenie autora, cytat pochodzi z wywiadu przeprowadzonego w roku 2010 przez Agusti Fancelli

z Helgg Schmidt. elpais.com/diario/2010/10/31/eps/1288506414_850215.html (dostep 20.10.2017r.)
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obu przypadkach, kreacja nowej przestrzeni miejskiej miata na celu rewitalizacje danego
obszaru i stworzenie nowego reprezentacyjnego uktadu, skupiajacego, w jednym miejscu,
obiekty o duzym potencjale miastotwérczym. Ciepty Srédziemnomorski klimat Walencji
pozwala na catoroczne wykorzystywanie stref powstatych pomiedzy zabudowg, ktére
uzupetnia zielen, znajdujgcych sie nieopodal, Ogrodéw Turii. Wnetrza budynkéw przewidziane
zostaty dla widzéw zdecydowanych na konkretny rodzaj rozrywki, ktérzy zakupili bilety wstepu.
Ciudad de las Artes y las Ciencias stato sie impulsem, ktory przyspieszyt przeksztatcenia
w dzielnicach Camins al Grau i Quatre Carreres, gdzie wzniesiono nowe obiekty na terenach
przylegajgcych do dawnego koryta rzeki Turii. Powstaty tam bloki mieszkalne, budynki
ustugowe oraz administracyjne. Do dzisiaj, wiele dziatek na potudnie oraz na wschdéd od
gmachu opery, pozostaje niezagospodarowanych, na co zapewne wptyw miat kryzys

ekonomiczny z roku 2008, ktéry odcisnat swoje pietno takze na hiszpanskim budownictwie.

11.56 Podcienia i zbiornik wodny po zachodniej stronie El Palau de les Arts Reina Sofia. Zrédto: fot. autora
11.57 Gtéwne wejscie do El Palau de les Arts Reina Sofia. Zrédto: fot. autora

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajgca na ukfad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Opera w Walencji ulokowana jest na zamknieciu zielonej osi miasta, biegnacej na

kierunku pétnoc-potudnie, zagospodarowanej w postaci Ogrodéw Turii. Budynek ma 75
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metréw wysokosci, co czyni go obecnie najwyzszym, tego rodzaju, obiektem na Swiecie i przez
co stanowi dominante, zamykajgcg najwazniejszg o$ miasta od potudniowej strony oraz punkt
jej zatamania w kierunku wschodnim, w strone Morza Srédziemnego. Na odcinku biegnacym
w kierunku wybrzeza, szeroko$¢ dawnego koryta rzeki ulega podwojeniu - po stronie
zachodniej rozcigga sie zabudowa, wchodzaca w sktad Miasteczka Sztuki i Nauki, a po
wschodniej, kontynuowane jest zatozenie parku linearnego. El Palau de les Arts Reina Sofia
wraz z L'Agorg i mostem I'Assut de I'Or ksztattujg sylwete miasta od strony potudniowej
i wschodniej, odcinajgc sie swojg charakterystyczng futurystyczng forma, w kolorze bieli
i granatu, od pozostatej zabudowy, utrzymanej w stonowanych barwach. Santiago Calatrava
wprowadzit nowg, ogdlnodostepng przestrzen publiczng, stanowigcg spojenie pomiedzy
dwoma dzielnicami Walencji oraz facznik pomiedzy obszarami mieszkalnymi a podlegajgcymi
rewitalizacji terenami poprzemystowymi i portowymi. Ciudad de las Artes y las Ciencias

stanowi centrum tego obszaru, spajajgc okoliczng zabudowe na obu brzegach dawne;j rzeki.

11.58 Ceramiczne klamki projektu Santiago Calatravy. zrédto: fot. autora

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE)J

El Palau de les Arts Reina Sofia wraz z catym kompleksem Miasteczka Sztuki i Nauki
odgrywa istotng role w ksztattowaniu przestrzennym Walencji, a w szczegdlnosci, jej
potudniowo-wschodniej czesci. Opera domyka kompozycyjnie gtdwng oS miejskg, biegnaca

wzdtuz Ogroddéw Turii, i rGwnoczesnie wyznacza kierunek rozwoju miasta, prowadzac go na
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wschdd, w strone terendw portowych. Stanowi to istotny czynnik w procesie rewitalizacji
obszaréw pomiedzy centrum miasta a dzielnicami przemystowymi, wprowadza ogdlnie
dostepng przestrzen miejskg, w postaci placow, oraz zabudowe o charakterze
reprezentacyjnym. Dzieki swojej skali i formie, Ciudad de las Artes y las Ciencias stato sie
wizytowka miasta, symbolem wykorzystywanym w popkulturze, reklamujgcym Walencje oraz

jej kulture i nauke.
D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Santiago Calatrava, w budynku Opery w Walencji, stosuje charakterystyczne dla siebie
rozwigzania konstrukcyjno-architektoniczne, ktére pozwalajg mu tworzy¢ budynki zdajgce sie
przeczy¢ prawom fizyki. Stad, El Palau de les Arts Reina Sofia, czesci odbiorcéw, kojarzy sie ze
statkiem kosmicznym, a inni, szukajac nawigzann do kultury antycznej, widzg w nim hetm
wojownika rzymskiego lub greckiego, zas jeszcze innej grupie obserwatorow, dynamiczna
forma, przywodzi na myél wzburzone wody pobliskiego Morza Srédziemnego. Architekt opisuje
swdj budynek jako monumentalng rzezbe,*® pozostawiajac krytykom architektury pole do
rozwazan o potencjalnych inspiracjach. Bardziej jednoznaczne odwotania to tradycji
artystycznej rejonu Walencji, mozemy dostrzec, w zastosowanym detalu architektonicznym.
W budynku, projektant siegnat po historyczne dziedzictwo przemystowe miasta, ktdre, od XIV
wieku, styneto z wytwarzanej porcelany oraz ceramiki. W sali Auditori, na $cianie naprzeciw
sceny, umieszczona zostata wielka mozaika przedstawiajgca poruszajace sie ludzkie sylwetki,
przypominajgce w swym ksztatcie antyczne wzorce. Cze$¢ drzwi, prowadzacych do
reprezentacyjnych pomieszczen gmachu, zostata wyposazona w ceramiczne klamki, o ksztatcie
ludzkich gtéw, utrzymanych w ciemnogranatowej kolorystyce. Do wykonczenia powierzchni
niektérych $cian, zardwno wewnatrz jak i na zewnatrz opery, architekt zastosowat ceramiczng
mozaike Trencadis™’, w kolorze biatym. Innym akcentem, umieszczonym w obrebie gmachu,
a odnoszacym sie do klimatu panujgcego w tej czesci Hiszpanii oraz natury, jest zielen,
zastosowana w zielonych przestrzeniach zewnetrznych - na tarasach widokowych, z przewagg

palm oraz cyprysow.

136 Philip Jodidio,"Calatrava”, Taschen, Kolonia, 2008, s.53
37 Technika uktadania ozdobnej ceramicznej mozaiki z odtamkéw ptytek oraz pokruszonej porcelany,
popularna w okresie modernizmu kataloriskiego na przetomie XIX w. i XX w..
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I1.59 El Palau de les Arts Reina Sofia oraz p-Iac Voladis Salé Del Tdria.
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D2. Estetyka i atrakcyjnosé przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Przestrzenie publiczne, zaréwno wewnatrz budynku jak i przed nim, cechuje
purystyczne podejscie do zastosowanej barwy: dominuje biel, urozmaicana detalami w kolorze
granatowym oraz btekitem wody i zielenig pobliskiego parku. Santiago Calatrava wprowadzit,
do projektu zatozenia, ptytkie sadzawki, aby w ich tafli odbié, surowe w wyrazie, elementy
konstrukcyjne, potegujac w ten sposdb rzezbiarski efekt kompleksu. Catos¢ Miasteczka Sztuki
i Nauki jest stylistycznie spdjna. Zarowno mata architektura, jak i bryty tworzace $ciany wnetrz
urbanistycznych budynkdéw, stworzone zostaty wedtug tej samej idei. Rdwniez w s$rodku
budynkdéw, architekt nie zmienia tej futurystycznej estetyki. Na poziomie estetycznym,
zachodzi petna jednos¢ pomiedzy wszystkim elementami sktadowymi, tworzgcymi przestrzenie
publiczne. Zaciera sie granica pomiedzy tym, co ogélnodostepne, a tym co elitarne. Korzystajac
z cieptego klimatu Walencji, autor eksperymentuje z brytg i strefami uzytkowymi,
wyprowadzajac czes$¢ funkcji na zielone tarasy spinajac estetycznie te przestrzern gmachu opery
z pobliskimi Ogrodami Turii. Wymienione powyzej zabiegi architektoniczne majg rowniez swoje
mankamenty: czesto powtarzanym zarzutem wobec charakterystycznego stylu Calatravy jest
schematycznos$é, ktéra, przy pieciu budynkach jego autorstwa ustawionych obok siebie, moze

skutkowac wrazeniem monotonii.

11.60 El Palau de les Arts Reina Sofia sala Auditori. zZrodto: fot. autora
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D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

El Palau de les Arts Reina Sofia, z wygladu, przywodzi na mysl raczej monumentalng
rzezbe, ktora petni funkcje opery. Budynek przycigga uwage obserwatoréw wspornikowym
zadaszeniem, o dtugosci 230 m, ktore wydaje sie by¢ podparte tylko w jednym miejscu, na
wprost wejscia, od pdtnocnej strony. Pozostate dwa punkty oparcia architekt ukrywa za
efektownymi tupinami $cian, wykonanymi z zelbetu i stali, przykrytymi malowanymi na biato,
metalowymi panelami.’®® Struktury te zdaja sie trzymaé na miejscu przez przypadkowe bryty,
tworzgce catos¢ budynku, na rzucie elipsy. Wspomniane elementy mozna obserwowac poprzez
ogromne wyciecia w bocznych powtokach. Potudniowo-wschodnia strona gmachu, dzieki
wspornikowej konstrukcji, zdaje sie przeczyé prawom fizyki, unoszac sie nad taflami sadzawek.
Uzyte do wzniesienia i wykonczenia opery materiaty, korespondujg z zastosowanymi
w otaczajgcych przestrzeniach publicznych. Architekt siegnat po jasny beton architektoniczny,
stal, szkto oraz ceramike, ktérej wykorzystanie, ze szczegdétami, opisano w punkcie D1. We
whnetrzach czesci sal koncertowych pojawia sie rowniez drewno, ktdre ze wzgledu na swoje
wiasciwosci akustyczne, chetnie wykorzystywane jest przez osoby odpowiedzialne za dzwiek,
w budynkach architektury dla muzyki. Caltrava, do wznoszenia swoich budynkéow (w tym Opery
w Walencji), korzysta ze swojej wiedzy na temat fizyki budowli, ktéra pozwala mu tworzy¢
zachwycajace struktury inzynierskie. Jego pomyst na architekture, ktéry w petni objawia sie El
Palau de les Arts Reina Sofia, trafnie opisata Matilda McQuaid stwierdzajgc, ze jest on "splotem
wyrazu plastycznego i konstrukcyjnego objawienia dajgcym w wyniku to, co prawdopodobnie
najlepiej opisa¢ mozna jako synteze estetyki i fizyki konstrukcji".*** Czynnikiem, ktéry wptywa
zarowno na odbidr bryly budynku jak i catego zatozenia urbanistycznego jest Swiattocien,
przeksztatcajgcy zupetnie jego wyraz wraz ze zmiang pory dnia i nocy, wydobywajgcy wczesniej
niewidoczne formy. Galeria monumentalnych rzezb, petnigca funkcje uzytecznosci publicznej,
ktorg bez watpienia jest Miasto Sztuki i Nauki, mato ktdrego odbiorce pozostawia obojetnym

na jej walory estetyczne.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Ciudad de las Artes y las Ciencias wraz z El Palau de les Arts Reina Sofia jest jednym
z najbardziej znanych dziet autorstwa Santiago Calatravy, bedgcym jednoczesnie apoteozg jego
charakterystycznego stylu. Rzezbiarskie formy budynkdw i przestrzeni publicznych,

o jednolitym biatym kolorze, stanowig spdjng strukture o atrakcyjnym wyrazie i zatartej granicy

138 www.calatrava.com/projects/palau-de-las-artes-valencia.html, (dostep 24.03.2020)

139 Matilda McQuaid, "Santiago Calatrava : Structure and Expression”, Museum Of Modern Art, Nowy
Jork, 1993
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pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem. Obie strefy prezentuja rowny, wysoki poziom
dopracowania detalu architektonicznego (pomimo jakosci wykonania pozostawiajgcej wiele do
zyczenia), w ktérym architekt odwotuje sie do miejscowej kultury i tradycji budowlane;.
Korzystajgc ze sprzyjajgcych warunkéw klimatycznych, autor projektu wyprowadza czesc

funkcji ze $rodka budynku do przestrzeni na styku z miastem, a w $lad za tym, podazia

konsekwentna estetyka, kontynuowana w catym zatozeniu Miasta Sztuki i Nauki.

11.61 Widok z foyer El Palau de les Arts Reina Sofia w kierunku pozostaty budynkéw wchodzgcych w sktad Ciudad de
las Artes y las Ciencias. Zrédto: fot. autora
11.62 El Palau de les Arts Reina Sofia oraz L’'Hemisferic widok z poziomu ogrodéw Turii. zrédto: fot. autora
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4.1.4 OPERA | NARODOWE CENTRUM BALETU W OSLO.

i

e if '_ ‘_ €
11.63 Opera i Narodowe Centrum Baletu w Oslo. Zrédto: fot. autora

Oslo, stolica Norwegii, jest jednym z najwiekszych miast skandynawskich. Wedtug
danych z 1 stycznia 2021 roku zamieszkane jest przez 697 010 mieszkaricow**°. Historia miasta
siega XI wieku. W latach 1624-1924 nosito nazwe Kristiania(Christiania). Od 1814 roku jest
stolicg panstwa. W wyniku odkrycia w latach 60. XX wieku zt6z ropy i gazu ziemnego w rejonie
Morza Pétnocnego, Norwegia stata sie jednym z najzamozniejszych krajow na swiecie. Oslo to
prezny osrodek naukowy, kulturalny, administracyjny i gospodarczy. Jest to réwniez wazny
wezet komunikacyjny. Od roku 2008 moze poszczyci¢ sie jednym z najbardziej
rozpoznawalnych budynkéw na swiecie. Gmach, ktéry powstat pomiedzy rokiem 2003 a 2007,
zostat zaprojektowany przez biuro architektoniczne Snohetta. Projekt zostat wytoniony
w wyniku miedzynarodowego konkursu. Realizacje zwycieskiego projektu szybko zyskata
uznanie w oczach mieszkancéw i turystéw, stajgc sie symbolem miasta i jego drugim, oproécz
ratusza, najbardziej rozpoznawalnym obiektem. Budynek powstat w portowej dzielnicy
Bjorvika, w ramach szeroko zakrojonego programu rewitalizacji tego zapuszczonego fragmentu
miasta. Dzieki pobudzeniu okolicy, przez postawienie obiektu o tak reprezentatywnej funkcji,
terenami w s3siedztwie zaczeli interesowac sie takze prywatni inwestorzy. Oblicze tej czesci
Oslo zmienia sie wiec bardzo dynamicznie. Miasto, zachecone sukcesem Opery, postanowito

wznies¢ nieopodal gmach muzeum Muncha zaprojektowany przez hiszpanskie biuro Herreros

19 www.ssb.no/kommunefakta/oslo (dostep: 23.02.2021)
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Arquitectos, jego realizacja z powodu licznych opdznien podczas budowy dobiegnie konca

A TEZ 2. o [ 2

141

dopiero jesienig 2021.

1 -Opera i Narodowe Centrum Baletu; 0 50100 250 500m
I 1

A - 0$ plac Vannfontene Radhusplass, ulica Radhusgata, Opera; | ——

11.64 Opera i Narodowe Centrum Baletu w strukturze urbanistycznej Oslo. Zrédto: opracowanie autora

A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjno$¢  wspodtczesnych  budynkéw dla  muzyki, oferujacych interesujgca

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

Budynek Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo charakteryzuje sie bogatym oraz
interesujgcym programem funkcjonalnym. Gmach zaprojektowany zostat w taki sposdb, aby
sprosta¢ wymaganiom szerokich grup odbiorcéw, uzytkownikéw oraz pracownikéw. Budowla
zostata pomyslana jako obiekt samowystarczalny pod wzgledem dziatalnosci artystycznej.

W obrebie gmachu umiejscowiono 3 sale koncertowe (sale gtdwng mieszczgcg 1370 osdéb oraz

11 www.munchmuseet.no/en/this-is-munch/ (dostep: 23.02.2021)
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mniejsze, pomocnicze odpowiednio na 440 i 190 widzéw), sale préb, hale warsztatéw
wykonujgce scenografie oraz kostiumy, studio nagraniowe (z mozliwoscig symulacji akustyki
sali gtéwnej). W czesci wschodniej znajduje sie ponad 1000 pomieszczen mieszczacych dziaty
produkcji i administracji. Dla gosci budynku, architekci z biura Snohetta przygotowali foyer
petnigcy role wewnetrznej przestrzeni publicznej. W tej czesci budynku miesci sie strefa
wystawowo-edukacyjna, restauracja, sklep, szatnie, wezty sanitarne, kasy biletowe oraz punkty

informacyjne.

1- Opera i Narodowe Centrum Baletu;
A - plac miejski;
A1 - plac miejski na dachu opery.

010 25 50 100m
1 | 1

I1.65 Przestrzen styku Opery i Narodowego Centrum Baletu z miastem. Zrédto: opracowanie autora
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Klimat Norwegii utrudnia catoroczne korzystanie z przestrzeni zewnetrznych budynku.
W sezonie organizowane sg na zewnatrz wystawy oraz koncerty. Role widowni, podczas
wszelkiego rodzaju wydarzen kulturalnych, petni skosny dach gmachu Opery. Przestrzen na
dachu, jak i plac przed operg stuzg mieszkaricom jako miejsce rekreacji na skraju, pomiedzy
starowka a rewitalizowang dzielnicg stolicy Norwegii. Plac miejski, ktdry tu powstat, wyniesiony
zostat na kilka poziomdéw, z wysokosci tafli wody az na szczyt budynku. Jest chetnie
wybieranym przez mieszkancéw miejscem spotkan i uprawiania sportu. Od strony potudniowej

budynku umieszczono letni ogrédek restauracyjny. **2

bb
1.L66 Opera i Narodowe Centrum Baletu rzut poziomu O oraz przekrdj. zrédto: www.miesarch.com/work/124

(dostep: 20.03.2020)

%2 victoria Newhouse, Site..., op. cit. s.106-109
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A2. Otwarcie na réznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Whnetrze budynku umozliwia korzystanie z niego réznym grupom uzytkownikéw.
Oferta typowa dla tego typu obiektéw uzupetniona jest licznym zestawem atrakcji. Szeroki ich
asortyment pozwala na Scigganie do budynku takze ludzi, ktérzy nie s3 w danym momencie
zainteresowani funkcjg podstawowg gmachu opery i baletu. Dzieki temu, wnetrze budynku
stale "zyje", nawet w dniach, w ktorych nie odbywajg sie koncerty. Wedtug statystyk
prowadzonych przez zarzad Opery w Oslo, rocznie, wydarzenia artystyczne odbywajgce sie
w gmachu oglada okoto 270 tysiecy widzdw'®. Wedtug szacunkéw biura turystycznego

w norweskiej stolicy, od kwietnia 2008 do korica 2010 roku, budynek przyciggnat 5 milionéw

zwiedzajacych osdb, ktdre skorzystaty z jego przestrzeni zewnetrznych oraz wewnetrznych.***

| «‘ \ \‘
Y

11.67 Foyer Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo. #rédto: fot. autora
11.68 Rampa prowadzaca na dach opery. zrédto: fot. autora

Zewnetrzna cze$¢ budynku wraz z placem przed nim, stanowi magnes przyciggajacy zaréwno
mieszkancow jak i turystow. Liczba osdb, ktdra korzysta z przestrzeni publicznych wokét Opery

jest zapewne kilkukrotnie wieksza niz odwiedzajacych sam budynek. Plac miejski stworzony

3 raport za rok 2019 operaen.no/en/artikler/annual-reports-norwegian-national-opera-and-ballet/

(dostep:1.02.2021)
144 www.newsinenglish.no/2011/07/18/opera-house-draws-the-most-tourists/ (dostep: 8.05.2016)
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w tym miejscu pozbawiony jest barier architektonicznych, pozwala na swobodne poruszanie
sie miedzy brzegiem morza a gdrg budynku. Sie¢ ramp, wynoszgca na coraz wyzsze tarasy, daje
mozliwos¢ uzytkowania miejsca przez osoby starsze, niepetnosprawne, jak i rodziny z wézkami.
Jest to tez miejsce pozwalajgce na organizacje wydarzen kulturalnych i spotecznych. Funkcja

placu zewnetrznego stanowi uzupetnienie oferty programowej budynku.

| et // ; St /

7 | N
11.69 Plac na dachu Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo. Zrédto: fot. autora

A3. Architektura dla muzyki jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Bogaty program budynku w Oslo opakowany zostat w bardzo interesujgcg forme
architektoniczng, przyciggajacg uwage odwiedzajgcych to miejsce. Architekci wykreowali nowg
przestrzen kulturowo-rekreacyjng dla miasta. Zardwno wnetrze, jak i zewnetrze oferuje
przestrzenri pozwalajaca na atrakcyjne spedzanie czasu. Srodek, z racji specyficznego charakteru
budynku, stanowi strefe relaksu, wytchnienia i oderwania od zgietku miasta. Na zewnatrz
budynku zycie biegnie troche szybciej.'*® Przestrzeri publiczna proponuje zaréwno strefe gdzie
mozna odetchngd, ale tez i miejsce do aktywnego wypoczynku czy przestrzen kulturowg, na
ktorej organizowane sg wystawy plenerowe, koncerty na swiezym powietrzu i inne wydarzenia

kulturalno-spoteczne. Zaobserwowaé mozna wyrazne "wychodzenie" budynku z tradycyjnych

%> Ewa Cisek, Opera Narodowa w Oslo jako znak miejsca i droga w wedréwce ku iluminacji, Technical

Transactions/Czasopismo Techniczne 6-A/2008, Politechnika Krakowska, Krakéw 2008, s.269
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ram funkcjonalno-programowych na zewnatrz, celem zdobycia jak najwiekszej grupy

odbiorcéw.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE)

Pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem budynku Opery i Baletu Narodowego w Oslo
wystepuje bardzo silna korelacja programowo-funkcjonalna. Przestrzenie te uzupetniajg sie
wzajemnie, stanowigc o szerokim wachlarzu atrakcji oferowanych przez obiekt. Gmach
zaprojektowano w sposéb umozliwiajgcy korzystanie z niego mozliwie szerokiej grupie
odbiorcéw. Uzytkownicy mogg bra¢ udziat réwnoczesnie w wielu z dostarczanych przez Opere

atrakcji, w srodku budynku oraz w przestrzeni zewnetrzne;j.

B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

11.70 Opera i Narodowe Centrum Baletu wraz z zespotem biurowcdéw Barcode.

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna publicznym transportem zbiorowym, lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych.

Opera w Oslo potozna jest nieopodal gtéwnego dworca Sentralstasjon obstugujgcego
stolice Norwegii, posiadajgcego bezposrednie potfgczenie z wieloma miastami na potwyspie
Skandynawskim oraz portem lotniczym Oslo-Gardermoen. Jest to rownoczesnie najwiekszy
punkt przesiadkowy w miescie, odlegty zaledwie ok. 300m od budynku Opery. Krzyzujg sie tu
linie tramwajowe, linie autobusowe oraz metro. Na oficjalnej stronie internetowej Opery
zacheca sie gosci odwiedzajgcych jej gmach do korzystania z transportu publicznego.
W najblizszej odlegtosci zlokalizowany jest port promowy, obstugujacy lokalny ruch pasazerski

oraz rejsy dalekomorskie do portéw dunskich.

118



Rozdziat 3

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zzrédtami energii, itp.

Norwegia od lat stanowi awangarde w kwestii transportu ekologicznego. Oslo znane
jest z programow stawiajgcych na e-mobilnosé. Przy Operze zlokalizowano miejsca postojowe
z mozliwoscig tadowania pojazddéw elektrycznych, w odlegtosci mniejszej niz 500m znajduje sie
ponad 100 punktow tadowania. W tym miejscu warto wspomnie¢, ze ponad 70% nowych
samochodéw, kupionych w 2020 w Norwegii, to auta elektryczne.*® Najblizsza okolica
budynku jest wytgczona z ruchu kotowego. W wyniku rewitalizacji dzielnicy, ruch tranzytowy
zostat przeniesiony do nowego, wydrgzonego pod miastem tunelu, a ruch na powierzchni
zostat znaczgco uspokojony. Dlatego wiele osdb dostaje sie do budynku pieszo badz na
rowerach. Stojaki na rowery zlokalizowano po potudniowe]j stronie opery, wzdtuz nabrzeza.
Znaczne rozmiary placu przed budynkiem oraz ramp ksztattujgcych dach, umozliwiajg

bezkolizyjne funkcjonowanie obu grup uzytkownikéw.

T

11.71 Osoby relaksujace sie na dachu Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo. Zrédto: fot. autora
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Wznoszgc Opere, zdecydowano o marginalizacji indywidualnego ruchu kotowego

generowanego przez uzytkownikéw budynku. Ma on by¢ znikomy i ograniczac sie tylko do

146 www.statista.com/statistics/696187/electric-and-hybrid-cars-number-in-norway/

(dostep: 9.04.2021)
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koniecznych przypadkdéw, gdy innego rodzaju $rodki transportu nie mogg by¢ wykorzystane.
Stad brak parkingu dedykowanego wytgcznie dla widzow. Mogg oni korzystaé¢ jedynie
z istniejacych parkingdw miejskich badz miejsc przy ulicy. Osoby o ograniczonych zdolnosciach
ruchowych mogg skorzystac ze specjalnych miejsc, po pétnocnej stronie kompleksu opery. Dla
pracownikéw, artystow oraz dostawcéw przewidziano wjazdy i parkingi po wschodniej
i potudniowo-wschodniej stronie, gdzie zlokalizowane jest zaplecze techniczno-magazynowe

budowli.

i

11.72 Dzieln

www.themuseumisland.com/en/about/ (dostep: 9.04.2021)

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zrdznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Nowy gmach opery w Oslo zostat wzniesiony na granicy, pomiedzy starym centrum,
petnigcym po dzi$ dzien istotng role w strukturze miasta a dawng dzielnicg portowg, ktdra,
w wyniku rewitalizacji, ma sie sta¢ nowym biznesowo-kulturowym centrum stolicy.
W odlegtosci mniejszej niz 2 km znajdujg sie praktycznie wszystkie najwazniejsze obiekty
i budynki Oslo, w tym urzedy zaréwno miejskie, jak i ogdlnopanistwowe. Dziatka, na ktodrej
zbudowano opere. jest Swietnie skomunikowana siecig transportu publicznego oraz wydajnym

uktadem drogowym, czeSciowo znajdujgcym sie w tunelach pod morzem. Budynek Opery
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stanowi jeden z centralnych punktéw przebudowy dzielnicy Bjorvika, multifunkcjonalnego
zatozenia, taczacego zarowno zabudowe mieszkalna, biznesowg, ustugowsg, jak i kulturalna.
Realizacja ma na celu stworzenie przestrzeni miejskiej zyjacej catg dobe, gdzie gmach opery
wraz z pobliskim nowo wzniesionym muzeum Muncha (ok. 100 m) stanowityby miejsce
spotkan réznych grup uzytkownikéw i bytyby kluczowym punktem na mapie zrewitalizowanej

dzielnicy oraz catego miasta.**’

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Opera w Oslo, zlokalizowana w rewitalizowanej dzielnicy miasta, posiada liczne
potaczenia komunikacyjne w granicach miasta, jak i regionalne oraz miedzypanstwowe.
Z tatwosciag mozna dotrze¢ tu za pomocy publicznego, jak tez indywidualnego transportu.
Potozenie, po wschodniej stronie Scistego centrum stolicy Norwegii, pomiedzy zabudowg
o mieszanej funkcji sprawia, ze spora grupa docierajgcych tu uzytkownikéw przyjezdza na
rowerze lub przychodzi na piechote. Budynek Opery, jako cze$s¢ nowego uktadu
urbanistycznego dzielnicy Bjorvika, staje sie jej centralnym punktem, rdéwniez
komunikacyjnym. Styk przestrzeni zewnetrznej oraz wewnetrznej, na polu komunikacji, jest
ograniczony ze wzgledu na program funkcjonalny opery. Gmach w Oslo wyrdznia sie, na tle
innych obiektéw o podobnej funkcji, oryginalnym rozwigzaniem - oddaniem dla ruchu pieszego
oraz rowerowego znacznej potaci dachu. Dzieto architektéw z biura projektowego Snohetta
stato sie impulsem do catkowitego przeksztatcenia komunikacyjnego omawianego obszaru.
Z wyizolowanej "wyspy", odcietej od reszty miasta za pomocg wielopoziomowych skrzyzowan,
stworzono przyjazng dla mieszkancow strefe z uspokojonym ruchem ulicznym. Przemystowy
charakter miejsca zastgpiony zostat przez nowoczesng miejskg zabudowe biurowo-
mieszkalng, przeplatang budynkami uzytecznosci publicznej. Czynnikiem, ktéry wptynat na
podniesienie atrakcyjnosci tej lokalizacji jest niewatpliwie gmach Opery i Narodowego

Centrum Baletu.**®

147 Philip Jodidio, Architecture Now! 6., Taschen, Kolonia 2009, s.486

Wactaw Seruga, Harmonia w przestrzeni miejskiej, Architektura zharmonizowana w przestrzeni
miasta, Monografia architektura 4, Politechnika Swietokrzyska, Kielce 2016, 5.9-10
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C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Siedziba Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo stata sie wizytdwka miasta oraz
przyktadem zmian, ktore w nim zachodzg w XXI wieku. Szeroko rozpoznawalny symbol, ktérego
popularno$¢ wykracza poza ograniczone grono znawcow i odbiorcéw muzyki badz?
architektury. Przycigga do miasta ttumy turystéw - w ciggu pierwszego roku funkcjonowania
obiekt odwiedzito 1,3 mln oséb z catego Swiata. Przyczyniat sie do zmiany postrzegania Oslo
- na miasto przyjazne kulturze, stawiajgc na kreatywne przestrzenie miejskie. Ciekawa forma
architektoniczna budynku podnosi prestiz i renome miejsca, jak i artystow majgcych mozliwosé
tu wystgpié. Gmach opery oddziatuje z duzg sitg nie tylko na styku z najblizszym otoczeniem,

w tym przypadku, mozemy mowic¢ o zasiegu oddziatywania regionalnym i miedzynarodowym.

149

11.74 Sala gtéwna Opery w Oslo. Zzrédto: fot. autora. zrédto: fot. autora

%% Andrew Smith, Ingvild von Krogh Strand, Oslo’s new Opera House: Cultural flagship, regeneration tool

or destination icon?, European Urban and Regional Studies, SAGE Publishing, Londyn 2011, s. 101-102
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C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Opera w Oslo, zapoczatkowata proces rewitalizacji dzielnicy Bjorvika, zmieniajgc jej
charakter z przemystowo-portowego na mieszkalno-kultrowo-biznesowy. Budowa gmachu
stanowita silny impuls, nie tylko przeobrazajgcy istniejagcg zabudowe, ale rdwniez
wprowadzajgcy nowg architekture o rdéznorodnych funkcjach. Przeobrazenia te dostarczyty
miejscu nowych uzytkownikow, szukajgcych przestrzeni miejskich, naprzeciw ktérym wychodzi
budynek opery oferujgc przestrzen wewnatrz i na zewnatrz. Dzieki zastosowaniu
transparentnych przegréd pionowych, nastepuje ptynne przechodzenie pomiedzy
przestrzeniami wewnetrznymi i zewnetrznymi. Z perspektywy blisko 14 lat, od ukonczenia
gmachu, wida¢, ze proces rewitalizacji tych terendw przebiega pomysinie. Wykreowano nowy
obszar miejski o bogatym programie uzytkowym, zmieniajgcym historycznie przemystowg
dzielnice w nowoczesne centrum miasta. Funkcja, ktorg oferuje gmach opery nie ogranicza sie
wytacznie do jego wnetrza i zaréwno plac przed budynkiem, jak i tarasowo wznoszgcy sie dach
z kararyjskiego marmuru stanowig uzupetnianie oferowanych przez budynek atrakcji, tak

potrzebnych dla przestrzeni miejskich. **°

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajaca na uktad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Architekci z biura Snohetta usytuowali budynek na zamknieciu osi, idgcej od nabrzeza
pod ratuszem, plac Vannfontene Radhusplass, wzdtuz ulicy Radhusgata az do basenu
portowego u stdp gmachu. O$ ta zostata "wchtonieta" przez budynek, poprzez wytyczenie
jednej z drég na dach, na jej przedtuzeniu. Jednoczesnie Opera stanowi granice pomiedzy nowg
dzielnicg a centrum miasta, petnigc funkcje tarasu widokowego, z ktérego mozna podziwiac
historyczng zabudowe stolicy Oslo, w tym charakterystyczny ceglany ratusz, gdzie corocznie
wreczana jest pokojowa nagroda Nobla. Dominantg, widoczng z wielu punktow miasta, jest
schowana za jasng ttoczong blachg tytan-cynkowg maszynownia sceny gtéwnej, gérujgca nad
rampami tworzgcymi dach. Dzieki zabiegowi z umieszczeniem placu publicznego nie tylko
przed budynkiem, ale réwniez na jego dachu, otrzymujemy niezwykle oryginalng forme placu

miejskiego, ktéry swoje uzupetnienie znajduje w foyer Opery. Filip Springer tak opisat

% da Mikotajska, Patrycja Haupt, Oslo revitalization areas as an example of striving for good quality of

urban environment, I0OP Conference Series: Materials Science and Engineering Vol. 471, WMCAUS 2018,
Praga 2019, s. 6-8
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wzniesiony przez Snohette gmach "Obiekt ten jest wfasciwie jednym wielkim potyskujgcym
bielg placem, ktéry majestatycznie wynurza sie z wody Oslofjordu.”'" Obiekt, ze wzgledu na
rozmiary, jest rGwniez dominantg przestrzenng dla catego obszaru miasta, potoznego nad

basenem portowym.

I1.75 Koncert plenerowy na placu przed Operg i Narodowym Centrum Baletu w Oslo. Zrédto: fot. autora

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE)J

Budynek Opery w Oslo stanowi tacznik pomiedzy historyczng zabudowg a nowo
budowang dzielnicg, majgcy stanowi¢ uzupetnienie funkcjonalne miasta, na miare XXI w., dla
juz istniejgcego centrum stolicy Norwegii. Gmach opery tworzy zakonczenie gtéwnej osi, idgcej
od wybrzeza przed ratuszem, wzdtuz ulicy Radhusgata, po rampie az na dach budynku.
Usytuowany na krancu waznej osi kompozycyjnej, podkresla istotng role budynku w strukturze
miasta. Jednoczesnie obiekt sam wyznacza nowe osie kompozycyjne dla dzielnicy Bjorvika.
Kreuje nowe linie zabudowy, ksztattuje kwartaty z budynkami mieszkalnymi oraz biurowymi
(Barcode). Architekci wykorzystali zlokalizowanie budynku na przecieciu tak wielu osi do

stworzenia dominanty zaréwno wysokosciowej, jak i przestrzennej. Wokét gmachu i na nim

1 Filip Springer, "Ksiega Zachwytow", Agora, Warszawa 2016, s.24-25
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umieszczono przestrzenie miejskie, ptynie przechodzace pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem

budynku, stanowigce centrum urbanistyczne i spoteczne zrewitalizowanej dzielnicy miasta.
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I1.76 Foyer Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo. Zrédto: fot. autora
11.77 Detal elewacji Opery i Narodowego Centrum Baletu w Oslo. Zrédto: fot. autora

D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Projektanci dazyli do uczynienia z Opery w Oslo budynku przyjaznego srodowisku,
a proces budowy oraz przyszta eksploatacja miaty by¢ zgodne z zasadami zréGwnowazonego
rozwoju i potrzebg minimalizacji sladu weglowego. Architekci postanowili wykorzystac
materiaty, uzywane w typowym norweskim budownictwie. Drewno, kamien, szkto oraz stal
zostaty wykorzystane do stworzenie budynku, swym ksztattem przypominajgcego lodowg kre,
ktora osiadta na koncu fiordu, wbijajgc sie w brzeg. Twércy zadbali réwniez o aspekt
kolorystyczny, biaty kolor budynku nawigzuje do - tak charakterystycznego dla miejscowego
klimatu i panujacej, przez znaczng czes¢ roku, pogody - $niegu. We wnetrzu kréluje drewno
odnoszace sie do tradycji budowy statkow, siegajgcej czaséw wikingdw. Pomiedzy wnetrzem

a zewnetrzem zauwazalna jest czytelna rdzinica: chtodne tonacje bryty budynku, majgce
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zwigzek z surowg miejscowg naturg, kontrastujg z cieptymi przestrzeniami w s$rodku, do
ktorych wykonczenia uzyto, archetypicznego dla krajéw skandynawskich, drewna. Dzieki
zastosowaniu duzych przeszklen, zacierajacych bariere na styku budynku z otoczeniem,

uzytkownik moze zaobserwowac dialog pomiedzy tymi, réznie wykoriczonymi przestrzeniami.
D2. Estetyka i atrakcyjnosc¢ przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Biuro architektoniczne Snohetta dotozyto wszelkich staran, aby przestrzenie publiczne,
wewnatrz i na zewnatrz budynku, cechowaty sie wysokg atrakcyjnoscig i starannoscia
wykonczenia. Budynek Opery, w zamierzeniu inwestora, miat sta¢ sie wizytdwka miasta, stad
decyzja o zastosowaniu wysokiej klasy naturalnych materiatéw do wykonczenie placu przed
gmachem jak i jego wnetrza. Dzieki przyjaznemu dostepowi dla szerokiego grona
uzytkownikow, przestrzenie te staty sie bardzo popularne wsréd mieszkancow miasta.
Swiadomie ksztattowane kamienne rampy taraséw, wspinajace sie na szczyt budynkéw,
umozliwiajg spacerowiczom podziwianie wykadrowanych widokéw na poszczegdlne czesci
miasta. Z pozoru chaotycznie utozone, marmurowe ptyty zostaty rozplanowane przez troje
artystéw: Jorunna Sannesa, Kristiana Blystada i Kalle Grude. Snieinobiata struktura,
w zaleznosci od potrzeb, zamienia sie w widownie lub miejsce do siedzenia w przerwie
spaceru. We wnetrzu budynku pojawity sie specjalnie przez Snohette zaprojektowane meble,
ktore, dzieki modutowe]j strukturze, pozwalajg na swobodne ksztattowanie powierzchni
w Srodku. W zatozeniach architektow, miejsce to miato byé otwarte dla uzytkownikow

codziennie, przez cata dobe.**?
D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

O skali sukcesu zastosowanych rozwigzan architektonicznych, ich wysokiej estetyce
i atrakcyjnosci dla uzytkownika, najlepiej swiadczy ogromna popularnosé¢ budynku wsréd
turystow i mieszkancow. Prosta forma gmachu wykoriczona naturalnymi materiatami
typowymi dla tego kregu kulturowego, zachowuje swoja ponadczasowg atrakcyjnosc.
Projektanci, duzg wage przyktadali do jakosci rozwigzan detali architektonicznych, ktére
odwotujg sie do miejscowych tradycji oraz krajobrazu. Do zaprojektowania $cian wewnatrz
budynku, w wyniku konkursu, wybrano Olafura Eliassona’®®, rzezbiarza, ktéry przy pomocy
stali, aluminium i pomalowanego na biato MDFu stworzyt strukture przypominajgcg bryty lodu.
Efekt podkresla dwukolorowe podswietlenie LED. Okfadzina budynku, wykonana z paneli

z blachy, posiada wyttoczenia, ktére twoérczynie Astrid Lgvaas i Kirsten Wagle przygotowaty

2 snohetta.com/project/42-norwegian-national-opera-and-ballet (dostep: 8.05.2016)

>3 Olafur Eliasson jest réwniez twérca fasady budynku Harpa w Reykjaviku.
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w taki sposdb, aby odwzorowywaty tradycyjny norweski wzér haftowany na wetnianych
tkaninach.™* Nietypowe rozwigzanie mozna réwniez znalezé w gtéwnej sali koncertowej, gdzie
kurtyna wydaje sie by¢ zrobiona z pomietej foli aluminiowej. Jest to dzieto amerykanskiej
artystki Pae White, styngcej z nadawania artystycznego wymiaru przedmiotom codziennego

uzytku.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Opera i Narodowe Centrum Baletu w Oslo charakteryzujg sie wysokiej klasy
rozwigzaniami architektonicznymi, inspirowanymi lokalng tradycja budowlang oraz natura.
Projektanci wykorzystali charakterystyczne dla regionu materiaty budowlane, zastosowali je do
wykoniczenia nowoczesnej formy. Utrzymane na wysokim poziomie detale architektoniczne
sprawity, ze gmach opery, mimo pozornej prostoty formy, kreuje wieloptaszczyznowe
przestrzenie na styku wnetrza z zewnetrzem. Zastosowanie wielu przenikajgcych sie rozwigzan

projektowych i estetycznych powoduje, ze niemozliwe staje sie precyzyjne wskazanie granicy

pomiedzy funkcjg przestrzeni wewnetrznych a otoczeniem.

11.78 Dach Operyi Narodowegd Centrum Baletu w Oslo. zrédto: fot. autora

1> www.lovaas-wagle.no/index.html (dostep: 8.05.2016)

> www.1301pe.com/pae-white (dostep: 8.05.2016)
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4.1.5 HARPA SALA KONCERTOWA | CENTRUM KONGRESOWE W REYKJAVIKU.

11.79 Harpa widok od strony oceanu. Zrédto: fot. autora

Reykjavik to stolica i najwieksze miasto Islandii liczace 124,8 tys. mieszkancéw, a wraz
z catg aglomeracjg zamieszkiwane przez blisko 2/3 populacji wyspy (222,5 tys.). W naturalny
sposadb jest gtéwnym osrodkiem kultury i biznesu. Aby sprostac¢ rosngcym aspiracjom miasta,
wiladze miejskie postanowity rozpoczgé zakrojony na szeroka skale, proces rewitalizacji
terendéw po portowych, potozonych nieopodal dotychczasowego centrum. Decyzje podjeto
w latach boomu gospodarczego (gwattownego wzrostu sektora finansowego), ktory
przezywata wyspa na przetomie wieku XX i XXI. Plan zaktadat wzniesienie nowej centralnej
dzielnicy miasta na obszarze bedgcym dotychczas czescig portu. Oprécz budynkéw biurowych,
ustugowych i mieszkalnych, w sktad zatozenia wchodzi¢ miat gmach Centrum Kongresowego,
petnigcego réwniez funkcje opery i filharmonii. Miedzynarodowy konkurs, ktdorego
rozstrzygniecie nastgpito w 2005 roku, wygrato biuro Henninga Larsena, wspodtpracujgce
z miejscowg pracownig architektoniczng Batteriid@ oraz dunsko-islandzkim rzezbiarzem
Olafurem Eliassonem. Poczatek prac budowlanych, zbiegt sie nieszczesliwie z kryzysem
finansowym roku 2008, ktéry zachwiat finansami Islandii i sprawit, Zze ukoriczony w roku 2011
budynek byt, przez ditugi czas, jedynym zrealizowanym punktem rewitalizacji nabrzeza.'*®
Dopiero pod koniec drugiej dekady XXI wieku, pojawiac zaczety sie inne obiekty, majgce

odmieni¢ oblicze tego miejsca, ktére stanowity kontynuacje planéw z poczatku wieku.

*® Maciej Motak, Zarys urbanistyki i architektury Reykjaviku, Technical Transactions/Czasopismo

Techniczne 3-A/2011, Politechnika Krakowska, Krakéw 2011, s. 109
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1 - Harpa;
A - 05 jezioro Tjornin - Harpa;
B - 0§ kompozycyjna wzdluz wybrzeza Oceanu Atlantyckiego - droga nr 41;

11.80 Harpa w strukturze urbanistycznej Reykjavik. Zrédto: opracowanie autora

A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjno$¢  wspodtczesnych  budynkéw dla  muzyki, oferujgcych interesujgca

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

137 posiada rozbudowany program funkcjonalny.

Centrum Kongresowe Harpa
Odzwierciedla on wymagania, ktére inwestor zawart w wytycznych konkursowych. Budynek,
od poczatku, byt planowany na siedzibe wielu instytucji kultury oraz centrum kongresowe, co
przetozyto sie na efektywne wykorzystanie blisko 28 tysiecy metrow kwadratowych

powierzchni. Wewnatrz zlokalizowano 4 sale koncertowo-konferencyjne - najwieksza z nich

7 Harpa w jezyku islandzkim oznacza harfe.
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"Eldborg" moze, w optymalnej konfiguracji, pomiesci¢ blisko 1800 uzytkownikow. W gmachu
umieszczono rowniez salki konferencyjne o pojemnosci od 8 do 130 oséb. Bogata oferta sal
pozwala na bardzo elastyczne podejscie do potrzeb klientéw chcagcych skorzystaé z ustug
centrum, bez wzgledu na skale przedsiewziecia. Projektanci wprowadzili do s$rodka takze
przestrzen ekspozycyjng, restauracje oraz sklepy z pamigtkami z Islandii oraz z Harpy.
W zwigzku z surowym klimatem jaki panuje na wyspie, konieczne byto przeniesienie czesci
funkcji z zewnatrz do $rodka budynku tak, aby mozliwe stato sie niezaktécone korzystanie
z nich, przez caty rok. Znalez¢ tu mozemy namiastke placu miejskiego, ktéry wspina sie na

najwyzszy poziom budynku za pomocg systemu ramp.**

1- Harpa;
A - plac miejski;
A1 - wewnetrzny plac miejski;

11.81 Przestrzen styku Harpy z miastem. Zrédto: opracowanie autora

Oferuje on po drodze réznego rodzaju atrakcje - wystawy, kawiarnie, miejsce, gdzie mozna

usigs¢ i odpoczgc. Niestety, przeciggajacy sie proces rewitalizacji terendéw portowych,

158 en.harpa.is/organisers/ (dostep: 16.11.2019)
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negatywnie wptywa na program funkcjonalny, ktéry proponuje Harpa na zewnatrz. Bardzo
ciekawg propozycja jest marina jachtowa, zlokalizowana tuz przy budynku Centrum od strony
morza, stanowigca atrakcje zaréwno dla zeglarzy, jak i turystdw, majgcych niecodzienny widok
na tego typu obiekt. Teren, otaczajgcy wielokrotnie nagradzany gmach Harpy, jest zaniedbany,
otoczony przez niekonczace sie budowy, nie oferuje wiele dla przybywajacych tam ludzi.
Woyasfaltowany plac przed wejsciem, ktorego przyttaczajgca przestrzen ztamana zostata przez
zastosowanie dwdch sadzawek, petni obecnie funkcje szerokiego podjazdu pod wejscie gtdwne
do budynku. Istnieje szansa, ze po ukonczeniu najblizszej zabudowy sytuacja ulegnie zmianie,

lecz obecnie, jest to zdecydowanie najstabszy element zatozenia.

A2. Otwarcie na rdznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposob

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Harpa, bedaca, w zamiarze inwestora i projektantow, najwazniejszym punktem
nowopowstajgcej czesci miasta, nie posiada formalnych i funkcjonalnych ograniczen. Miejsce
miato sta¢ sie kluczowym obiektem dla kultury Islandii, i rzeczywiscie jest
multiinstytucjonalnym centrum kultury, otwartym na bardzo szeroka grupe uzytkownikéw.™®
Dzieki potozeniu na ptaskim nabrzezu, nie wystepujg tu bariery fizyczne, mogace stanowic
trudnos$¢ w korzystaniu z budynku przez osoby z ograniczeniami ruchowymi. Z racji klimatu
panujgcego na wyspie, w szczegdlnosci bardzo dynamicznie zmieniajgcej sie pogody, wiekszos¢
funkcji przeniesiona zostata do srodka obiektu. Wptyw na to ma réwniez, opisywany powyzej
w punkcie Al, cigglty proces budowy nowej dzielnicy oraz niezbyt ciekawa forma placu przed
gmachem. Dzieki umieszczeniu przestrzeni publicznych wewnatrz Harpy, uzytkownicy uzyskali
swobodny dostep do wielu miejsc w jej obrebie. Proponujg one zréznicowang oferte, stuzac
roznorodnej aktywnosci odwiedzajgcych ludzi. Styk przestrzeni wewnetrznej i zewnetrznej
ulegt tutaj mocnemu przesunieciu w kierunku wnetrza gmachu, pozostawiajgc

niewykorzystany potencjat przestrzeni przed budynkiem.

A3. Architektura dla muzyki jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Centrum konferencyjne Harpa jest jednym 2z najwazniejszych miejsc spotkan
i aktywnosci kulturalnej mieszkancéw miasta oraz wyspy. Bogata oferta wydarzen
konferencyjno-kulturalnych stanowi magnes, przyciggajacy szeroki wachlarz uzytkownikow.

Kawiarnia oraz restauracja sg popularnym miejscem spotkan, a wystawy, organizowane

159 henninglarsen.com/en/projects/featured/0676-harpa-concert-hall-and-conference-center/

(dostep: 13.11.2019)
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w przestrzeniach ekspozycyjnych, stanowig atrakcje dla lokalnej spotecznosci. Caty budynek
petni funkcje placu pod dachem, zapewniajgc komfort uzytkownikom, nawet gdy aura na
zewnatrz nie zacheca do spotkan.'® Zabieg ten pozwolit zaproponowaé mieszkaricom

catoroczng atrakcyjng przestrzen kulturowo-rekreacyjna.
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11.82 Harpa rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrédto: www.archdaily.com/153520/harpa-concert-hall-and-conference-

centre-henning-larsen-architects (dostep: 13.11.2019)

1% Christian Bundegaard, Building music into the city: on three concert halls designed by Henning Larsen
Architects, Harpa and other music venues by Henning Larsen Architects, Hatje Cantz, Ostfildern 2013, s.

19
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STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNEJ

W przypadku centrum konferencyjnego Harpa, mamy do czynienia ze zdecydowanym
przesunieciem funkcji, tradycyjnie utozsamianych z przestrzeniami zewnetrznymi, do srodka
budynku. Na taki stan rzeczy, wptyw niewatpliwie ma przedtuzajgca sie budowa nowej
dzielnicy. Plac przed gmachem centrum nie niesie ze sobg zbyt wielu atrakcji programowo-
funkcjonalnych. Drugim czynnikiem, wymuszajgcym przesuniecie funkcji, jest panujacy na

Islandii zimny charakteryzujgcy sie dynamicznymi zmianami pogody klimat, ktory sprawia, ze

ulokowanie czesci atrakcji wewnatrz budynku jest koniecznoscia.

1.8 Foyer Harpy. Zrédto: fot. autora

B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

B1. Dostepnos$¢ komunikacyjna publicznym transportem zbiorowym, lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych.

Centrum Kongresowe Harpa zlokalizowane jest pomiedzy centrum miasta, dzielnicg
rzgdowag a terenami portowymi. Jest to obszar dobrze skomunikowany z pozostatymi rejonami
miasta. Tuz przed budynkiem wyznaczono przystanki autobusowe komunikacji miejskiej oraz
zlokalizowano  dworzec autobusowy (zapewniajgcy, miedzy innymi, transport
z miedzynarodowego lotniska zlokalizowanego w pobliskim Keflaviku). W odlegtosci niecatych
dwéch kilometrow znajduje sie lotnisko w Reykjaviku, obstugujace krajowy ruch lotniczy.

Budynek graniczy tez z basenem portowym, z ktérego odchodzg lokalne promy, natomiast port
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przyjmujacy miedzynarodowe statki, w tym wycieczkowce, oddalony jest niecate 3,5 km od

Harpy.

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zrédtami energii, itp.

Reykjavik jest nieduzym miastem, o stosunkowo niewielkich przewyzszeniach.
Wszystko to sprawia, ze pomimo surowego klimatu, do$¢ popularny jest tu transport pieszy
oraz rowerowy. W poblizu Harpy zamontowane zostaty stojaki na rowery. Sciezki dla pieszych
prowadzg wzdtuz nadmorskiej promenady oraz bezposrednio z centrum miasta. Obecnie,
w poblizu budynku ani na parkingu podziemnym pod nim, nie przewidziano miejsc, ktére
umozliwityby tadowanie pojazdow hybrydowych lub elektrycznych. Takie stanowiska pojawiajg
sie dopiero na publicznych parkingach wielopoziomowych. Na dwdéch najblizszych parkingach

1 Ta

(Tradarkot i Radhusid) zamontowano tacznie 18 stacji fadowania (stan na rok 2020)
sytuacja moze dziwi¢ w kraju, w ktorym 37% nowo kupowanych pojazdéw to samochody

hybrydowe lub w petni elektryczne. Obserwowane tendencje motoryzacyjne na wyspie

pozwalajg wysnuc wniosek, ze stan ten ulegnie zmianie w niedtugim czasie.

——

. autor

11.84 Panorama miasta z Harpa widok od stronyceaﬁu.

B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Przebiegajgca nieopodal 2-jezdniowa droga, o dwdch pasach ruchu w kazda strone,
taczy budynek Centrum Konferencyjnego z resztg miasta. Pod budynkiem umiejscowiono
parking samochodowy na 545 aut. Na powierzchni zlokalizowano wytgcznie miejsca dla
niepetnosprawnych oraz strefe kiss & ride, w ktérej mozna zatrzymacé sie na pare minut.
W razie potrzeby, mozliwe jest parkowanie w ptatnej strefie na ulicy lub na licznych parkingach

wielopoziomowych w okolicy. W wypadku Islandii, gdzie dominuje rozproszona zabudowa oraz

181 cleantechnica.com/2020/03/26/electric-vehicles-now-37-of-auto-sales-in-iceland/

(dostep: 24.01.2021)
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niska gesto$¢ zaludnienia i gdzie samochdd odgrywa bardzo waing role, istotne jest

zapewnienie tatwosci obstugi komunikacyjnej transportu indywidualnego.

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zrdznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Harpa zlokalizowana jest na styku centrum miasta z dzielnicg biznesowo-rzgdowg oraz
terenami portowymi. Budynek miesci sie w poblizu najwazniejszych obiektéw w stolicy Islandii.
Od budynku parlamentu i gtdwnego placu miasta dzieli go 500m, od muzeum sztuki 400m, od
ratusza okoto 600m, od najwazniejszego kosciota Hallgrimskirkja okoto 900m. Otaczajgca go
zabudowa, jak i nowobudowana dzielnica, ktérej centrum ma sie znajdowaé przy Harpie,
charakteryzuje sie bogatym programem funkcjonalnym. W obrebie kilku kilometrow
zlokalizowana jest wiekszo$¢ waznych instytucji panstwowych oraz miejskich. Stoteczna
pozycja Reykjaviku sprawia, ze Harpa nie tylko zajmuje centralne miejsce w miescie, ale

rowniez dominuje w skali catego kraju.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Harpa jest najwazniejszym obiektem dla kultury na catej wyspie. Atrakcyjna lokalizacja
w najwiekszym miescie w kraju oraz bogaty program funkcjonalny sprawia, ze wiekszos¢
istotnych imprez, majgcych miejsce na Islandii, odbywa sie witasnie w tym budynku.
Podyktowane jest to rowniez brakiem realnej konkurencji, w postaci innych obiektéw tej
wielkosci na wyspie. Gmach centrum kongresowego pomyslany zostat w taki sposéb, aby nie
by¢ skierowanym wytgcznie do waskiej grupy uzytkownikéw zainteresowanych jedynie
aktualnie odbywajgcymi sie wydarzeniami. Osoby postronne, mieszkancy czy turysci, w kazdym
momencie znajdg w Harpie cos$ interesujgcego dla siebie. Nawet jesli bedg poszukiwaty funkgcji,
z pozoru niezwigzanych z charakterem tego obiektu - ustronnego miejsca do pracy lub
restauracji na spotkanie ze znajomymi. Z powodu opisywanego kryzysu finansowego z roku
2008, nie udato sie w petni zrealizowad zatozen i uatrakcyjni¢ terenu wokdét Harpy. Wystepuje
wiec wyrazny kontrast pomiedzy przestrzenia wewnetrzng a zewnetrzng. Gtéwny plac przed
budynkiem, poza sadzawkami z wodg, nie wyrdznia sie niczym atrakcyjnym, wyraznie
przegrywajac, w przycigganiu uzytkownikéw, ze zlokalizowanym nieopodal placem Ingdlfur
oraz gtéwnym deptakiem miejskim Skélavordustigur. Dodatkowsq atrakcjg, dostepng jednak dla
ograniczonej grupy uzytkownikéw, moze by¢ marina jachtowa znajdujgca sie tuz obok

opisywanego obiektu, od strony oceanu, zapewniajgc dostep do Harpy od strony wody.
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T

¥

11.85 Harpa - widok od strony placu przed gtéwnym wejsciem. Zrdédto: fot. autora

C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Harpa jest budynkiem, ktéry stat sie najbardziej rozpoznawalnym gmachem miasta
i wyspy. Przyczynita sie do znacznego zwiekszenia rozpoznawalnosci stolicy Islandii na catym
Swiecie. Rola, ktdrg petni dla lokalnej spotecznosci sprawia, ze jest to obiekt unikatowy,
zmieniajgcy postrzeganie Reykjaviku, jako miasta kultury, na arenie miedzynarodowej. Gmach
przycigga wybitnych twércéw z catego Swiata, sprawiajac, ze stosunkowo mate miasto (125 tys.
mieszkancow) gosci stawy takie jak Bryan Adams, Bryan Ferry, Maksim Wiengierow, Maria
Joao Pires, Berliner Philharmoniker, The London Philharmonic Orchestra oraz wielu innych
artystow solowych i zespotéw muzycznych. Wystepowaty tu réwniez zespoty teatralne oraz
Stand-uperzy. Ponadto, w stolicy Islandii odbywajg sie cykliczne festiwale, takie jak Reykjavik
Arts Festival czy Sonar Reykjavik, w ktérych udziat biorg zaréwno miejscowe gwiazdy (Bjork, Of

Monsters and Men), jak i uczestnicy z innych stron $wiata.'®?

Wyjatkowos¢ Harpy ma by¢ tez
symbolem przemian jakie zachodzg na wyspie, ktdra, idgc z duchem czasu, przeobraza sie

z kraju, opierajgcego gospodarke na rybotéwstwie w kraj nowoczesnych technologii.

1°2 \www.harpa.is/skipuleggjendur/tonleikahald/ (dostep: 16.11.2019)
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11.86 Ogdlnodostepna przestrzen publiczna we wnetrzu Harpy. Zrédto: fot. autora

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Podobnie jak w Oslo, takze w Reykjaviku budowa budynku o funkcji widowiskowe] byta
pierwszym elementem rewitalizacji terenéw poportowych. Zmiana ta ma wptyw na obszar
Starego Portu potozonego w poblizu Scistego centrum stolicy Islandii, ktory przeobraza sie
powoli w najbardziej reprezentacyjny obszar miasta. Harpa, tak samo jak Opera w Oslo,
stanowita impuls do przeksztatcenia zabudowy w swoim poblizu, prébe wykreowania nowych
zewnetrznych i wewnetrznych przestrzeni publicznych. W przypadku gmachu w Reykjaviku,
duze znaczenie dla roli tych przestrzeni ma potozenie geograficzne, klimat oraz lokalizacja na
brzegu oceanu. Czynniki te sprawiajg, ze znacznie lepiej kreacja ta powiodta sie we wnetrzu
budynku, gdzie znajdujemy nowoczesne przestrzenie udostepnione uzytkownikom. Oferujg
one funkcje uzupetniajgce do gitéwnego programu Harpy, zwiekszajac jej potencjat
miastotwoérczy. Nie mozna wykluczyé, ze wraz z ukoniczeniem dalszych etapow budowy nowej
dzielnicy, réwniez plac przed budynkiem stanie sie bardziej atrakcyjnym miejscem dla

odwiedzajgcych. Obecnie, réznica pomiedzy wspomnianymi przestrzeniami jest znaczaca.

137



Rozdziat 3

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajaca na uktad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Harpa stanowi zachodnie domkniecie perspektywiczne drogi nr 41, biegnacej wzdtuz
brzegu Oceanu Atlantyckiego, jako odgatezienie drogi nr 1, ktdra jest najwazniejszg osig
komunikacyjng na wyspie. Gmach jest réwniez dominantg, zamykajgcg od pdtnocy gtéwng
ulice Laekjargata, ktora przebiega w poblizu najwazniejszych budynkéw miasta i siedzib
instytucji panstwowych. Od strony morza, sgsiaduje z gtéwkami portu, stanowigc potudniowg
granice basenu portowego. Centrum Kongresowe jest charakterystycznym punktem,
doskonale widocznym z wielu miejsc w miescie. Odgrywa ono istotng role w ksztattowaniu
uktadu przestrzennego stolicy Islandii, ktéra przechodzi przeobrazenia architektoniczno-
urbanistyczne, domykajac liczne osie oraz, w sposéb zdecydowany, wptywa na sylwete miasta,

w szczegdlnosci widziang z oceanu, od strony poétnocnej.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNEJ

Rola Harpy w strukturze kompozycyjno-przestrzennej Reykjaviku jest nie do
przecenienia. Stanowi punkt, ktdry nadaje kierunki rozwoju miasta, definiuje na nowo jego
gtéwne osie kompozycyjne oraz skale zabudowy. Nowy trend zmienia Reykjavik z miasta
zbudowanego na bazie osady rybackiej w europejskg metropolie. Potozona najbardziej na
potnoc stolica na $wiecie(64°N), wymaga nieszablonowego podejscia projektowego, aby
przestrzen publiczna zapewniata uzytkownikom komfort, podczas korzystania z niej. W wyniku
zabiegdw architektonicznych zastosowanych przez twdrcow, znacznie ciekawsze s3a
wewnetrzne przestrzenie, ktére przejety znaczna role w miastotworczym dziataniu budynku.
Styk, pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, przesungt sie tu w gtgb budynku, pozostawiajgc
niedosyt, w kwestii kompozycyjno-przestrzennego wykorzystania placu przed gmachem.
Pewne niedociggniecia nie zmieniajg faktu, ze jest to kompozycyjnie jeden z najwazniejszych

obiektow w miescie.
D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Czynnikiem, ktdry przycigga liczne rzesze turystow na Islandie jest przyroda
i Srodowisko naturalne. Islandia, nie bez powodu, nazywana jest wyspg lodu i ognia. Znalez¢
mozna tu liczne wulkany oraz lodowce. Charakterystycznym elementem krajobrazu kraju sg

skaty bazaltowe, powstajgce w wyniku krystalizacji lawy po erupcji wulkanu. Bazalt zastyga w
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formie kolumn. Formy te staty sie inspiracjg dla architektéw tworzgcych na wyspie. Najbardziej
znanym budynkiem, na elewacji ktdrego mozna odnalezé inspiracje bazaltowg skatg, jest
koscidt Hallgrimskirkja. W elewacji Harpy mozna roéwniez zaobserwowac fascynacje tego typu
naturalng formacjg skalng. Olafur Eliasson, rzezbiarz o islandzko-dunskich korzeniach,
wspotpracujgcy z biurem Henninga Larsena zaprojektowat elewacje skfadajacg sie
z przestrzennych elementéw, ksztattem nasladujacych bazaltowe kolumny wystepujgce na
wyspie. W przeciwienstwie do wczesniej wspomnianej swigtyni, tu na elewacji, do uzyskania
opisywanego efektu, uzyto szkta zamiast kamienia. Réwnoczesnie, mozna zaobserwowac
kolejny ukton twoércéw w strone natury, zdecydowano sie na uzycie wielobarwnego szkfa,

ktore odbijajgc Swiatto, skrzy sie wielobarwnie, nasladujac kolejng wielkg atrakcje, wyspy -

zorze polarng.’®®

11.87 Fragment eewacji Harpy. Zrédto: fot. autora
11.88 Struktura elewacji widoczna z foyer Harpy. Zrédto: fot. autora

Prosta bryta budynku wydaje sie po raz kolejny czerpaé z inspiracje z przyrody, przywodzac na
mysl bryty lodu wyrastajgce z brzegu oceanu. Jak juz zostato zauwazone w czesci analizy
dotyczacej kompozycji, jednym z wyzwan stojacych przed architektami tworzacymi w 2005

roku koncepcje budynku, byto znalezienie sposobu w wpisania budynku tej wielkosci

'*3 Nic Lehoux, The Harpa Concert Hall and Conference Centre in Reykjavik, Facades best of Detail, Detail,

Monachium 2015, s.38-39
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w strukture miasta, ktére nie posiada zadnego innego obiektu tej skali i o zblizonej funkcji.*®*
Nie byto wiec mozliwosci bezposredniego nawigzania do miejscowe] architektury, a jedynym
rozwigzaniem stato sie odniesienie do natury. Jest to motyw czesto wykorzystywany przez
miejscowych architektow (zielone dachy, drewno itp.). Innym ciekawym nawigzaniem sg nazwy
oraz wystroj sal koncertowych, ktére odnoszg sie do lokalnej kultury i krajobrazu. Gtowna sala
kompleksu nosi imie Eldborg (ognisty zamek) od nazwy wulkanu w zachodniej czesci wyspy.
Pozostate sale to Nordurljos (zorza polarna), Silfurberg (spat islandzki, odmiana kalcytu)
i Kaldalén (fiord w pétnocnej czesci wyspy)™®. Budynek, ktérego budowa zostat ukoriczona
w 2011 roku, tgczy wielkomiejskie aspiracje wiodarzy miejskich z tradycjg nawigzywania do

architektonicznych i krajobrazowych elementéw, charakterystycznych dla Islandii.

w-') i o

11.89 Mata sala koncertowa - Kaldaldn. zrédto: fot. autora

D2. Estetyka i atrakcyjnosc¢ przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Przeprowadzenie analizy w tym aspekcie utrudnione jest stanem, w jakim zatrzymat sie
projekt rewitalizacji przestrzeni starego portu w Reykjaviku. Rozkopany plac budowy
i niezrealizowane zatozenia projektowe, w sposéb negatywny, odbijajg sie na jakosci

wykonczenia zewnetrznych przestrzeni publicznych. Dominuje w nich asfalt i kamien, brak

'*% piotr Broniewicz, Architektura kultury i sportu dla matych spotecznosci na przyktadzie doswiadczeri

Islandzkich, Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 3-A/2015, Politechnika Krakowska, Krakow
2015, s. 28
1% Christian Bundegaard, Building..., op. cit. s. 12-13
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zieleni i miejsc, gdzie uzytkownicy mogliby sie zrelaksowac lub skorzysta¢ z oferty instytucji
zlokalizowanych w gmachu, ktérego bryta z niezwyktg elewacjg jest tu niezaprzeczalng
dominantg przestrzenng. Innym powodem, wptywajacym na powyzszg sytuacje jest panujgcy
na wyspie bardzo wymagajacy klimat oraz niekorzystne warunki pogodowe, ktére utrudniajg
stosowanie delikatniejszych, a co za tym idzie, mniej odpornych na korozje materiatow.
Warunki atmosferyczne wystepujgce w Reykjaviku, czesto uniemozliwiajg planowanie imprez
plenerowych, co réwniez mogto mie¢ wptyw na zredukowanie kosztéw wykonczenia
zewnetrznych powierzchni. Stad, gtdwny nacisk potozno na przestrzenie publiczne wewnatrz
obiektu, gdzie stworzono wielopoziomowe miejsca spotkan, relaksu i pracy. Posadzki
z szlifowanego betonu i ciemnych ptytek ceramiczny wraz ze $cianami wykonanymi z betonu
architektonicznego, uzupetnionymi panelami utrzymanymi w antracytowych tonacjach,
stanowig kontrast dla poteznych kubicznych szklanych ksztattéw elewacji. Efekt spotegowany
jest dodatkowo odbiciem w suficie, wykonanym z lustrzanych paneli, ksztattem nawigzujgcych
do bazaltowych kolumn. Dzieki zastosowaniu przeszklen na wysokos$¢ catej elewacji, bardzo
istotnym czynnikiem, ksztattujgcym odbidr przestrzeni wewnetrznych, jest zmieniajgca sie
dynamicznie pogoda, ktora potrafi, w ciggu kilku chwil zmieni¢ ascetyczne wnetrza w zywe
i wypetnione feerig barw przestrzenie. Rzezbiarska elewacja, ktéra odbierana jest w rdzny
sposdb z wnetrza i zewnetrza, stanowi jeden z najwazniejszych elementéw, spajajgcych
w catos$é przestrzenie publiczne Harpy, tworzgc wrazenie, ze zaréwno plac przed budynkiem,
jak i budynek, sg miejscem do podziwiania gigantycznej rzezby ustawionej w centrum
miasta.'®® Podobnie jak sam budynek, tak i przestrzenie wewnatrz niego, w sposéb elegancki
i nowoczesny, nawigzujg do dziedzictwa przyrodniczego i kulturalnego wyspy: w doborze

materiatdw, kolorystki oraz rozwigzan architektonicznych.
D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

Henning Larsen Architects oraz Olafur Eliasson staneli przed niezwykle trudnym
zadaniem wykreowania budynku, ktory skalg oraz funkcjg nie ma podobnych na catej wyspie.
Dodatkowym utrudnieniem byt fakt, ze miat on zapoczatkowaé przebudowe portowej
dzielnicy, niejako nadajgc jej charakter i wytyczajgc kierunek stylu, w jakim przebudowa
powinna przebiegaé. Budynek stanagt na granicy pomiedzy starg zabudowg miejska, bedaca
mieszaning stylow architektonicznych, a terenami, gdzie ma powstaé nowoczesna architektura
na miare XXI wieku. Twércy postanowili stworzy¢ monumentalny budynek o szklanej elewacji,

bedacy rodzajem rzezby, szklang bazaltowg skatg, skrzacg sie niczym lodowiec.

166 olafureliasson.net/archive/artwork/WEK100668/facades-of-harpa-reykjavik-concert-hall-and-

conference-centre (dostep: 16.11.2019)
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11.90 Ogdlnodostepna przestrzen publiczna we wnetrzu Harpy. Zrédto: fot. autora
11.91 Harpa - widok od strony mariny jachtowej. Zrédto: fot. autora

Do zaprojektowania elementéw fasady, wybrano zespdt, ktéry zadbat zaréwno o szczegoty
techniczne, jak i finalne wrazenia estetyczne. Intensywne prace przyniosty efekt w postaci
spektakularnej struktury przestrzennej, skrywajgcej w swoim wnetrzu cztery gtéwne sale
koncertowe. Kolor wprowadzony jest, przez architektéow, jedynie we wnetrzach sal oraz
w szklanych taflach na elewacji. Ascetyczna forma wyposazenia wnetrza, rozjasniana jest za
pomocy reflekséw sSwietlnych z elewacji, ktére tamig ciemng stylistyke minimalistycznego
wnetrza. Srodek budynku - to gra bryt o ostrych krawedziach oraz cieni rzucanych przez
kubiczne elementy tworzgce elewacje. Dodatkowym czynnikiem, potegujagcym wrazenie
wprowadzenia do wnetrza gmachu prostych krawedzi nie majacych kornca i wychodzacych
W przestrzen poza budynkiem, sg lustra mocowane do sufitu na przestrzennym stelazu. Zabieg
ten stanowi czytelne odniesienie do rozwigzan zastosowanych w elewacji, sprawiajac, ze
odbiorca ma wrazenie, ogladania otoczenia ze $rodka bazaltowe] skaty.'®” Budynek oferuje

wysokiej klasy rozwigzania architektoniczne, ktére swoim rozmachem i stopniem

'*7 Nic Lehoux, The Harpa..., op. cit.
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zaawansowania technologicznego plasujg go wsrdd najlepszych, tego typu obiektow,

Europy.'®®
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Harpa jest budynkiem wytamujgcym sie z powszechnego wyobrazenia o architekturze Islandii.
W swej skali oraz jakosci przyjetych rozwigzan kompozycyjnych i architektonicznych, plasuje sie
wysoko na liscie obiektéw widowiskowych, powstatych w XXI wieku. Dbato$¢ o detale oraz
umiejetne wpisanie w kontekst miejsca sprawiajg, ze pomimo swoich rozmiaréw oraz
niezwykle nowoczesnej bryty, idealnie wpisuje sie w miejsce, w ktorym zostata wzniesiona.
Architekci wykorzystali naturalne inspiracje, ktére jako jedyne odpowiadajg skali obiektu.
Dzieki temu, uniknieto przeskalowywania miejscowych archetypéw  architektury do
gargantuicznych rozmiaréw, co niekoniecznie przyniostoby oczekiwane efekty. Dynamiczna
elewacja budynku, o kubicznych ksztattach, stanowi rzezbiarskie zwiericzenie nabrzeza. Duzym
dysonansem jest wykonczenie zewnetrznych przestrzeni publicznych, ktére w wiekszosci
zostaty wykonane z asfaltu i pokruszonych skat z, gdzieniegdzie, zastosowanymi wstawkami
zdesek kompozytowych. Z ostateczng krytykg nalezy jednak sie wstrzymaé do czasu
ukonczenia realizacji projektu nowej dzielnicy portowej. Projekt ten zaktada wprowadzenie
nowych przestrzeni zewnetrznych, ktére, niewykluczone, zostang znacznie bardziej
dopracowane i nawigzg do budynku Harpy, ktdry poziomem estetyki przerasta o kilka klas

swoje otoczenie.

%8 )6n Olafur Olafsson, Success & failures of grand concert halls and opera projects Harpa - case study,

Reykjavik University, Reykjavik 2014, s.22
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4.1.6 SIEDZIBA NARODOWEJ ORKIESTRY SYMFONICZNEJ POLSKIEGO RADIA W
KATOWICACH

II.§2 Siedziba’Ng:?I.DR Katowicach. V\I/ji'dk od strony placu ojci Kilara. rédfo: fot. autora

Katowice sg miastem potozonym w potudniowej Polsce, wchodzagcym w sktad
konurbacji gornoslaskiej, od roku 1999 sg stolicg wojewddztwa $lgskiego. Zamieszkuje je 292
tysigce oséb. Wazny wezet komunikacyjny, w ktérym krzyzuja sie drogi oraz szlaki kolejowe
o znaczeniu miedzynarodowym. Istotny osrodek gospodarczy, w przesziosci przemystowy,
a obecnie oparty na sektorze ustug, w szczegdlnosci finansowych, handlowych, naukowych
i edukacyjnych. Zlokalizowanych jest tu 20 uczelni wyzszych, takich jak Uniwersytet Slaski,
Slaski Uniwersytet Medyczny oraz Akademia Muzyczna. Swoje siedziby maja tu liczne
ogoblnopolskie instytucje kultury, na przyktad Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego
Radia, Filharmonia Slgska i Biblioteka Slgska. Z miastem zwiazani byli wybitni kompozytorzy
muzyki wspoétczesnej, tacy jak Henryk Mikotaj Goérecki oraz Wojciech Kilar. Historia osrodka
miejskiego siega konca XVI wieku, kiedy to zatozono wie$ o nazwie Katowice, chociaz juz
wczesniej na tym obszarze istniaty jednostki osadnicze, ktore obecnie stanowig dzielnice
miasta. Dynamiczny rozwdj tego terenu przypada na drugg potowe XIX wieku. W roku 1865
Katowice otrzymaty prawa miejskie. Wraz z rozwojem przemystu wydobywczego i ciezkiego
oraz doprowadzeniem kolei wzrastata ranga osrodka. Dzieki przytgczaniu kolejnych okalajgcych
miejscowosci, dynamicznie rosta liczba ludnosci, tuz przed Il wojng $wiatowg wynosita 135
tysiecy mieszkancow. Po wojnie, dzieki rozwinietemu przemystowi zapewniajgcemu miejsca

pracy, miasto wcigz sie rozwijato. Po roku 1989 i zmianach ustrojowych, ktére zaszty w Polsce,
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wiele z dawnych zaktadéw upadto i konieczne stato sie przestawienie gospodarki w kierunku
nowych technologii. Proces ten uwolnit w centrum miasta wiele terenéw postindustrialnych,

ktore mozna byto wykorzystaé, przeobrazajgc oblicze Katowic.

0&,@%

} va'

1-NOSPR;
A - 0% Kultury;
B

- 0$ “Spodek” - Bogucice;
C - os rynek - aleje Korfantego

11.93 NOSPR w strukturze urbanistycznej Katowic. Zzrédto: opracowanie autora

Na dziatkach nieopodal katowickiego Spodka, ikonicznego budynku projektu Macieja Gintowta
i Macieja Krasinskiego, nalezgcych dawniej do Kopalni Wegla Kamiennego "Katowice",
powstata Strefa Kultury majgca grupowac instytucje i budynki stuzgce kulturze. Aby wytonic
projektantéw poszczegdlnych elementow zatozenia, zorganizowano miedzynarodowe
konkursy architektoniczne. Oprécz wymienionej juz hali wielofunkcyjnej (Spodka), w sktad
zespotu urbanistycznego weszto Miedzynarodowe Centrum Kongresowe (2015, JEMS

Architekci), Muzeum Slaskie (2015, Riegler Riewe Architekten) oraz siedziba Narodowej
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Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia - NOSPR (2014, Konior Studio).'®® W opinii czesci
architektéw i krytykdw, takich jak Robert Konieczny'’® czy Filip Springer'’?, Strefa Kultury jest
przyktadem Swietnej architektury, osadzonej jednak w niedokoniczonym ukfadzie
urbanistycznym, ktory pomimo wydania na niego juz ponad miliarda ztotych, ciggle jako catos¢

nie realizuje zaplanowanych funkcji miastotwaérczych i spajajgcych istniejgcg tkanke miejska.

[

1- NOSPR;

A - plac Wojciecha Kilara;

A1 - wewnetrzne przestrzenie publiczne;

B - O$ Kultury

C - Ogrody Zmysléw i Labirynt 010 25 50 100m

11.94 Przestrzen styku NOSPR z miastem. Zrédto: opracowanie autora

1% piotr Broniewicz, Architecture of culture as a way to the revitalisation of cities of today. What can we

learn from the Polish and Spanish experience?, "Back to the Sense of the City 11th VCT", Centre of Land
Policy and Valuations, Barcelona 2016, s.280-283

170 Wywiad Anny Liszki z Robertem Koniecznym z 2016 roku. www.propertydesign.pl/wywiady/109/
robert_konieczny_urbanistyka_u_nas_kuleje,7663.html| (dostep: 24.01.2017r.)

! Filip Springer, "Ksiega Zachwytéw", op. cit. 5.333-335
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A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjno$¢  wspdtczesnych  budynkow dla  muzyki, oferujgcych interesujgca

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

Nowa siedziba NOSPR byta wznoszona jako odpowiedz na braki lokalowe, ktore
towarzyszyty tej instytucji od poczatku jej powojennej reaktywacji w roku 1945. Jedna
z bardziej utytutowanych polskich orkiestr, az do roku 2014, nie posiadata wtasnej siedziby
o odpowiednie]j akustyce i wielkosci widowni. Tomasz Konior, wraz z zespotem, zaprojektowat
budynek spetniajgcy wymagania wspotczesnych obiektéw architektury dla muzyki. Wewnatrz
przewidziano dwie sale koncertowe. Wieksza, bedgca hybrydg typéw Vineyard i Shoebox
umieszczong centralnie, posiadajgca sceng o powierzchni 312m? i widownie, ktéra pomiescié
moze 1800 oséb oraz mniejsza sala, kameralna typu Shoebox, oferujgca 283 miejsca. Sale
wykonane zostaty w technologii "box in box", dlatego mozliwe jest ich réwnoczesne
wykorzystanie, bez ryzyka wzajemnego zaktdcania odbywajacych sie wydarzen. Wokét gtéwnej
sali, stanowigcej serce budynku, rozmieszczono koncentrycznie ponad 400 pomieszczen.
Program budynku opracowany zostat tak, aby w centrum znalazta sie strefa muzyki, naokoto
niej umieszczono miejsce dla uzytkownikéw-melomandw, zas zewnetrzny pierscien to lokale
przeznaczone dla muzykdw i obstugi administracyjnej i technicznej NOSPR. Wewnatrz gmachu
znajduja sie sale préb, studia nagraniowe, garderoby, hotel, pomieszczenia biurowe, kantyna,
restauracja, bar, sklep muzyczny, powierzchnie wystawowe, miejsca wypoczynku i przestrzenie
publiczne rozlokowane wzdtuz catego budynku, t3czgce poziom placu imienia Wojciecha Kilara,
poprzez foyer w formie zadaszonego miejskiego placu, z wznoszgcymi sie kilka metrow wyzej
terenami Ogrodow Zmystéw. Ogdlnodostepny pasaz jest otwarty podczas godzin
funkcjonowania NOSPR, biegnie on réwnolegle do przebiegajgcej na poziomie ogrodow Osi

Kultury - zatozenia taczacego Spodek z Muzeum Slaskim.'’?

Na terenie przylegajacym do
budynku urzadzona zostata zielen, z ktorej moze skorzystac¢ kazdy uzytkownik Strefy Kultury.
Zbudowano amfiteatr, w ktorym organizowane sg koncerty na wolnym powietrzu, ogrodek
restauracyjny, labirynt z grabow w formie planu Katowic z XX-lecia miedzy wojennego oraz
liczne alejki pomiedzy zasadzonymi podczas budowy drzewami.'”® Pod budynkiem oraz czescig

terenéw zielonych umieszczona jest kondygnacja podziemna, do ktérej prowadzi wjazd dla

72 Tomasz Malkowski, Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, "Form Follows Freedom.

Architektura dla kultury w Polsce 2000+.", Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015. s. 224-233.
'73 Katarzyna Hodor, Ewa Wary$, Modern green technologies and solutions in landscape architecture,
Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 10/2017, Politechnika Krakowska, Krakéw 2017, s. 10-11

147



Rozdziat 3

samochodoéw stuzbowych oraz dostawczych. W podziemiu znajdujg sie magazyny,

rekwizytornie, warsztaty i zaplecze techniczne obiektu.

v

Eﬂﬂﬂﬂﬂ

GROUND FLOOR | | | |
0 10 50m

11.95 NOSPR rzut poziomu O oraz przekrdj. zrédto: www.architekturaibiznes.pl/narodowa-orkiestra-symfoniczna-

polskiego-radia-w-katowicach,2687.html (dostep: 9.04.2020)

A2. Otwarcie na réznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Oferte programowg poprzez ulokowanie w obrebie Katowickiej Strefy Kultury nalezy
rozpatrywaé¢ nie tylko odnosnie samej siedziby NOSPR, ale réwniez innych obiektow
wchodzacych w sktad zespotu urbanistycznego. Razem tworzg niespotykang w Polsce strefe
wysokiej klasy budynkéw stuzacych edukacji, kulturze i wydarzeniom masowym. 7
Poszczegdlne gmachy dzielg ze sobg infrastrukture techniczng i tereny zielone. Architekci
z biura Konior Studio zaproponowali wielofunkcyjng przestrzen, przenikajgcy strefe wnetrza
i zewnetrza, spajajac budynek z otaczajgcym miastem i Osig Kultury, ktéra przebiega pomiedzy

wszystkimi obiektami Strefy. Takie rozwigzanie ufatwia korzystanie z oferty obiektu oraz

7% Tomasz Malkowski, Narodowa... op. cit.
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przestrzeni publicznych wokét gmachu NOSPR, czynigc je bardziej przystepnymi dla
uzytkownikow. Wprowadzenie do srodka budowli funkcji, takich jak sklep, gastronomia, hotel
czy studia nagraniowe oraz otwarcie wewnetrznego pasazu pieszego sprawia, ze budynek
moze funkcjonowa¢ réwniez poza dniami koncertowymi. Utatwieniem dla oséb
z niepetnosprawnosciami sg windy umozliwiajgce dostanie sie na kazdy poziom siedziby NOSPR

oraz system wsparcia dla niedostyszacych zamontowany w obu salach. '’

Potencjalne
mozliwosci miastotwdrcze obiektu, jak i catej strefy, ogranicza niedokonczony uktad
urbanistyczny oraz brak zrdéinicowanej funkcji pobliskiej zabudowy, ktéra podobnie jak
w Miasteczku Sztuki i Nauki w Walencji powoduje, ze o pewnych porach dnia i nocy brak jest
uzytkownikow. Wraz z dalszym rozwojem tego obszaru, spodziewane jest rozwigzanie

problemu, a przemyslana koncepcja uktadu urbanistycznego pozwoli na bardziej réwnomiernie

roztozone w czasie wykorzystanie mozliwosci Strefy Kultury.

™

11.96 Siedziba NOSPR w Katowicach. Widok od strony Ogrodéw Zmystéw. zrédto: fot. autora

A3. Architektura dla muzyki jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Urozmaicony program Strefy Kultury oraz siedziby NOSPR przycigga uzytkownikéw

zarowno z catego wojewddztwa Slgskiego, jaki i z innych regionéw kraju i Europy, ktérzy biorg

17

> hospr.org.pl/pl/deklaracja-dostepnosci (dostep: 05.01.2020r.)
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h.'® Jest to takze popularne miejsce spotkan

udziat wydarzeniach tu organizowanyc
mieszkancow, szczegdlnie w ciepte dni, gdy chetnie korzystajg z przylegajacych do budynku
terenéw zielonych. Bogata oferta kulturowo-rekreacyjna catego kompleksu sprawia, ze jest
chetnie wybierang przestrzenig relaksu. Otwarcie gmachu NOSPR na ogrody, pozwala wyjs¢
z programem uzytkowym poza obreb murdéw i, dzieki urzagdzanym koncertom plenerowym,
przyciggaé potencjalnych uzytkownikdw. Innym czynnikiem wptywajgcym na popularnoscé
przestrzeni wewnetrznych oraz zewnetrznych budynku, szczegdlnie zatozen parkowych, jest

blisko$¢ centrum miasta z rynkiem oraz alejg Korfantego, dla ktérych stanowig naturalne

zaplecze wypoczynkowe.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE)J

Siedziba NOSPR oferuje bogatg oferte programowg, ktdra dzieki zastosowanym
rozwigzaniom architektonicznym jest dostepna dla szerokiego grona odbiorcéw. Budynek
zaprojektowano tak, aby w jego centrum znalazta sie przestrzen dla muzyki otoczona
pozostatymi funkcjami, ktdre czestokro¢ swoim zasiegiem wychodzg poza obreb gmachu.
W obiekcie obserwuje sie ptynne przechodzenie pomiedzy strefami zewnetrznymi

i wewnetrznymi, co przekfada sie na szeroka strefe styku pomiedzy nimi.'’”’

Z wykonanych
analiz wytania sie réwniez obraz nie do konca wykorzystanego potencjatu miastotwdrczego,
tak NOSPR jak i catej Strefy Kultury wynikajacy z niedokonczenia uktadu urbanistycznego
i braku zaktadanych powigzan funkcjonalnych z czescig dzielnic Katowic i catej aglomeracji

Slaskie;j.
B. KOMUNIKACJA | LOKALIZACIA

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna - publicznym transportem zbiorowym, lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych

Siedziba NOSPR zlokalizowana jest w podtnocnej czesci $Srédmiescia Katowic -
Bogucicach, na terenach pomiedzy ulicami Dobrowolskiego, Géreckiego i Olimpijskg oraz
alejami Korfantego i Rozdzienskiego, ktdre krzyzujg sie na rondzie im. gen. Jerzego Zietka. Od
potudniowej strony, w wykopie oraz tunelu, biegnie najwazniejsza obok autostrady A4 trasa na
Slasku DTS, taczaca miasta wchodzace w skfad konurbacji. Tak dogodne umiejscowienie
terenéw Strefy Kultury sprawia, ze uzytkownicy z tatwoscia mogg tu dotrze¢ za pomocy

komunikacji miejskiej. Wzdtuz alei Korfantego biegnie linia tramwajowa, ktdra po zachodniej

178 t ukasz Wréblewski, Rynkowe zachowania konsumentéw ustug Narodowej Orkiestry Symfonicznej

Polskiego Radia w Katowicach, Marketing i Rynek nr 01/2018, Polskie Wydawnictwo Ekonomiczne,
Warszawa 2018, s.31-34
77 koniorstudio.pl/projekt/siedziba-nospr-katowice/ (dostep: 05.01.2020r.)
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stronie opisywanego terenu ma przystanek - Katowice Rondo, gdzie zatrzymujg sie tramwaje
8 linii, jest on oddalony o ok. 300m od gtéwnego wejscia do NOSPR. Dwadziescia metréw na
potudnie od budynku umiejscowiony jest przystanek obstugujacy 21 linii autobusowych.
Dworzec kolejowy - Katowice, ktéry obstuguje potgczenia lokalne, krajowe oraz
miedzynarodowe, oddalony jest o ok. 1,2km. 23 kilometry na pdtnoc w linii prostej

zlokalizowany jest miedzynarodowy port lotniczy w Pyrzowicach.

11.97 Foyer NOSPR. Zrédto: fot. autora
11.98 Wejscie gtéwne do siedziby NOSPR w Katowicach. Widok od strony placu Wojciecha Kilara. Zrédto: fot. autora

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zrédtami energii, itp.

W roku 2018 Katowice goscity szczyt klimatyczny COP 24. W ramach przygotowan do
niego, wtadze miasta postanowity rozwingé¢ sie¢ tadowarek elektrycznych dla samochoddw,
w pierwszym etapie zdecydowano o realizacji 17 punktéw. Przy ulicy Goéreckiego,
przebiegajacej po potnocnej stronie Katowickiej Strefy Kultury, zlokalizowano 3 stacje
tadowania pojazdéw elektrycznych, kolejng usytuowano okoto 450m na potudniowy wschdod
od siedziby NOSPR. W stolicy wojewddztwa $lgskiego funkcjonuje rédwniez sie¢ rowerow
miejskich City By Bike, sktadajaca sie z 666 roweréw rozmieszczonych w 83 punktach

bazowych, jeden z nich potozny jest na parkingu obok NOSPR w odlegtosci okoto 100m. Innym
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popularnym srodkiem transportu sg hulajnogi. Stale rozwijana jest sie¢ elektrycznych hulajnég
do wypozyczenia. Bardzo dobre umiejscowienie Strefy Kultury w strukturze miasta sprawity, ze
jest to popularny cel pieszych wedrowek zaréwno mieszkancéw jak i turystéw. Wiele waznych
obiektéw i przestrzeni publicznych miasta odlegtych jest o czas krdtkiego spaceru. Odlegtosc
dzielgca siedzibe NOSPR od Rynku w Katowicach to 800 metréw, Slaski Urzad Wojewddzki
oddalony jest o 1,4km a Biblioteka Slaska o 1,6km. Po pdtnocne] stronie rozciagaja sie
natomiast dzielnice mieszkaniowe, ktore obecnie, z powodéw wymienianych we
wczesniejszych punktach - braku odpowiednio zaakcentowanych potgczen urbanistycznych, nie

generujg ruchu pieszego w oczekiwanej przez projektantow Katowickiej Strefy Kultury skali.
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Siedziba NOSPR zlokalizowana jest w srédmiesciu Katowic, w budynku stojgcym przy
zbiegu dwdch bardzo istotnych dla miasta drdg: al. Korfantego prowadzacej od rynku
w potnocne rejony miasta oraz al. Rozdzienskiego, ktérej przebieg pokrywa sie z Drogowg
Trasa Srednicowg co sprawia, ze dotarcie samochodem do Strefy Kultury nie stanowi

178 \W odlegtosci okoto 2 kilometréw na potudnie biegnie wazny szlak komunikacyjny

problemu.
- autostrada A4 faczgca Katowice z krajami Europy Zachodniej oraz Wschodniej. Miasto
utworzyto gestg sie¢ parkingdw naziemnych obstugujacych caty zespdt urbanistyczny
i oferujgcych okoto tysigca miejsc postojowych. W zwigzku z wykorzystywaniem ich nie tylko
przez odwiedzajgcych Strefe, ale rowniez przez dojezdzajgcych do pracy oraz na uczelnie

179) " wiadze miejskie

Katowic (Srednio 120tys. pojazdow wjezdzajgcych dziennie do miasta
zaplanowaty wprowadzenie optat za parkowanie na czesci z nich, a takze wzniesienie nowego
wielopoziomowego parkingu na potnoc od siedziby NOSPR, ktdry zapewnitby okoto 1,4 tysigca

miejsc postojowych.

B4. Atrakcyjnosc lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zrdznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Dziatki na wschdd od Spodka, zajmowane obecnie przez Strefe Kultury, do roku 1999
nalezaty do zlikwidowanej kopalni wegla kamiennego "Katowice". Jej likwidacja uwolnita teren
w poétnocnej czesci miasta, w doskonatej lokalizacji blisko centrum, w niewielkiej odlegtosci od
najwazniejszych budynkéw stolicy Gérnego Slaska (w wiekszoéci oddalone sg o mniej niz
2 kilometry). Dodatkowym atutem jest potozenie przy Drogowe]j Trasie Srednicowej, ktéra

tworzy o$ spajajgcg Katowice z pozostatymi miastami konurbacji Slagskiej. Dziatki zajmowane

178 y ukasz Wréblewski, Rynkowe... , op. cit., .35

? www.propertydesign.pl/konkursy/126/wybrano_koncepcje_parkingu_w_strefie_kultury
_w_katowicach,31169.html (dostep: 09.10.2020)
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przez siedzibe NOSPR oraz pozostate budynki wchodzgce w sktad Strefy Kultury stanowig
urbanistyczny most pomiedzy dwoma czesSciami Katowic o zrdinicowanej charakterystyce
zabudowy - Srédmieéciem i Bogucicami, wczeéniej przedzielonymi przez kopalnianie tereny
KWK "Katowice". Stan ten sprawia, ze w szerszym kontekscie od strony potudniowej Strefe
Kultury otacza zabudowa o funkcji mieszanej, z dominujaca rolg obiektéw ustugowych w tym
kampusu Uniwersytetu Slgskiego, od pétnocy za$ jest to przede wszystkim zabudowa
mieszkaniowa wielorodzinna. W najblizszym otoczeniu NOSPR znajdujg sie gmachy
uzytecznosci publicznej, ktére w trakcie trwajgcych juz budéw uzupetnione zostang o obiekty

ustugowe i mieszkaniowe.

11.99 Widok z NOSPR na labirynt oraz Ogrody Zmystéw z amfiteatrem. W tle widoczne dawne zabudowania kopalni
Katowice - obecnie Muzeum Slaskie. zrédto: fot. autora

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Siedziba NOSPR wzniesiona zostata w atrakcyjnej lokalizacji, w centrum miasta na
terenach poprzemystowych. Bardzo dobrze skomunikowana zaréwno z pozostatymi
dzielnicami Katowic, jak i dzieki DTS z innymi miastami konurbacji gérnoslaskiej. Jej potozenie
sprawia, ze mozna dotrze¢ tu przy pomocy transportu publicznego oraz indywidualnego.
Niewielka odlegtos¢ od innych waznych punktéow miasta, takich jak Rynek, dworzec kolejowy
czy Slaski Urzad Wojewddzki utatwia dotarcie bez trudu pieszo, rowerem lub hulajnodze.

W przysztosci, wraz z rozwojem uktadu urbanistycznego Strefy Kultury, bedy czesciowo
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zlikwidowane obecne bariery funkcjonalne, a atrakcyjno$¢ obszaru powinna wzrastac

uzupetniana o nowe elementy.
C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Strefa Kultury i mieszczaca sie w jej obrebie siedziba NOSPR, sg jednym z symboli
przeksztatcen jakie dokonujg sie w Katowicach. Z miasta bardzo silnie uprzemystowionego
zmienia sie w nowoczesny osrodek ustug, przyciggajacy specjalistéw z réznych dziedzin, ktorzy
szukajg takze atrakcyjnych form spedzania wolnego czasu. Naprzeciw tym potrzebom wychodzi
Strefa Kultury. Historia jej powstania obrazuje zmiany, jakie zaszty w miescie od czasu
transformacji systemowej. Do niedawna teren kopalni, teraz zostat zamieniony w przestrzen
kultury z nowoczesnymi budynkami, z programem wydarzen potrafigcym zadowolic¢
réznorodne grupy uzytkownikéw. Odbywaty sie tu konferencje o znaczeniu ogdélnoswiatowym
takie, jak Konferencja Narodéw Zjednoczonych w sprawie Zmian Klimatu w roku 2018
w Miedzynarodowym Centrum Kongresowym. Magnesem jest rowniez sam budynek NOSPR,
ktorego sala gtdwna styngca z doskonatej akustyki (projektu Yasuhisa Toyoty z renomowane;j
firmy Nagata Acoustics przycigga) wybitnych muzykéw. Na ich koncertach widownia wypetnia
sie po brzegi. Oprdécz gospodarzy obiektu, czyli Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego
Radia, koncertowali tu tak znani artysSci jak Krystian Zimerman, Piotr Beczata, Piotr
Anderszewski czy Radzimir Debski. Graty tu réwniez renomowane orkiestry filharmoniczne:
Wiener Philharmoniker i London Symphony Orchestra. W NOSPR odbywajg sie festiwale
muzyczne przyciggajgce muzykdw z réznych stron $Swiata, Tauron Nowa Muzyka Katowice,
Katowice Kultura Natura, festiwal Prawykonan Polskiej Muzyki Najnowszej i inne. Katowice
zawdzieczajg NOSPR szeroka rozpoznawalnosé, odejscie od industrialnych skojarzen na rzecz
wyobrazenia o miescie - waznym osrodku kultury o miedzynarodowym zasiegu. Siedziba
NOSPR daje réwniez mozliwos¢é obcowania z wysokiej klasy architekturg, godnie kontynuujacej
wysoki poziom narzucony przez budynek "Spodka", pokazujgc, ze przy zaangazowaniu
odpowiednich funduszy i catosciowym podejsciu do projektéw, mozliwe jest wznoszenie

szeroko rozpoznawalnych obiektéw, ktére stajg sie architektoniczng wizytowka miasta.

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny

element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
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przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Likwidacja kopalni KWK "Katowice" spowodowata uwolnienie terendéw o powierzchni
kilkudziesieciu hektaréw w odlegtosci mniejszej niz jeden kilometr od centrum miasta. Obszar
ten, zdegradowany prowadzong wczesniej dziatalnoscig wydobywczg i przemystowg wymagat
rewitalizacji. Po 176 latach pojawita sie mozliwo$¢ potgczenia dzielnicy Bogucice
z Srédmieéciem, a wraz z nig szansa na wykreowanie nowego centrum oraz wybudowanie
obiektéow wielofunkcyjnych stuzgcych przede wszystkim kulturze, ktérych w Katowicach
dotychczas brakowato. Za kwote ponad miliarda ztotych wzniesiono do roku 2015 trzy budynki
stanowigce uzupetnienie funkcji hali "Spodek". Zbudowane wzdtuz zielonej Osi Kultury
zapoczatkowaty przeobrazenie tych terendéw, trwajgce do dnia dzisiejszego. Poczgtkowa
zabudowa o charakterze kulturalno-rozrywkowym jest obecnie uzupetniania obiektami
ustugowymi i mieszkalnymi, wcigz przeksztatcajgc oblicze tej czesSci miasta. Wizerunku trafnie
opisanego na oficjalnej stronie NOSPR "dawniej kopalnia, dzi$ kopalnia wrazer". ¥
Ogdlnodostepnosé terendw zielonych oraz przestrzeni publicznych wewnatrz budynkéw
wchodzagcych w sktad Strefy Kultury przycigga uzytkownikow tego, do niedawna
zdegradowanego, obszaru. Tworzy ciggtos¢ strukturalng z pobliskg zabudowg alei Korfantego.
Siedziba NOSPR oraz budynki MCK i Muzeum Slaskiego wptywajg na podniesienie rangi
terendéw pokopalnianych stanowigc zalgzki miastotwdrcze. Dzieki wprowadzeniu przestrzeni
miejskich do swoich wnetrz, uzupetniajg funkcjonalnie Ogrody Zmystéw dajgc szanse na
wykreowanie nowego centrum miasta, na brak ktérego narzeka wielu mieszkancéw Katowic.
Oceniajg oni funkcjonujacy obecnie uktad oparty o rynek i dworzec kolejowy, jako wielki wezet
przesiadkowy, a nie miejsce do, ktérego chce sie przyjechac spedzi¢ czas, przestrzen Strefy

Kultury jest szansg, aby zmieni¢ ten stan rzeczy.'®

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajaca na uktad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Siedziba NOSPR wraz z pozostatymi budynkami wchodzgacymi w sktad Strefy Kultury
tworzy nowg, nie catkiem jeszcze uksztattowang o$ urbanistyczng "Spodek" - Bogucice,
prowadzacy do gtdwnej alei Katowic - alei Korfantego. Stolica Gérnego Slaska, podobnie jak
wiele innych miast wchodzacy w sktad konurbacji gérnoslaskiej, mierzy sie z dziedzictwem

postmodernistycznej urbanistyki, ktéra zamiast ksztattowaé ciggtos¢ struktur miejskich,

%9 hospr.org.pl/pl/o-nas/zaplanuj-wizyte (dostep: 17.03.2021)

81 . . . s
Tomasz Nawrocki, Koszmarny sen. Centrum poprzemystowych Katowic w oczach mieszkaricow,
"Przeglad Socjologiczny" nr 57, £édzkie Towarzystwo Naukowe, £6dz 2008, s. 254-266
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tworzyta wyspy zabudowy spiete ze soba za pomocg drég szybkiego ruchu oraz kolei.’® T

en
sam problem wystepuje w Srédmiesciu (dzielnica Katowic), gdzie brak jest ciggtosci
funkcjonalnej pomiedzy istotnymi dla miasta obszarami takimi, jak dworzec kolejowy, rynek,
aleja Korfantego i Strefa Kultury. Wzajemne relacje zaburzone zostaty przez wielopasmowe
ulice, ktére hamujg rozwdj funkcji miejskich w budynkach przy nich usytuowanych i nie
generujg potokdw pieszych mogacych z takich funkcji korzystaé. Dotychczasowg dominantg
zaréowno na osi kompozycyjnej biegngcej od rynku wzdtuz al. Korfantego, jak i powstatej
prostopadle do niej Osi Kultury, byt gmach hali "Spodka". W najblizszym czasie role te przejmie
najprawdopodobniej kompleks KTW, ktdorego wyisza z wiez mierzagca 134 metry znacznie
wybija sie ponad okoliczng zabudowe, zaburzajgc dotychczasowy rozktad urbanistycznych
akcentow. Siedziba NOSPR, pomimo swoich rozmiaréw, dominuje jedynie od strony alei
Rozdzienskiego, tworzgc forme wielkomiejskiej pierzei, niestety w wielu miejscach ukrytg za
ekranami akustycznymi. Od strony pdtnocnej, za sprawg réznicy poziomodw, nizszy o kilka
metréw budynek nie dominuje juz tak nad otoczeniem, stajgc sie wraz z gmachem MCK
naturalng Sciang terenéw zielonych wewnatrz Strefy Kultury. W tym kontekscie niefortunne
wydaje sie usytuowanie parkingu wielopoziomowego (w zwycieskiej koncepcji konkursowej),
gdyz zdaje sie on by¢ ustawionym tytem do atrakcyjnej przestrzeni miejskiej, ktéra w obecnej

formie otwiera sie widokowo, poprzez zielong doline MCK, na hale "Spodek".
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE)J

Strefa Kultury wraz z siedzibg NOSPR majg szanse wykreowa¢ nowy fragment centrum
Katowic, stac sie impulsem, ktdry moze przyczynic sie do scalenia istniejgcych juz przestrzeni
publicznych miasta. Uzupetniajg one, za pomocg wysokiej klasy architektury, brakujgce
elementy w strukturze urbanistycznej. Jako cze$¢ zatozenia urbanistycznego, wraz z Spodkiem,
MCK, KTW oraz Muzeum Slaskim, tworzy O$ Kultury taczaca al. Korfantego z Bogucicami. Sam
budynek stanowi dominante przestrzenng, szczegdlnie dobrze wdziang od strony osi
wyznaczonej przez Drogowa Trase Srednicowa. NOSPR jako sala koncertowa o jednej
z najlepszych w Europie witasciwosci akustycznych, stat sie wizytéwka Katowic - miasta kultury,
goszczgc renomowanych artystéw krajowych oraz zagranicznych. Wydarzenia kulturalne
o wysokim poziomie artystycznym przyciggajg rzesze widzéw, ktorzy przy tej okazji moga

odkrywad nowe oblicze miasta.

182 Rafat Blazy, Idee przeksztatcania miast — przyktady z Aglomeracji Slgskiej, Technical Transactions/

Czasopismo Techniczne 4/2018, Politechnika Krakowska, Krakow 2018, s. 7-19
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11.100 Siedziba NOSPR widok od strony Miedzynarodowego Centrum Kongresowego w Katowicach.
zrédto: fot. autora
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D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Gmach NOSPR wpisuje sie w kontekst kulturowy Slaska nawigzujac zaréwno do tradycji
architektonicznych, jak i symboli zwigzanych z rozwojem przemystowym regionu. Odniesienia
znajdziemy na zewnatrz budynku oraz w jego wnetrzach. Bryta gmachu, obtozona czerwong
cegtg jest nawigzaniem do tradycyjnego materiatu, z ktérego wznoszono robotnicze domy -
familoki stojgce w niezmienionej od ponad stu lat formie na nieodlegtym (6 km) Nikiszowcu.
Odwotania do architektury robotniczego osiedla sg tu szczegdlnie widoczne, tak jak i tam
szpalety okien wybarwione sg na intensywnie czerwony kolor (zastosowano specjalnie dobrang
glinke ceramiczng, ktdra wybarwita cegte w masie, zapewniajgc jej znaczng trwatosé). Do
wypalenia 950 tysiecy cegiet umieszczonych na elewacji uzyto tradycyjnej metody oraz
dziewietnastowiecznego pieca, ktory pozwolit na odtworzenie struktury cegly z epoki.
Architekt w subtelny sposdb nawigzat tez do historii miejsca, ktére do 1999 roku byto terenem
kopalni "Katowice" - stad odwotanie sie do stylistyki osiedla, na ktorym mieszkali gérnicy.
Innym historycznym odniesieniem jest labirynt umieszczony po wschodniej stronie gmachu,
nawigzujgcy do planu Katowic z lat miedzywojennych. W s$rodku budowli, elementem
dominujgcym jest wielka barwiona w masie na czarno betonowa S$ciana z odcisnietym

szalunkiem z sosnowych desek przypominajaca gigantyczna bryte wegla'®

, tak waznego dla
Slaska surowca. Réwniez sala koncertowa sprawia wrazenia, ze jest wydrazona w ztozu wegla,

gdzie czern pofalowanych $cian kontrastuje z jasnym drewnem.*®*
D2. Estetyka i atrakcyjnosc¢ przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Architekci ze Studia Konior zaprojektowali przenikajgce sie funkcjonalnie przestrzenie
publiczne wewnatrz oraz wokét budynku, ich estetyka jest jednak zupetnie odmienna.
Zewnetrzne przestrzenie w formie placéw i szerokich deptakéow majg $ciany utworzone
z zieleni Ogrodéw Zmystdéw oraz z czerwonego ceglanego muru poprzecinanego rytmicznymi
przeszkleniami, ktére pozwalajg przenikng¢ Swiattu i wzrokowi do srodka budynku NOSPR.
Whnetrza urbanistyczne, ktore powstaty przy gmachu otwierajg sie widokowo, na osi wschéd-
zachéd na hale "Spodek" oraz Muzeum Slagskie. Wchodzac do budynku gtéwnym wejéciem od
strony placu W. Kilara trafiamy do foyer, ktére jest przedtuzeniem placu miejskiego pod

dachem. Surowg estetyke wielkiej monolitycznej antracytowej sciany kryjgcej sale gtéwna

®architektura.muratorplus.pl/technika/warsztat/tak-powstawala-nowa-siedziba-nospr-w-katowicach

_4140.html (dostep: 17.03.2021)
¥ Tomasz Malkowski, Narodowa..., op. cit.
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zestawiono z bielg reszty wnetrz budynku. Estetyczna gra pomiedzy ciemnymi i jasnymi
ptaszczyznami stanowi motyw przewodni przestrzeni publicznych we wnetrzu siedziby NOSPR,

podkreslajac podziat funkcjonalny budynku (opisywany w punkcie A tej analizy).
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11.102 Detal elewacji
11.103 Wewnetrzna przestrzeri publiczna otaczajgca gtéwna sale koncertowg NOSPR. Zrédto: fot. autora

D3. Estetyka i atrakcyjnosc rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

W konkursie architektonicznym, ktory ogtoszono w 2008 roku aby wytoni¢ projekt
siedziby NOSPR wzieto udziat 17 pracowni. Wybrana zwycieska praca pracowni Konior Studio
moze zaskoczy¢ tych, ktérzy poznali zrealizowany obiekt. Biate elewacje i biate wnetrze.
Zamiast ciemnego monolitu skrywajgcego sale koncertowg mamy biel Sciany z zapisem

nutowym IX Symfonii Ludwiga Van Beethovena.™®

W niejednoznacznych okolicznosciach
budynek otrzymat nowa estetyke, ktéra nawiazuje do tradycji architektonicznej Slaska co
zostato opisane w punkcie D1. W nowym opracowaniu architekci grajg zaréwno fakturg
materiatdw jak i formg, kontrastujgc ze sobg zastosowane rozwigzania architektoniczne. Ostre
linie bryty i zewnetrznego pierscienia pomieszczen zderzajg sie z obtosciami betonowego

monolitu kryjacego sale, biel i jasne drewno z czernig, rytm ceglanej kolumnady z jednolitg

monumentalna brytg umieszczong w centrum, gtadkie I$nigce ptaszczyzny z chropowatymi

'8 architektura.info/architektura/polska_i_swiat/nospr (dostep: 18.03.2021)
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i matowymi, tradycyjne materiaty zestawione sg z nowoczesnymi, doswietlone przez
przeszklenia i $wietliki przestrzenie dla muzykow i melomandéw kontrastujg z ciemng i skrzaca
sie niczym wnetrze instrumentu gtéwng salg koncertowa.'®® To witasnie ona jest gtdwnym
elementem gmachu tak funkcjonalnym, jak i estetycznym. Wizualnie atrakcyjny uktad widowni
- Vineyard potaczony z zaletami akustycznymi sali typu Shoebox zostat "opakowany"
pofalowanymi Scianami z barwionego na czarno betonu, ktory dzieki odcisnietemu wzorowi
zdaje sie odbija¢ swiatto. Balkony, widownia, scena i wielki plafon nad nig obtozone zostaty

brzozowg sklejkg nadajacy sali elegancji i szlachetnosci.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Siedziba NOSPR jest budynkiem estetycznie silnie osadzonym w kontekscie
kulturowym Slaska. Czerpiac wiele z tradycji architektonicznej i z dziedzictwa historycznego
regionu, wpasowuje sie wizualnie w otoczenie. Architekci stworzyli spdjny ideowo obiekt
pozwalajgc stopniowo odkrywac¢ jego walory zaréwno funkcjonalne, jak i wizualne,
zainspirowani zyciem codziennym Slaska, uzyli do budowy czerwonej cegly familokéw, wchodzi
ona w gtgb gmachu prowadzagc w kierunku centralnego punktu - sali koncertowej, ktorg
odizolowali podwdjng sciang konstrukcji box in box od tego co dzieje sie wokdt, przenoszac
melomandw do swiata muzyki. Wysokie walory estetyczne zaréwno budynku, jak i przestrzeni
publicznych sprawiajg, ze NOSPR staje sie jednym z symboli architektonicznych "nowych"

Katowic.

% Tomasz Malkowski, Narodowa..., op. cit.
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4.1.7 CENTRUM SPOTKANIA KULTUR W LUBLINIE

11.104 Centrum Spotkania Kultur widok od strony placu Teatralnego. Zrédto: fot. autora

Lublin jest najwiekszym miastem potozonym we wschodniej Polsce zamieszkanym
przez okoto 340 tysiecy mieszkancow. Od roku 1999 petni role stolicy wojewddztwa
lubelskiego. Wazny osrodek akademicki, badawczy, przemystowy, administracyjny i kulturalny.
Swoje siedziby majg tu miedzy innymi takie uczelnie wyzsze, jak Katolicki Uniwersytet Lubelski
Jana Pawta Il czy Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej. Lublin jest réwniez weztem
komunikacyjny o duzym znaczeniu w skali kraju. Historia miasta siega Xl wieku, kiedy podjeto
pierwsze préoby lokacji miejskiej na prawie magdeburskim na jego dzisiejszych terenach,
zamieszkiwanych najprawdopodobniej juz od VI wieku n.e.. Udanego i udokumentowanego
zatozenia miasta dokonano w roku 1317. Przez wieki byto jednym z najwazniejszych miast
| Rzeczpospolitej, petnigcym w tym okresie wiele waznych funkcji, jak chocby siedziby
Trybunatu Gtéwnego Koronnego. Podupadio w czasach zaboréw oraz, po chwilowym
ozywieniu gospodarczym w dwudziestoleciu miedzywojennym, w okresie Il wojny Swiatowe;j.
Dynamiczny rozwdj oraz prawie 3-krotny wzrost ludnosci, w stosunku do roku 1939, nastgpit
w drugiej potowie XX wieku. Rosngca liczba mieszkancéw powodowata koniecznosé budowy
nowej infrastruktury miejskiej mogacej zapewni¢ zaspokojenie réznorodnych potrzeb, w tym
kulturalnych. Na poczatku lat 70., dyrektor Teatru im. Juliusza Osterwy w Lublinie, Kazimierz
Braun postulowat wybudowanie nowego budynku mieszczacego sale teatralng na okoto 500

0s6b. W 1972 roku Komitet Wojewddzki PZPR stwierdzit, ze Lublin zastuguje na wiekszy obiekt.
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11.105 Centrum Spotkania Kultur w strukturze urbanistycznej Lublina. Zzrédto: opracowanie autora
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A - plac Teatralny wraz z pasazm i placem przed filharmonia Lubelska;
A1 -2 poziomowy zielony ogréd na dachu CSK

B1 - Aleja Kultur
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11.106 Przestrzen styku Centrum Spotkania Kultur z miastem. zrédto: opracowanie autora
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Ogtoszono ogodlnopolski konkurs na budowe centrum administracyjno-kulturalnego,
mieszczgcego klika sal widowiskowych, majacego stac sie jednym z najwiekszych tego typu
obiektow w kraju i Europie. Zwyciezyta koncepcja przygotowana przez Stanistawa
Bienkunskiego. Prace przy wznoszeniu obiektu, na dziatce przy alei Ractawickiej, rozpoczety sie
z wielkg pompag w roku 1974. Pierwsze problemy z finansowaniem tak wielkiej inwestycji
pojawity sie juz dwa lata pdzniej, o czym informowat centrale w Warszawie wicewojewoda
lubelski.*®” Lata 80. przyniosty w Polsce protesty spoteczne, stan wojenny oraz kryzys
ekonomiczny. W obliczu nadchodzacych przemian politycznych, witadze zadecydowaty
o wstrzymaniu prac budowlanych i o zabezpieczeniu dotychczas wykonanych robét. Po roku
1989, dzieki mobilizacji miejscowych elit, udato sie wykonczyé czes¢ budynku od strony
ul. Marii Curie-Sktodowskiej, przeznaczajgc na potrzeby Filharmonii Lubelskiej im. Henryka
Wieniawskiego (1995r.), z salg koncertowg dla 600 stuchaczy, oraz nowg siedzibe Teatru
Muzycznego z salg teatralng na 400 widzow (2000r.). Wieksza czes¢ budowli pozostawata
jednak nieukonczona zyskujagc miano "Teatru w Budowie". Miejscowe wtadze miaty wiele
pomystéw na dalsze losy inwestycji, a jednym z nich, w roku 2004, byta sprzedaz nieukorczonej
czesci, jak sie okazato niemozliwa przez nieuregulowany stan prawny nieruchomosci i brak

188

zgody na uzytkowanie nawet ukoniczonych fragmentéw obiektu.”™ W roku 2007 pojawit sie
nowy pomyst na dokonczenie budynku i uczynienie go architektoniczng i kulturalng wizytowka
miasta. W tym celu, w roku 2009 zorganizowano miedzynarodowy konkurs architektoniczny,
w ktdrym wzieto udziat 49 pracowni - zwycieska koncepcja przygotowana zostata przez
wywodzacg sie z Lublina firme Stelmach i Partnerzy Biuro Architektoniczne. W pierwszym
kwartale 2016, po blisko 44 latach budowy, oficjalnie zainaugurowano ukorczony w catosci

obiekt Centrum Spotkania Kultur (CSK).'®

A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjnos¢  wspodtczesnych  budynkow dla  muzyki, oferujgcych interesujgca

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

Siedziba Centrum Spotkania Kultur, od momentu rozpoczecia budowy w latach
siedemdziesigtych XX wieku, pomyslana byta jako wielofunkcyjny obiekt dla kultury. Gdy

w roku 2009 zapadaty decyzje o jej ksztatcie, zdecydowano réwniez o nadaniu jej charakteru

'*7 |ublin.wyborcza.pl/lublin/1,48724,12696612,Historia_tajnego_tunelu__czyli_40_lat_Teatru

_w_Budowie.html (dostep: 13.03.2021)
188 a_teatr.pl/lublin-ruina-w-budowie-a21959 (dostep: 13.03.2021)

'8 \www.spotkaniakultur.com/pl/o-csk (dostep: 13.03.2021)
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hybrydowego obiektu kultury. Pomimo koniecznosci uwzglednienia wybudowanej juz czesci
obiektu, Bolestawowi Stelmachowi udato sie stworzy¢ interesujgce potgczenie siedzib kilku
instytucji kultury z ogdlnodostepnymi przestrzeniami publicznymi zachecajgcymi do

kreatywnosci.

1:1400 |15 |

11.107 CSK rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrédto:architektura.muratorplus.pl/krytyka/demokratyczna-przestrzen
-miejska-o-csk-w-lublinie-grzegorz-stiasny_6373.html (dostep: 20.03.2020)
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W sktad kompleksu weszty 4 nowe sale widowiskowe oraz wyremontowane sale - koncertowa
filharmonii Lubelskiej (mieszczagca 554 melomanodw) i sala Teatru Muzycznego (na 318 osdb).
Najwiekszg jest sala operowa moggca pomiesci¢ 942 widzow i posiadajgca druga pod
wzgledem wielkosci scene w Polsce (900m?) - zaraz po tej, mieszczacej sie w Teatrze Wielkim

w Warszawie'®®

. Dodatkowo, znajduje sie tu sala kameralna z widownig dla 208 stuchaczy, sala
kinowa dla 119 widzéw oraz sala baletowa, moggca pomiesci¢ sto osdb. Ponadto, znalazly sie
tu przestrzenie wystawiennicze, w tym przechodzgca przez caty budynek aleja kultury, klub
muzyczny, sklep, galeria sztuki, miejsca organizacji warsztatéw i konferencji, restauracje, puby
oraz niezbedne zaplecze do dziatania licznych instytucji kultury. Program funkcjonalny budynku
uzupetniony jest przestrzeniami zewnetrznymi zlokalizowanymi na poziomie terenu oraz dachu
budynku. Przed gtéwnym wejsciem do Centrum Spotkania Kultur rozcigga sie plac Teatralny,
miejsce organizacji koncertéw i wydarzen kulturalnych, spotecznych oraz wystaw, ktérego
dodatkowg atrakcjg jest multimedialna elewacja CSK. Od strony zachodniej obiekt flankuje
pieszy pasaz wraz z przylegajgcym do niego patio, na ktérym mieszczg sie restauracyjne
ogrodki, jest to takze przestrzen organizacji plenerowych wystaw sztuki. Miejsca te sg chetnie
odwiedzane przez mieszkancow, szczegdlnie przez studentéw znajdujgcych sie nieopodal
uczelni. Najbardziej niezwykta przestrzen zewnetrzna oferowana przez CSK to dwupoziomowy
zielony dach, ktéry zagospodarowano na ogodlnodostepny ogrdod z drzewami i krzewami
owocowymi, fgkami kwietnymi oraz wtasng pasiekg. Mozna tu takze skorzystaé¢ z ogrodkow
lokali gastronomicznych, mieszczgcych sie na parterze, przy okazji podziwiajgc panorame

Lublina otwierajacg sie z punktéw widokowych.

A2. Otwarcie na réznorodnego uzytkownika, pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Bolestaw Stelmach wraz ze swoim zespotem, projektujgc CSK, stworzyt nowa
przestrzen miejskg na styku srodmiescia, kampusu uczelni lubelskich i terenéw zielonych
Ogrodu Saskiego. Ukonczona w 2016 roku budowa pozwolita na stworzenie tgcznika pomiedzy
terenami akademickimi zdominowanymi przez mtodych ludzi, a centralng dzielnicg miasta,
stanowigcg wciaz jego urbanistyczne i funkcjonalne centrum, stajgc sie naturalnym miejscem
spotkan mieszkanncéw i turystédw. Bogata oferta programowa dostosowana jest do
réznorodnych grup spotecznych, trafia na zréznicowane zaréwno pod wzgledem wieku, jak
i upodoban grono potencjalnych odbiorcéw. Architekt nie zapomniat przy tym o nadrzednym

celu funkcjonowania budynku - przestrzeni dla tworzenia sztuki. Cho¢ sale gtdwne, szczegdlnie

1% architektura.muratorplus.pl/krytyka/o-akustyce-csk-w-lublinie-jan-dodacki_6378.html (dostep:

14.03.2021)
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ta nalezaca do filharmonii Lubelskiej, spotkaty sie z krytyka ich akustyki*®*, ktérej poprawe maja
przynies¢ kolejne remonty, to gmach CSK stanowi kompleks pomieszczen, pozwalajgcy na
rozwdj dziatalnosci artystycznej w wielu dziedzinach sztuki, a szczegdlnie muzyki, dajac
odwiedzajgcym widzom mozliwos¢ zapoznania sie zarowno z muzykg symfoniczng,
przedstawieniami baletowymi, operowymi i teatralnymi, pokazami filmowymi, jak
i wspotczesng  sztukg cyrkowa. Poszczegdlne przestrzenie stuzgce profesjonalnemu
wykonywaniu muzyki przenikajg sie ze strefami publicznymi, stanowigc miejsce styku
pozwalajgce na organizacje warsztatéw i wydarzen adresowanych do mieszkancéw i turystow,
wypetniajgc misje Centrum Spotkania Kultur. Funkcjonalnie, gmach jest mocno powigzany ze
swoim otoczeniem, wychodzi z czescig oferty w przestrzen miejskg wokdt budynku,
jednoczesnie za pomocg przejscia - alei kultury przestrzen miejska wprowadzona jest do

gmachu .

11.108 Patio CSK z ogrédkami restauracyjnymi. zrédto: fot. autora
11.109 Detal elewacji CSK. zrédto: fot. autora

191 www.dziennikwschodni.pl/lublin/skoncza-sezon-zaczna-remont,n,1000244604.html (dostep:

14.03.2021)
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A3. Architektura dla muzyki jako wspodtczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Bogaty program funkcjonalny opisany w punkcie Al oraz szerokie otwarcie na
roznorodnego uzytkownika poruszone w punkcie A2 sprawia, ze siedziba CSK jest chetnie
odwiedzanym przez mieszkancéw miasta i regionu miejscem relaksu i spotkan. Tym chetniej,
Ze poza typowa dla takich miejsc rozrywka i mozliwoscig obcowania z kulturg, dostepne
przestrzenie zielone pozwalajg na rekreacje w zupetnie nieoczekiwanych w centrum miasta
warunkach. Wysoka jakos¢ przyjetych rozwigzan funkcjonalnych dla budynku i ich potgczenie
z otoczeniem sprawia, ze obiekt zyje przez wiekszg czes¢ doby, pozytywnie wptywajac na te
cze$¢ miasta, ktora do ukonczenia budowy stanowita wyrwe w strukturze urbanistycznej. Plac
Teatralny, ze wspomniang juz multimedialng elewacja, stanowi miejsce organizacji koncertow
plenerowych, pokazéw wizualnych i filmowych oraz wystaw. Jest to takze przestrzen chetnie
wykorzystywana przez skaterdéw, z racji swojej ciekawie uksztattowanej formy. Pasaz i patio po
zachodniej stronie budynku, koniczace sie na placyku przy wejsciu do czesci zajmowanej przez

filharmonie, stanowi zewnetrzng przestrzen wystawiennicza.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE)J

Gmach Centrum Spotkania Kultur jest obiektem, ktérego program funkcjonalny
opracowany jest zgodnie z tendencjg hybrydyzacji przestrzeni kultury. £taczy w jednym miejscu
siedziby wielu instytucji kultury z elementami pozwalajagcymi na czesciowg komercjalizacje
dziatalnosci obiektu. Wprowadza wielopoziomowe wewnetrzne oraz zewnetrzne miejskie
przestrzenie publiczne, ktdre przenikajg sie wzajemnie, tworzac funkcjonalng catosé,
w korzystny sposéb wptywajgc na te cze$¢ miasta. Poprzez wytworzenie nowego centrum
aktywnosci spotecznej i kulturowej sprzyja kreatywnej i tworczej dziatalnosci mieszkancow

i turystow.
B. KOMUNIKACIJA | LOKALIZACIJA

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna - publicznym transportem zbiorowym, lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych

Teatr w Budowie, z ktdrego przeksztatconych fragmentéw powstato CSK, wznoszony
byt na dziatce, na styku dwéch dzielnic Lublina - Srédmiescia i Wieniawy. W odlegtosci okoto
jednego kilometra zlokalizowany jest duzy wezet drogowy stanowigcy skrzyzowanie ulicy
Jézefa Poniatowskiego i Alei Mieczystawa Smorawinskiego z Alejg Solidarnosci, ktéra jest jedng

z gtdwnych osi komunikacyjnych miasta. Tuz obok gtéwnego wejscia do budynku przebiega
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Aleja Ractawicka bedgca przedtuzeniem ulicy Krakowskie Przedmiescie, prowadzacej do
historycznego centrum po zachodniej stronie. W poblizu gmachu w odlegtosci okoto 200m
zlokalizowane sg dwa przystanki komunikacji miejskiej, 20 linii autobusowych i trolejbusowych
dziennych oraz 2 linii nocnych, zapewniajgc bezposrednie potgczenie z wiekszoscig dzielnic
miasta. W odlegtosci okoto 2,5 km znajduje sie dworzec kolejowy Lublin Gtéwny obstugujacy
przebiegajaca przez miasto linie kolejowa, faczaca Warszawe z Kijowem. W pobliskim Swidniku

znajduje sie, odlegty o 15 kilometréw od CSK, miedzynarodowy port lotniczy Lublin.
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11.110 Komunikacja pionowa oraz wewnetrzne przestrzenie publiczne CSK. zrédto: fot. autora
111111 Przestrzen komunikacyjna CSK. zrédto: fot. autora

B2. Dostepnos¢ komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zrédtami energii, itp.

Lublin posiada ekologiczny transport zbiorowy, jeden z trzech systemoéw
trolejbusowych w Polsce, ktdrego cztery linie przebiegajg tuz obok gmachu CSK. Mniej
korzystna jest sytuacja indywidualnych pojazdéw zasilanych pragdem. W odlegtosci okoto 250m
od gmachu znajduje sie stacja tadowania dla dwdch pojazdow elektrycznych, jest ona jednak
umiejscowiona na parkingu centrum handlowego, co moze utrudnia¢ do niej dostep. Pozostate
stacje zlokalizowane sg odlegtych czesciach miasta. W Lublinie dziata sie¢ wypozyczalni

elektrycznych hulajnég, obstugiwana przez dwie firmy, ktéra jako pierwsza w Polsce
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wprowadzita ograniczenia predkosci dla uzytkownikéw pojazdéw w centralnych obszarach
miasta oraz wyznaczyta specjalne stacje bazowe, na ktérych mozina zostawi¢ wypozyczony
sprzet. Jedna z takich stacji znajduje sie po potudniowowschodniej stronie gmachu CSK. Lublin
inwestuje w rozwdj Sciezek rowerowych, jedna z nich prowadzi z kampusu Uniwersytetu Marii
Curie-Sktodowskiej w strone centrum przebiega przez plac Teatralny, na ktéorym mozina
zostawi¢ rower na zainstalowanych stojakach. Niewielka odlegtos¢ od Scistego centrum miasta
(1,5km), placu Litewskiego (800m) i Parku Saskiego (100m), a takze lokalizacja przy gtéwnym
ciggu pieszym na linii wschod zachdéd oraz przy drodze prowadzgcej do budynkéw uczelni

lubelskich sprawia, ze duza liczba uzytkownikéw dociera tu pieszo.
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Lublin jest miejscem, gdzie krzyzujg sie drogi ekspresowe S12 i S17 z drogg S19, bedaca
czescig budowanego transeuropejskiego szlaku Via Carpatia biegngcego z pétnocy na potudnie
kontynentu. Sam budynek skomunikowany jest z siecig gtéwnych ulic miejskich alejg
Ractawicka, zapewniajac tatwy dojazd do gmachu zaréwno mieszkarncom, jak i przyjezdnym.
Jak pokazaty przytoczone w pracy wyniki badan, przeprowadzone w katowickim NOSPR przez
tukasza Wrdblewskiego, najpopularniejszym s$rodkiem transportu stuzgcym uczestnikom
koncertéw muzycznych pozostaje samochdd. Dlatego istotne jest zapewnienie odpowiedniej
ilosci miejsc postojowych. Bolestaw Stelmach zaprojektowat ogélnodostepny dwupoziomowy
parking podziemny pod posadzkg placu Teatralnego na 247 samochoddéw. Dodatkowo,
dostepne sg miejsca postojowe w strefie ptatnego parkowania na poziomie ulicy oraz na
wielopoziomowych parkingach w budynkach Urzedu Marszatkowskiego i Lubelskiego Centrum

Konferencyjnego.

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zréznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Centrum Spotkania Kultur potozone jest przy placu Teatralnym naprzeciw Ogrodu
Saskiego, najbardziej prestizowego parku w Lublinie. Miejsce to stanowi tgcznik pomiedzy
terenami kampuséw uczelnianych, a starym miastem z zamkiem, do ktdrego prowadzi ulica
Krakowskie Przedmiescie przechodzaca przez plac Litewski. To wiasnie centralne potozenie
w strukturze urbanistycznej Lublina sprawiato, ze nieukonczony budynek tak negatywnie
wplywat na jakos¢ przestrzeni miejskiej. Wiekszos¢ prestizowych, waznych dla stolicy
wojewddztwa lubelskiego budynkéw oddalona jest nie wiecej niz 2 kilometry od gmachu CSK.
Poza obiektami wymienionymi juz w punkcie B2, warto wspomnieé¢ miasteczko akademickie

(oddalonym o 600m), rynek starego miasta (1,4 kilometra) czy stadion Arena Lublin,
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wybudowany w odlegtosci 1,6 kilometra. Powyzsze przyktady potwierdzajg centralne potozenie
obiektu CSK w strukturze miejskiej, ktére rzutuje na otaczajgcg zabudowe, zrdinicowang

funkcjonalnie, o cechach srédmiejskich, bez dominujacego typu zabudowy.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Gmach mieszczgcy Centrum Spotkania Kultur zlokalizowany jest na atrakcyjnej dziatce
potoznej w centrum Lublina, posréd zréznicowanej funkcjonalnie zabudowy oraz terenéw
zielonych Parku Saskiego. Niewielkie odlegtosci od najwazniejszych budynkéow w miescie
sprawiajg, ze bez trudu mozna dotrze¢ do budynku CSK pieszo lub rowerem. Kolejnym atutem
dziatki, na ktérej wznosi sie obiekt jest jej dogodne potgczenie z miastem komunikacjg miejskg,
miedzy innymi, ekologicznymi trolejbusami. Projektanci zapewnili w realizowanym obiekcie
odpowiednig ilos¢ miejsc postojowych dla samochodéw osobowych, ktére wecigz stanowig
gtéwny Srodek transportu uzytkownikéw instytucji muzycznych. Sprawny dojazd do budynku
zapewnia aleja Ractawicka, ktéra w kilku weztach drogowych faczy sie z najwazniejszymi

drogami w miescie.

fl

11.112 Wejscie do Alei Kultur CSK od strony placu Teatralnego. zrédto: fot. autora
11.113 Aleja Kultur CSK. Zrédto: fot. autora

170



Rozdziat 3

C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujgcy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Centrum Spotkania Kultur, od poczatku powstania koncepcji, jeszcze w latach 70. XX
wieku miato stac sie wizytéwka Lublina, realizujgcg ambicje miasta jako kulturalnego centrum
nie tylko rejonu, ale catego kraju. Jacek Sobczak, petnigcy funkcje wicemarszatka
wojewddztwa, w roku 2007 snut jeszcze bardziej ambitne plany, poréwnujgc planowany

budynek do opery w Sydney i Centrum Pompidou w Paryzu. **

Przeprowadzony
miedzynarodowy konkurs architektoniczny pozwolit wytonié¢ najciekawszg koncepcje autorstwa
Bolestawa Stelmacha. Budynek, ktéry zrealizowano, jest jednym z najciekawszy wspdtczesnych
wielofunkcyjnych obiektdw dla kultury zrealizowanych w Polsce w XXI wieku. Szybko zyskat
rozgtos dzieki ciekawej architekturze i stat sie symbolem nowoczesnego Lublina. Podobnie jak
miafo to miejsce w przypadku Ciudad de las Artes y las Ciencias w Walencji, CSK wystgpit jako
scenografia w przedstawiajgcym futurystyczng wizje kraju serialu "1983" w rezyserii Agnieszki
Holland. Dzieki temu budynkowi miasto zyskato sale koncertowe, w ktérych moze goscic
gwiazdy Swiatowego formatu i to pomimo ciggle dopracowywanej akustyki. Swoje wystepy
mieli tu artySci wykonujgcy zarédwno muzyke klasyczng, jak i popularng. Byli to m. in.
Aleksandra Kurzak, Seal, Ray Wilson i Artur Rojek. Swojej prace we wnetrzach centrum
wystawiajg wspodtczesni artysci plastycy, rzezbiarze i malarze. CSK stanowi miejsce, w ktorym
koncentruje sie zycie kulturalne miasta. Nowoczesna przestrzen sceniczna pozwolita zaistniec

Lublinowi na kulturalnej mapie kraju i Europu, na ktérej, z powodu stabej infrastruktury, nie byt

dotad widoczny. ** Przetozyto sie to na wzrost prestizu miasta.

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Trwajgca przez ponad 40 lat budowa obiektu mieszczgcego Centrum Spotkania Kultur
doprowadzita do degradacji waznego obszaru miasta, tworzac bariere pomiedzy terenami

zajmowanymi przez miasteczko akademickie i historycznym centrum miasta. Dopiero

192 www.dziennikwschodni.pl/lublin/teatr-w-budowie-widze-ogromny,n,1000053129.html (dostep:

14.03.2021)
1% Bartosz Pietrzyk, Wielokulturowy Lublin: komunikacja przestrzeni fizycznej i spotecznej, Border and
Regional Studies, Opole 2016, s. 291
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ukonczenie budowy w 2016 roku spieto obie czesci ze sobg, doprowadzajgc do zespolenia
tkanki miejskiej lezgcej na styku dzielnicy Srédmiescie i Wieniawa poprzez przywrdcenie
przestrzennych potgczen pomiedzy tymi obszarami miasta, utraconymi istniejgcym przez lata
"Teatrem w Budowie". Z powodu istniejgcej juz, w znacznym stopniu uksztattowanej
sgsiadujacej zabudowy, oraz jej dobrego stanu technicznego, wykonczony obiekt nie wptynat
na modernizacje lub rewitalizacje otaczajacych go budynkow. Przeksztatceniu ulegt natomiast
uktad urbanistyczny wzbogacony o nowa przestrzen publiczng, plac Teatralny oraz pasaze
przechodzace zaréowno wzdtuz budynku CSK, jak i przez jego wnetrze, doprowadzajgc do
wykreowania miejsc aktywnosci dla lokalnej spotecznosci i odwiedzajgcych miasto turystow.
Surowy, pozbawiony zieleni plac rownowazony jest terenami zielonymi wyniesionymi na
poziom dachu, sprawiajgc, ze zycie miejskie toczy sie nie tylko na styku wnetrza z otoczeniem,
ale takze w s$rodku oraz na budynku. Analizujgc przypadek Teatru w Budowie, skonkludowac
nalezy, ze w celu zrewitalizowania tego obszaru miasta koniecznym byto dokoriczenie,

ciggnacej sie w nieskorczonos¢, budowy CSK.

11.114 Ogdlnodostepne tereny zielone na dachu CSK. Zrédto: fot. autora

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajgca na ukfad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Budynek CSK, wraz z otoczeniem, wptyngt w znaczacy sposoéb na uktad przestrzenny

miasta, podkreslajgc punkt weztowy istniejgcych osi urbanistycznych idacych od bramy
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Krakowskiej wzdtuz ulicy Krakowskie Przedmiescie przez plac Litewski do placu Teatralnego,
gdzie rozwidla sie na o$ biegngcg wzdtuz alei Ractawickiej (po potnocnej stronie w kierunku
zachodnim) i te biegnaca na potudniowy zachdéd wzdituz ulicy ldziego Radziszewskiego,
konczaca sie na terenie miasteczka akademickiego. Bolestaw Stelmach szczegdlnie mocno
zaakcentowat w swoim dziele te ostatnig o$ poprzez utozenie na przedtuzeniu ulicy biegnacej
do kampusu UMCS, posadzki placu wykonanej z innego materiatu, oraz Sciecie "kurhanu

"19% \w pétnocnozachodnim narozniku budynku. Gmach Centrum Spotkania Kultur

Gutenberga
stanowi dominante przestrzenng zajmujacg potowe kwartatu zabudowy. Dzieki zastosowaniu
elewacji z licznymi wertykalnymi podziatami nie przyttacza jednak sasiadujgcej zabudowy.
Architektowi udato sie rowniez, zachowujgc w zachodniej i pétnocnej pierzei placu zielen, spigc

kompozycyijnie plac Teatralny z sgsiadujacym po drugiej stronie ulicy Ogrodem Saskim.*®

11.115 Elewacja CSK od strony ulicy Grottgera. Zrédto: fot. autora
11.116 Ogdlnodostepne tereny zielone na dachu CSK. Zrddto: fot. autora

%% Autorska nazwa zaproponowana przez Bolestawa Stelmacha dla trzech betonowych struktur

kryjacych wejscia i infrastrukture garazu podziemnego, ktére pokryte zostaty literami alfabetu trzech
réznych kultur.

1% architektura.muratorplus.pl/krytyka/demokratyczna-przestrzen-miejska-o-csk-w-lublinie-grzegorz-
stiasny_6373.html (dostep: 14.03.2021)
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STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNEJ

Centrum Spotkania Kultur ma niebagatelny wptyw na kompozycyjno-przestrzenne
powigzania w miescie. Po latach budowy, dzieki nowym przestrzeniom publicznym powstatym
wraz z budynkiem, udato sie przywréci¢é wyrazne potfaczenie miedzy Srédmiesciem
a miasteczkiem akademickim. Ukonczenie gmachu CSK pozwolito zlikwidowaé przyczyne
degradacji tego obszaru, podnoszac jego jakos¢ architektoniczng. Nowoczesny budynek dla
muzyki, ktory powstat w Lublinie, pozwolit miastu na zaistnienie na kulturalnej mapie kraju
i Europy oraz umozliwit organizacje koncertéw i wydarzen artystycznych z udziatem znanych
wykonawcdéw. Sam gmach CSK stat sie architektonicznym symbolem wspoétczesnego Lublina

i jednym z najbardziej rozpoznawalnych gmachdw miasta.
D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Bolestaw Stelmach, wraz z zespotem projektowym, stangt wobec koniecznosci
dokoniczenia poteznego kompleksu sal koncertowych, ktéry w pierwotnych zatozeniach, z lat
70. XX wieku, miat zdominowac catg sasiadujgcg zabudowe. Aby unikngé¢ tego efektu
i wkomponowaé¢ budynek w istniejgcy kontekst, projektanci wykreowali architekture
o neutralnym charakterze, bedacg ttem dla okolicznych przestrzeni miejskich. Pamietali przy
tym, aby nawigza¢ do historii miejsca, tak by wzniesiony budynek nie byt bezosobowg forma
niezwigzang z Lublinem. Kurhany Gutenberga - pochyte zelbetowe formy u stép elewacji
frontowej - symbolizujg bogatg historie miasta, gdzie spotykaty sie rdéznorodne kultury
postugujace sie odmiennymi alfabetami lecz potrafigce tworzy¢ przez wieki wspdlny Swiat.
Elewacja multimedialna ze swojg zmiennosScig i elastycznoscia nawigzuje do czaséw
dzisiejszych, natomiast "wiszgce ogrody" wskazujg kierunek drogi, w ktéorym wspodtczesne
miasta powinny wg autora projektu zmierza¢ w przysztosci, czyli kierunku zrébwnowazonego
ekosystemu. *** Najmocniejsze odwotania dotycza historii wznoszenia CSK jako "Teatru
w Budowie", znajdziemy je na zewnatrz w postaci surowych materiatow, betonu i cegty
przebijajgcych spomiedzy betonowych trejazy tworzacych boczne elewacje, a takie we
wnetrzach budynku, gdzie wykorzystano pozostatosci rozpoczetej w latach PRL-u budowy,
nadajgc im status nosnikdw pamieci. Pozostawione $ciany z lat 70., wykonane z surowej cegty

z pojawiajgcymi sie stalowymi elementami konstrukcyjnymi, tworzg kontrast z nowymi

1% architektura.muratorplus.pl/architekci/zawod-architekt-boleslaw-stelmach_6396.html (dostep:

15.03.2021)
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betonowymi o rdéznorodnej fakturze (z odcisnietym szalunkiem, z groszkowanego Iub
bruzdowanego betonu), prowadzg uzytkownikéw poprzez kolejne etapy powstawania Centrum

Spotkania Kultur.
D2. Estetyka i atrakcyjnosé przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Siedziba CSK wprowadza w strukture miasta przestrzenie publiczne o surowej
i eleganckiej stylistyce stanowigce tto dla rdoznorodnej dziatalnosci tworczej i kreatywne;.
Zastosowanie prostych materiatow, takich jak szkto, cegta czy beton o zréznicowanej fakturze,
pozwolito na uzyskanie szlachetnej lecz niezobowigzujgcej przestrzeni. Elementem
wplywajgcym dodatkowo na atrakcyjnos¢ poszczegdlnych stref jest ich rdznorodnosc
wynikajaca z odwotan oméwionych w punkcie D1, co przektada sie z kolei na réznorodny
charakter, oferowanych form rozrywki i relaksu: od mozliwosci uprawiania sportu na
wykonczonym betonowymi ptytami placu Teatralnym, poprzez przestrzen do pracy i tworzenia
w betonowoceglanych wnetrzach, az po chwile wytchnienia na drewnianych tarasach wsréd
zieleni ogrodow na dachu. Duzy wptyw na atrakcyjno$é przestrzeni placu przed wejsciem
gtéwnym, szczegdlnie w porze po zachodzie storica, ma multimedialna elewacja gmachu CSK

stanowigca potudniowg pierzeje placu pozwalajgca na realizacje spektakli wizualnych.

11.117 Detal wykonczenia wnetrz w CSK. Zrédto: fot. autora
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D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

Kolorystyka budynku CSK, podobnie jak oferowanych przez niego przestrzeni
ogoélnodostepnych, utrzymana jest w kontrastujagcych ze sobg, szarosciach i czerwieniach
Z pojawiajgcymi sie elementami w czerni oraz zieleni rosngcych na dachu i we wnetrzu roslin.
Pionowe elementy od frontu, wykonane z montowanych na stalowym ruszcie paneli corianu,
zwienczone sg szklanymi galeriami, ktére sprawiajg, ze budynek zdaje sie rozptywac na tle
nieba. Zastosowany w tej czeSci materiat umozliwia wykonanie wspominanej juz elewacji
multimedialnej oraz ukrycie niezbednego do jej uzytkowania okablowania. Trejaze, ktdre
ostaniajg boczne elewacje, wykonane sg w dolnych partiach z betonu architektonicznego,
w gérnych zas, z prefabrykowanych ptyt betonowych, co pozwolito na zmniejszenie ciezaru
konstrukcji przy zachowaniu betonowej faktury. Pionowy rytm elementéow tworzgcych
elewacje zdaje sie ciggnag¢ w nieskonczonosé, ptynnie przechodzac w cegte i kamien elewacji
starszej czesci budynku, ukonczonej w latach 90. XX wieku. Motyw przenikania sie "starego"
z "nowym" jest chetnie stosowany przez Bolestawa Stelmacha zaréwno na zewnatrz, jak
i wewnatrz budynku. We wnetrzach daje o sobie znaé¢ uwielbienie projektanta dla
réznorodnych pod wzgledem faktury materiatéw, ktdrych uzytkownik moze dotkngé i w ten

1¥7\W érodku odnajdujemy cegte i recznie obrabiany

namacalny sposdb poczu¢ architekture.
beton, ktéry dzieki temu nabiera szlachetnosci kamienia. Te niezwykle atrakcyjne wizualnie
rozwigzania, majg tez stabe strony. Objawity sie one po wykonczeniu cegty $cian w sali
koncertowej filharmonii Lubelskiej, psujgc dotychczasowg akustyke i wymuszajgc

%8 Duzo lepszg akustykg moze pochwali¢ sie sala

przeprowadzenie kolejnych remontow.
operowa. Przy ograniczonym budzecie nie wszystkie wnetrza sal koncertowych byty
konsultowane z ekspertami z akustyki. Pomimo wymienionych mankamentdw, ktére powinny
by¢ usuniete w najblizszym czasie, Lublin moze poszczycic sie jednym z najlepszych budynkéw

dla muzyki w Polsce, o Swiatowym poziomie przyjetych rozwigzan architektonicznych.
STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Peter Zumthor stwierdzit, ze "kazdy budynek powstaje w okreslonym celu,

w okreélonym miejscu i dla okre$lonego spoteczerstwa."'*

Centrum Spotkania Kultur jest
przyktadem zacytowanej koncepcji - dopiero dostosowanie sie do wymienionych prawidet

pozwolito ukonczy¢ trwajgcg ponad 40 lat budowe. Estetyka nowego centrum kulturalnego

197 Bolestaw Stelmach, Detal budowlany, Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 5-A2/2012,

Politechnika Krakowska, Krakow 2012, s.565-567
*%|ublin.wyborcza.pl/lublin/1,48724,18247974,Nowa_filharmonia_za_54 miliony__Muzycy__W_tej_sal
i.html (dostep: 15.03.2021)

199 peter Zumthor, Myslenie Architekturq, Karakter, Krakéw 2010, s.27
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Lublina niczego nie udaje, za pomocg zastosowanych motywéw architektonicznych pokazuje
jak dtugim procesem byto wznoszenie tego gmachu, dajac szanse uzytkownikom dotkniecia
historii miejsca, zachowanej w uzytych materiatach. Stelmach niczym Zumthor pokazuje
architekture taka jaka jest, bawigc sie jej detalem, materiatem i jego faktura, sprawiajac ze
cztowiek moze jg poczué. Réwnoczesnie tworzy budynek, o dyskretnej formie, ktora dziata na
zasadzie tta, pojawiajgc sie kiedy to konieczne, podobnie do kultury, ktdra towarzyszy nam

przez caty czas nawet jesli tego nie zauwazamy.
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4.1.8 ELBPHILHARMONIE W HAMBURGU

11.118 Elbphilharmonie w Hamurgu. zrédto: fot. Jakub Hus
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Hamburg potoiny jest w podtnocnych Niemczech blisko ujscia taby do Morza
Pétnocnego. Miasto ma status kraju zwigzkowego Republiki Federalnej Niemiec. W roku 2019
zamieszkiwato go 1 847 253 osoby, co czynito go drugim najwiekszym miastem w RFN, tuz za

200

Berlinem.”" Réwnoczesnie jest to land, ktérego mieszkaricy mogg sie poszczyci¢ najwyiszg

$érednig wartoscia miesiecznych zarobkéw w kraju.””

Wazny osrodek handlowy, finansowy
oraz przemystowy. Siedziba wielu firm wysoko wyspecjalizowanego przemystu, takich jak
Airbus (lotnictwo) czy Blohm + Voss (stocznia). Zlokalizowany jest tu trzeci, pod wzgledem
wielkosci przetadunku, port morski w Europie, ktéry od swojego zatozenia w 1189 roku,
wplywa w istotny sposéb na rozwdj miasta. Hamburg petni rowniez role wezta komunikacji

kotowej oraz kolejowej taczacego Europe Srodkowg z Pétwyspem Skandynawskim.

Poczatki miasta siegajg VIII wieku, kiedy to cesarz Karol Wielki zatozyt w tym miejscu
warowny grod. Jego historia nierozerwalnie ztgczona jest z morzem i mozliwosciami rozwijania
handlu, jakie dawato potozenie geograficzne przy ujsciu taby. Hamburg w epoce sredniowiecza
byt najwazniejszym portem hanzeatyckim na Morzu Pétnocnym. W XVI wieku otwarto gietde
towarowg, ktéra pomagata w coraz szybszym rozwoju miasta. W roku 1678 w Hamburgu
rozpoczeta dziatalno$¢ opera publiczna, jedna z pierwszych w niemieckojezycznych krajach.2*
Rozbudowa portu wymusita powstanie w XIX wieku ogromnego zaplecza magazynowego
zlokalizowanego w dzielnicy Speicherstadt, wykorzystywanego w szczegdlnosci przez port
wolnoctowy zatozony w roku 1888. Dalszy rozwdj miasta liczacego juz ponad milion
mieszkancow, zostat brutalnie przerwany podczas drugiej wojny Swiatowe] w wyniku
wielokrotnych bombardowan. Jego zabudowa, w tamtym okresie wazinego osrodka

23 \W okresie

przemystowego produkujgcego sprzet wojskowy, ulegta zniszczeniu w 75%.
powojennym nastgpita szybka odbudowa, ktéra pozwolita Hamburgowi ponownie stac sie
najwiekszym portem Niemiec. Wzrost udziatu wielkich kontenerowcéw w transporcie
morskim, pociggnat za sobg wzniesienie nowej infrastruktury portowej po zachodniej stronie
miasta. W wyniku tego procesu w centrum zwolnione zostaty poteine tereny (157 ha),
przekazane miastu w roku 2001. Wtadze miejskie postanowity zbudowaé na tym obszarze

nowg dzielnice HafenCity, majaca sta¢ sie miejscem zamieszkania i pracy dla kilkudziesieciu

tysiecy ludzi, z nowoczesng architekturg oraz atrakcyjnymi przestrzeniami publicznymi.

2% citypopulation.de/en/germany/cities/ (dostep: 28.08.2020)

www.statistikportal.de/en/node/508 (dostep: 28.08.2020)
www.staatsoper-hamburg.de/de/service/das_haus/geschichte_der_staatsoper_hamburg.php
(dostep: 28.08.2020)

203 Kinga Racon-Leja, Miasto (...), op. cit. s.64-66
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Zwienczeniem powstatego uktadu urbanistycznego od strony zachodu, a zarazem symbolem
miasta widocznym juz z daleka dla wptywajacych do portu statkow, jest studziesieciometrowej
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11.119 Elbphilharmonie w strukturze urbanistycznej Hamburga. Zzrédto: opracowanie autora
A. PROGRAMOWO-FUNKCJONALNE

Al. Atrakcyjnos¢ programu oraz funkcji, z potozeniem nacisku na coraz wieksza
wielofunkcyjno$¢  wspodtczesnych  budynkow dla  muzyki, oferujgcych interesujgca

wieloaspektowg rozrywke szerokiej grupie uzytkownikow.

Elbphilharmonie jest budynkiem wielofunkcyjnym. Jego nazwa moze byé mylaca
poniewaz cze$¢ stuzgca kulturze nie jest powierzchniowo najwieksza. W skiad tego
monumentalnego kompleksu, oprdcz sal koncertowych, wchodzi parking wielopoziomowy

(ukryty w strukturze pochodzacego z lat 60. XX wieku magazynu kakao Kaispeicher A), hotel

29 7Zbigniew Zuziak, Strategiczne projekty metropolitalne. Przyktady z Hamburga, Poczdamu i

Berlina., Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 1-A/2013, Politechnika Krakowska, Krakéw
2013, s. 202-204
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z 244 pokojami, 45 apartamentéw, spa, restauracje, sklep, biura, przestrzenie konferencyjne
oraz publiczny plac "Plaza", do ktdrego prowadzg ruchome schody o dtugosci 80 metrow.
W budynku umiejscowione s trzy sale koncertowe. Najwieksza, typu Vineyard,
zaprojektowana zostata przy udziale wybitnego akustyka Yasuhisa Toyoty i moze pomiescic¢
2100 osdb, kolejna sala recitalowa z widownig dla 550 melomandw oraz mata sala Kaistudios
mieszczgca 150 widzow. Cze$¢ "muzyczna" posiada zaplecze zapewniajgce funkcjonowanie
zarzadzajgcej salami koncertowymi instytucji muzycznej HamburgMusik gGmbH, s3 to sale
prob, garderoby muzykdw, zaplecze administracyjne, magazyny, pomieszczenia techniczne. Na
dachu gmachu znajduja sie tarasy dostepne dla mieszkaricow i gosci hotelowych.’® U stép
budynku, po jego wschodniej stronie, rozcigga sie plac Jednosci Niemiec (Platz der Deutschen
Einheit). Po potudniowej stronie przechodzi on w promenade Dalmannkai bedaca
ogoélnodostepng strefg relaksu, z popularnymi wsréd turystéw i hamburczykéw schodami
i znajdujgcymi sie na drugim koncu tarasami Marco Polo - jednego z dwdch najwazniejszych
miejskich placéw HafenCity. Budynek Elbphilharmonie, jak pisat w 2013 roku Mateusz
Gyurkovich, "jest strukturq hybrydowg, we wszystkich mozZliwych znaczeniach tego stowa".

Opisany w powyzszym punkcie bogaty program funkcjonalny gmachu, potwierdza te stowa.?%

A2. Otwarcie na réznorodnego uzytkownika pozwalajgce w tatwy i przystepny sposdb

korzystac z oferty obiektu oraz wykreowanej wokét przestrzeni.

Herzog i de Meuron stworzyli budynek, ktéry wykorzystywany jest przez catg dobe.
Jednoczesnie przywrdcili miastu doktfadnie ten sam obszar, ktdry zostat zabrany pod budowe
gmachu, wynoszac go 37 metréw powyzej poziomu ulic i lokalizujgc na nim ogdlnodostepny
plac, z ktorego dodatkowo mozna podziwiaé¢ panorame Hamburga. Uzytkownicy mogg dostac
sie tam imponujgcymi ruchomymi schodami lub windami, dostepnymi réowniez dla osdéb
z niepetnosprawnosciami. Z poziomu "Plazy", gdzie przestrzenie wewnetrzne i zewnetrzne
przenikajg sie wzajemnie, mozliwe jest korzystanie z wiekszosci atrakcji Elbphilharmonie.
Roéznorodnos¢ funkcjonalna (opisana w punkcie Al) sprawia, ze budynek nieustannie zyje, bez
wzgledu na to, czy w danym czasie odbywajg sie w nim wydarzenie kulturalne czy tez nie.
Gmach filharmonii to przestrzenie do wykonywania muzyki przewidziane nie tylko dla
profesjonalnych wykonawcow, z obiektu korzysta¢ mogg takze amatorzy w réznym wieku,
zasilajagc jeden z pieciu nieprofesjonalnych zespotdw muzycznych. Sale koncertowe s3

udostepniane studentom Hochschule flir Musik und Theater w Hamburgu, gdzie wystepujg

2% Frank Kaltenbach, Elegance without Pomp - The Elbphilharmonie, Architecture and Construction

Details Herzog & de Meuron, Detail, Monachium 2018, s.10-12
2% Mateusz Gyurkovich, Hybrydowe..., op. cit. s.166
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w ramach zaje¢ oraz prezentujg swoje osiggniecia przed szerszg publicznoscia. Bedac
charakterystycznym symbolem miasta, przycigga ttumy uzytkownikdw, projektanci stworzyli tu
demokratyczng przestrzen dostepng dla wszystkich, pozwalajac architekturze dla muzyki
zaistnie¢ w samym centrum Zzycia portowego miasta. Jest to tym wazniejsze, ze budynek
Elbphilharmonie budzit liczne kontrowersje przez wcigz rosngce koszty inwestycji, ktére
nieprzychylne srodowiska przedstawiatly jako finansowane przez wszystkich podatnikow

zachcianki bogatej elity.”’

1- Elbphilharmonie;
A - plac der Deutschen Einheit wraz z promenada Dalmannkai;
A1 - plac “Plaza” - poziom +8 (37m);

010 25 50 100m
1 I |

11.120 Przestrzen styku Elbphilharmonie z miastem. Zzrédto: opracowanie autora

A3. Architektura dla muzyki jako wspotczesna przestrzen kulturowo-rekreacyjna w miescie,

stanowigca miejsce relaksu i spotkan mieszkancow.

Swiadectwem popularnosci Elbphilharmonie jako miejsca, w ktérym wypada bywaé,
spotka¢ sie ze znajomymi lub zrelaksowaé jest fakt, ze w ciggu pierwszych 4 miesiecy
funkcjonowania "Plazy" odwiedzito jg milion oséb; dwa i pét roku pdziniej byto to juz 10

miliondw uzytkownikow. Jeszcze wiecej oséb korzysta z przestrzeni publicznych wokaét gmachu.

207 www.freundevonfreunden.com/interviews/hamburg-elbphilharmonie (dostep: 29.08.2020)
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Przebywajgc na ktoryms z terendw rekreacyjnych, ktéry w sposéb niezwykle atrakcyjny taczy
zabudowe z lustrem wody, mozna podziwia¢ majestatyczng nieregularng bryte filharmonii -
zbudowang na nabrzezu. Budynek to nie tylko kolejna atrakcja turystyczna metropolii, w jego
murach odbywa sie wiele warsztatéw, spotkan i koncertéw o charakterze edukacyjnym,
skierowanych zaréwno do dzieci, jak i dorostych. Sala koncertowa, o bardzo dobrej akustyce,
pozwala organizowac wystepy najlepszych orkiestr i artystow swiatowej stawy, co z kolei jest
magnesem przyciggajgcym ttumy melomanéw. W celu dotarcia do wiekszej liczby
potencjalnych widzéw, na placu przed filharmonig instalowane jest plenerowe kino, w ktérym
na zywo transmitowane s koncerty lub odtwarzane wystepy archiwalne. Prezentowane
materiaty sg rowniez dostepne na kanale YouTube filharmonii. Do atrakcji $ciggajgcych
szerokie grupy uzytkownikéw zalicza sie tez bogata oferta gastronomiczna, z ktérej mozna

skorzystaé w kilku lokalach rozmieszczonych na réznych poziomach budynku.
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11.121 Elbphilharmonie przekrdj. zrédto: arquitecturaviva.com/works/elbphilharmonie-hamburg-6
(dostep: 20.07.2020)
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STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY PROGRAMOWO-FUNKCJONALNEJ

Elbphilharmonie to jeden z najnowoczesniejszych obiektow architektury dla muzyki na
Swiecie, wyznaczajagcy nowe trendy w mysleniu o programie funkcjonalnym tego typu

budynkéw. 2%

Bogaty i odpowiadajgcy na zapotrzebowanie szerokiego grona odbiorcéow
program gmachu filharmonii pozwala na przekraczanie granic pomiedzy tym co elitarne, a tym
co masowe, stwarzajgc przestrzen dla kreatywnego i twdrczego dziatania dla mieszkancow
i turystéw. Wprowadzenie réznorodnych atrakcji, nie tylko zwigzanych z szeroko rozumiang
kulturg, pozwala na aktywizowanie réznorodnych grup spotecznych w przestrzeni budowli.
Instytucja zarzadzajgca "kulturalng" czescig budynku chetnie wychodzi poza mury budynku
W przestrzen miasta, czesto stosujgc nowoczesne metody prezentowania muzyki tak, aby

dotrze¢ do nowych odbiorcéw i jeszcze bardziej zaktywizowaé obszar zajmowany przez

Elbphilharmonie.

B

plaza

vestibulo de hotel
tienda

cafeteria

s oW =

plaza

hotel lobby
shop

cafe
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11.122 Elbphilharmonie rzut poziomu +8. zrédto: arquitecturaviva.com/works/elbphilharmonie-hamburg-6
(dostep: 20.07.2020)

28 piotr Broniewicz, Is It Possible to Create an Icon of Architecture Using Sustainable Design?, 1st

International & 3rd National Congress on Sustainable Construction and Eco-efficient Solutions, Sewilla
2013, s. 324-325
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B. KOMUNIKACJA I LOKALIZACIA

B1. Dostepnos¢ komunikacyjna - publicznym transportem zbiorowym, lokalizacja w poblizu

weztéw komunikacyjnych

Potozenie obiektu na dawnych terenach portowych poprzecinanych licznymi kanatami
stanowi wyzwanie przy organizacji transportu. W celu zminimalizowania zagrozenia
powodziowego, konieczne byto podniesienie dotychczasowego poziomu terenu Srednio
04 metry wzgledem dotychczasowej wysokosci, a tak przygotowany teren trzeba byto
zintegrowac z istniejgcy infrastrukturg Hamburga. W celu zapewnienia HafenCity dostepu do
szybkiego transportu publicznego, wybudowano nowg linie metra U-4 przechodzacy przez
teren objety rewitalizacjg, jednak jej najblizszy przystanek, ze wzgledéw technicznych,
zlokalizowano kilometr od wejscia do filharmonii. Blizej Elbphilharmonie przebiega linia
obwodowa metra - U3, ktérej najblizszy przystanek umiejscowiony jest 450 metrow od
gtéwnego wejscia na "Plaze". W odlegtosci 200 metréw od budynku znajduje sie rowniez
przystanek dwdch linii autobusowych.?®® Nietypowym $rodkiem transportu publicznego, ktéry
pozwala na dotarcie w okolice gmachu autorstwa Herzoga i de Meurona, jest prom rzeczny
obstugiwany przez firme HADAG, jego przystan miesci sie obok schodéw Dalmannkai.
Z Elbphilharmonie do jednego z najwiekszych weztdw multimodalnych Hamburga -
Landungsbriicken jest okoto 1,2 kilometra, mozina tam przesigé¢ sie do metra, kolei

podmiejskiej, autobusu badz promu.

B2. Dostepnosé komunikacyjna ekologicznym transportem indywidualnym - pieszo, rowerem,

pojazdami zasilanymi odnawialnymi Zzrédtami energii, itp.

Jednym z celéw programowych HafenCity byto obnizenie zanieczyszczen
generowanych przez transport obstugujacy ten obszar. Urbanisci przygotowujgcy master plan
dla HafenCity uwzglednili w nim pieszych i rowerzystow, projektujgc liczne promenady,
szerokie ciggi pieszo jezdne i Sciezki rowerowe. Przy wejsciu do gmachu ustawione s3 liczne
stojaki na rowery. Trzy stacje wypozyczania miejskich roweréw StadtRAD umiejscowione
w odlegtosci okoto 500 metréow, pozwalajg korzysta¢ z systemu obejmujgcego 250 punktow
wynajmu 3100 pojazdéw. W 2019 roku Hamburg uruchomit program ELBE, ktory ma
doprowadzi¢, w najblizszych latach, do powstania 7400 punktéw tadowania pojazdéw
elektrycznych w obrebie miasta. Z dotychczas zainstalowanych 850, osiem stanowisk

zlokalizowanych jest w odlegtosci mniejszej niz 500m od Elbphilharmonie. Ciekawym

2% vasilis Eleftheriou, Jérg Knieling, The urban project of HafenCity. Today’s Urban and Traffic profile of

the area. Executive summary of methodology and traffic research conducted in the region,
Transportation Research Procedia volume 24/2017, Amsterdam 2017, s. 75-77
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ekologicznym rozwigzaniem transportowym, obecnie testowanym na ulicach tej czesci
Hamburga jest autonomiczny autobus elektryczny dla 10 oséb, majgcy zapewnié wewnetrzng

komunikacje w obrebie dzielnicy.
B3. Dostepnos¢ komunikacyjna transportem indywidualnym - obstuga ruchu samochodowego.

Miasto jest waznym weztem transportowym, w ktorym krzyzuje sie pie¢ autostrad
taczacych aglomeracje liczacg pie¢ miliondw mieszkancow z resztg Niemiec oraz krajami
Pétwyspu Skandynawskiego. Centrum Hamburga, w przeciwienstwie do wielu miast
niemieckich, nie jest objete strefg ograniczonej emisji spalin, jest wiec mozliwy wijazd
praktycznie kazdym pojazdem. HafenCity znajduje sie w samym S$rodku drugiego co do
wielkosci miasta Niemiec, na terenach poprzecinanych gestg siecig kanatow. Wedtug badan
ujetych w raporcie "Mobilitat im GroBraum Hamburg", samochodem jezdzi tu na co dzien 42%
mieszkancow, co skutkuje olbrzymimi korkami w godzinach szczytu. Dla uzytkownikéw aut,
ktorzy zdecydujg sie na ten srodek transportu w drodze do Elbphilharmonie, architekci
przewidzieli odpowiednig infrastrukture parkingowg. W ceglanej czesci gmachu, dawnym
Kaispeicher A znajduje sie wielopoziomowy parking z 435 ogdlnie dostepnymi miejscami
postojowymi. Na pobliskich ulicach obowigzuje strefa ptatnego parkowania, przez liczne zakazy

ilos¢ miejsc parkingowych jest tu mocno ograniczona.

B4. Atrakcyjnos¢ lokalizacji, odlegtos¢ od centrum miasta, waznych punktéw w strukturze

miasta, zréznicowanie funkcjonalne zabudowy.

Elbphilharmonie zlokalizowana jest na terenie rewitalizowanych, w ramach HafenCity,
terendéw poportowych znajdujgcych sie na potudnie od historycznego centrum miasta, nad
rzeka tabg, w odlegtosci okoto 1,5 kilometra od rynku i miejskiego ratusza. Gmach filharmonii
jest wyrazistym landmarkiem wznoszgcym sie po zachodniej stronie dzielnicy, obecnie
najwiekszego w Europie, realizowanego projektu rozwoju zdegradowanych terendw miejskich.
Potozenie w obrebie jednego z najbardziej znanych i cenionych wspdtczesnych zatozen
urbanistycznych, oraz bliskos¢ wielu istotnych dla funkcjonowania miasta przestrzeni
i budynkdéw, wptywa na prestiz i atrakcyjnos¢ tej lokalizacji. Okoliczna zabudowa
charakteryzuje sie znaczng réznorodnoscig funkcji, wedtug zatozen master planu z 2000 roku
ustugi maja stanowi¢ 52% dostepnych przestrzeni, budownictwo mieszkalne 33%, handel
i gastronomia 7%, a przemyst 3%. Strukture urbanistyczng uzupetniajg tereny zielone

zajmujace 5% powierzchni dzielnicy.?*°

210 Katarzyna Pluta, Przestrzenie..., op. cit. s. 181
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STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMUNIKACII | LOKALIZACII

Fliharmonia w Hamburgu potozona jest w centralnej czesSci miasta, na terenie
powstajgcej prestizowej dzielnicy HafenCity, w poblizu historycznego i administracyjnego
centrum. Projektanci Elbphilharmonie zapewnili mozliwos¢ dotarcia do obiektu zaréwno za
pomocyg transportu zbiorowego, jak i indywidualnego. Z racji zlokalizowania na dawnych
terenach portowych tuz przy tabie, wystepujg tu hydrologiczne i geologiczne utrudnienia
wplywajgce na dostepnos¢ budynku. Pomimo to, przeprowadzone analizy wykazaty, ze

budynek jest dobrze zintegrowany z komunikacyjng infrastrukturg miasta.
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11.123 Elbphilharmonie w Hamburgu widok z taraséw Marco Polo. Zrédto: fot. Maxim Schulz
www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron (dostep: 20.01.2021)

C. KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNE

C1. Wptyw budynku dla muzyki na miasto w ujeciu catosciowym, jako czynnik ksztattujacy jego
oblicze oraz range, stanowigcy szeroko rozpoznawalng wizytéwke danego osrodka miejskiego

petnigcy w nim istotng dla spotecznosci role.

Majestatyczna bryta Elbphilharmonie to nie tylko symbol Hamburga, ale takze jeden
z najbardziej ikonicznych budynkéw wzniesionych w Europie w poczatkach XXI wieku. Cieniem
na przedsiewzieciu kfadzie sie, jak przy wielu innych realizacjach, niedoszacowanie budzetu

inwestycji, co moze sprawic, ze bedzie to takze jeden z ostatnich, tak imponujacych obiektéw

187



Rozdziat 3

w Europie, w najblizszych dekadach.?!* Sam gmach filharmonii okazat sie sukcesem
komercyjnym i niezwykle popularng atrakcjg dla mieszkancéw i gosci przybywajgcych do
metropolii. Cze$¢ badaczy juz zaczeto porownywac osiggniety rezultat do "Efektu Bilbao",
nazywajac go "Efektem Hamburga".?*> W pierwszym roku od otwarcia, filharmonie odwiedzito
wiecej turystéw niz Zamek Neuschwanstein w Bawarii.”** Doskonatej jakosci sala koncertowa
przycigga, od poczatku funkcjonowania, miedzynarodowej stawy orkiestry i artystéw takich jak:
London Symphony Orchestra, Narodowa Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia, Berliner
Philharmoniker, Adam Batdych, Mariza, Placido Domingo i wielu innych. W Elbphilharmonie
organizowane sg roznorodne konkursy i festiwale muzyczne przyciggajgce nie tylko fanéw
muzyki klasycznej, ale tez muzyki rockowej, popowej, jazzowej czy folkowej. Sposrod
cyklicznych imprez warto wymieni¢: "Rising Stars" - koncerty mfodych talentéw, TONALi -
konkurs dla muzykéw ponizej 21 roku zycia, Elbjazz Festival czy Reeperbahn Festival.
Wzniesienie nowej sali koncertowe] byto dla wtadz Hamburga kwestig prestizowa; miasto
majace renome jednego z najbardziej wspierajgcych rozwdj muzyki w Niemczech, do momentu
inauguracji Elbphilharmonie w roku 2017, posiadato jedynie jeden obiekt mieszczacy
profesjonalne sale koncertowe - Laeiszhalle, otwarte w 1908 roku. Proces finansowania catej
inwestycji, spetnit jeszcze jedng zaskakujacg role - wzmocnit poczucie wspdlnoty wsrod
miejscowej spotecznosci, ktora postanowita pokazaé, ze jest w stanie ukonczy¢ ten ambitny
projekt i w formie darowizn wsparta budowe pokrywajgc blisko jedng dziesigtg kosztow.
Efektem wzniesienia Elbphilharmonie jest catkowita zmiana postrzegania miasta, ktére

w zbiorowej $wiadomosci stato sie kulturalnym centrum Europy, a nie tylko wielkim portem.

C2. Wptyw obiektu na sasiadujacg zabudowe, ksztattowanie jej lub redefiniowanie. Istotny
element w procesie rewitalizacji i modernizacji miasta, stanowigcy impuls do zdecydowanych
przeobrazen przestrzeni miejskiej, kreujgcy na nowo przestrzen danego miejsca,

wprowadzajacy zycie miejskie do wnetrza budynku.

Pierwotnie, w miejscu Elbphilharmonie, miat zosta¢ wybudowany 90 metrowy
wiezowiec MediaCityPort zwigzany z branzg internetowa, ktéra po kryzysie 2001 roku
odstapita od realizacji projektu. Wtadze miejskie postanowity wznies¢ budynek dla kultury
mieszczacy, miedzy innymi, filharmonie, ktérego ukonczenie przewidziano na roku 2010.

Gmach miat stanowi¢ symbol HafenCity i impuls do dynamicznego przeksztatcania terenéw

' Frank Kaltenbach, Elegance(...), op. cit. , s.12

Tobias Heuer, Jochen Runde, The Elbphilharmonie and the Hamburg effect: on the social positioning,
identities and system functions of a building and a city, European Planning Studies, Abingdon-on-Thames
2021, publikacja online, (dostep: 2.04.2021)

1 www.dw.com/en/happy-birthday-elphi/a-42093615 (dostep: 30.08.2020)
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poportowych. Blisko 7-letnie opdznienie w oddaniu obiektu do uzytku, przetozyto sie na
negatywne reakcje spoteczne i liczne protesty wobec dziesieciokrotnego wzrostu kosztéw
budowy. Wraz z dtugo wyczekiwanym ukonczeniem budynku, nastroje zaczety ulegac
catkowitej zmianie, dostrzezono peten potencjat miastotwérczy gmachu, ozywiajgcy te czescé
dzielnicy, przyciggajacy od pierwszego dnia prawdziwe ttumy. Powstaty, pomiedzy architekturg
dla muzyki a zabudowg miejska, styk przestrzeni oddziatuje na sgsiednig zabudowe i tereny
rekreacyjne, podnoszac ich atrakcyjnos¢ i redefiniujgc dotychczasowy uktad urbanistyczny.
Dzieki Elbphilharmonie miasto zyskato sie¢ potgczonych ze sobg ogdlnodostepnych przestrzeni

publicznych, zlokalizowanych wewnatrz i na zewnatrz budynku, stanowigcych muzyczne

centrum Hamburga.”*

1.124 EIbphiIharmonie widok z Taraséw Magelana. #rédto: fot. Jakub Hus
11.125 Plac Jednosci Niemiec przed budynkiem Elbphilharmonie. Zrédto: fot. autora

e

C3. Kompozycja architektoniczno-urbanistyczna, wptywajgca na ukfad przestrzeni miejskich, osi

urbanistycznych i dominant.

Budynek Elbphilharmonie wznosi sie po zachodniej stronie HafenCity, na krancu
dawnego nabrzeza Cesarza (Kaiserkai). Po potudniowej stronie obmywajg go wody basenu

portowego Grasbrookhafen, po pétnocnej zas Sandtorhafen. Budowla domyka 0§

24 www.nytimes.com/2016/10/26/arts/music/elbphilharmonie-hamburg-new-musical-landmark.html

(dostep: 30.08.2020)
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kompozycyjng, biegnaca ulicg Am Kaiserkai wzdtuz catego pirsu. Gmach petni role dominanty
widocznej z wielu miejsc w miescie, szczegdlnie mocno wptywa na sylwete nowej dzielnicy
widzianej od zachodniej strony z bulwardéw nad tabga. Urbanistycznie, w jednoznaczny sposdb
wyznacza tu granice dzielnicy HafenCity, bedgc symbolem czytelnie okreslajgcym potozenie
obszaru w strukturze przestrzennej miasta. Elbphilharmonie jest obecnie najwyzszym
budynkiem tej cze$ci Hamburga i az do otwarcia w 2026 roku we wschodniej czesci HafenCity
wiezowca Elbtower, majgcego mierzy¢ 235 metrow, pozostanie najbardziej dominujgcym

elementem kompozycyjno-przestrzennym.

11.126 Plaza na 8 poziomie Elbphilharmonie. Zrédto: fot. Iwan Baan
www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron (dostep: 20.01.2021)

STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNEJ

Elbphilharmonie, pomimo licznych probleméw na etapie powstawania, stata sie
symbolem przeksztatcen, jakie w ostatnich dziesiecioleciach przechodzi Hamburg. Pragnac
zmieni¢ postrzeganie go jako miasta wytgcznie przemystowo-biznesowego, wtadze miejskie
dotozyty staran, aby stat sie centrum europejskiej i Swiatowej kultury. Dzieki wyjgtkowej
architekturze dla muzyki, udaje sie zaprosi¢ do miasta gwiazdy muzyki klasycznej i popularnej.
Imponujgcy gmach, autorstwa szwajcarskiego biura architektonicznego Herzog i de Meuron,
przeksztatca miejskg sylwete, stajgc sie dominujagcym punktem, widocznym z wielu miejsc

w samym centrum tej poétnocnoeuropejskiej metropolii. Budowla oddziatuje na swoje
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najblizsze  otoczenie poprzez kreowanie nowych wewnetrznych i zewnetrznych

ogodlnodostepnych przestrzeni publicznych.

11.127 Gtéwna sala koncertowa Elbphilharmonie. Zrédto: fot. Iwan Baan
www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron (dostep: 20.01.2021)

D. ESTETYKA

D1. Stosunek do kontekstu kulturowego oraz krajobrazowego danego miejsca oraz tradycji

architektonicznej danego obszaru.

Hamburg to miasto portowe, przez wieki zwigzane z Hanzg i handlem morskim, dlatego
naturalnym wyborem architektéow byto odwotanie sie w projektowanym obiekcie do
powyzszych motywdw. Monolityczna ceglana bryta, symbolizujgca historie miejsca - dzielnicy
magazynéw portowych - stanowi postument unoszacy majestatyczng szklang forme,
alegorycznie odnoszaca sie do morza. W Elbphilharmonie, Herzog i de Meuron, chetnie siegali
po narzedzie kontrastu, aby nawigza¢ do kontekstu kulturowego i tradycji architektonicznej
miasta. Pozostawione stary mury Kaispeicher A stanowig podstawe, z ktérej wyrasta nowy
obiekt, odwotanie do catego zatozenia HafenCity wyrastajgcego z 147 hektaréw dawnego
portu, jest tu zdecydowanie widoczne. Projektanci zadbali rowniez o zachowanie relacji
z zabytkowym centrum, pomimo gestej Srédmiejskiej zabudowy otaczajgcej gmach.
Uzytkownik udajacy sie do budynku, wyjezdza ruchomymi schodami na poziom placu

wykonczonego, podobnie jak caty dawny magazyn, charakterystyczng dla potnocnych miast
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cegta. Z placu mozna podziwia¢ panorame catego miasta, nastepnie udac sie w gtgb szklanego
krysztatu, stanowigcego gdrng czesé budowli. Wyboér elewacji z refleksyjnych paneli szklanych,
ktore pokrywajg wystajgcg nad okoliczng zabudowg czes¢ gmachu, pozwala wkomponowacé go

w sylwete miasta, pomimo kubatury znacznie wiekszej, niz jakikolwiek budynek w tej czesci

Hamburga.?*®

- 1 _ \'
11.128 Ruchome schody prowadzgce na Plaze z poziomu ulicy. zrédto: fot. Iwan Baan
www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron (dostep: 20.01.2021)

D2. Estetyka i atrakcyjnosc¢ przestrzeni publicznych wewnetrznych i zewnetrznych.

Przestrzenie publiczne wykreowane zaréwno we wnetrzu jak i na zewnatrz budynku,
charakteryzujg sie wysoka dbatoscig o zastosowany detal oraz jakoscig uzytych materiatéw.
W zewnetrznych przestrzeniach publicznych, wokdét budynku, do wykonczenia wykorzystano
kilka gatunkéw kamienia oraz beton, z ktorymi kontrastujg drewniane elementy matej
architektury oraz zielen. Z poziomu ulicy do gtéwnego wejscia wiodg wygiete ruchome schody
prowadzone w tunelu, ktdrego sciany zostaty zakrzywione w taki sposdb, aby z dotu nie byt
widoczny cel podrdézy. Na poziomie "Plazy" zostat zastosowany przez architektow ciekawy
zabieg, polegajacy na wykoriczeniu 4000m? posadzki specjalnie do tego celu wypalonymi
cegtami identycznymi jak te, na elewacji zachowanego spichlerza. Materiat ten przenika

z zewnatrz do wnetrza, tworzgc wrazenie ciggtosci przestrzennej. Ogdélnodostepne przestrzenie

1> www.herzogdemeuron.com/index/projects/complete-works/226-250/230-elbphilharmonie-

hamburg.html (dostep: 30.08.2020)
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w $rodku budynku, zajmujace kilka pozioméw, cechuje prostota i elegancja. Sciany oraz sufity
utrzymane sg w biatej kolorystyce, ich ptaszczyzny poprzecinane sg liniowym oswietleniem
uzupetnionym 1200, specjalnie zaprojektowanymi dla budynku filharmonii przez Ulrike Brandi,
punktowymi lampami w ksztatcie kul. Podtoga wewnetrznych przestrzeni publicznych
wykonana jest z drewna debowego w naturalnym kolorze. Wszystkie te elementy pozwalajg
uzytkownikom skupic sie na najwazniejszych w wystroju wnetrza - wielkich przeszkleniach, za
ktorymi rozcigga sie panorama miasta, zywy obraz zdobigcy przestrzenie we wnetrzu
Elbphilharmonie.  Estetyka  publicznych  przestrzeni  wpisuje sie we  wzorce

potnocnoeuropejskiego kregu kulturowego.
D3. Estetyka i atrakcyjnosé rozwigzan architektonicznych budynku dla muzyki.

Jeden 1z najbardziej ikonicznych budynkéw XXI wieku, pokazujagcy mozliwosci
wspotczesnej architektury i technologii budowlanych, pozwalajgcych wznosi¢ skomplikowane
struktury konstrukcyjne na terenach o wyjatkowe]j trudnosci geologicznej, przekraczac kolejne
bariery w celu zrealizowania najbardziej wyszukanych wizji artystycznych projektantéw.
Elbphilharmonie jest budynkiem absolutnie wyjatkowym, ktéry wptywa zaréwno na swoje
otoczenie - miasto, jak i ksztattuje na nowo wyobrazenie o architekturze dla muzyki.
Atrakcyjnos¢ przyjetych rozwigzan architektonicznych sprawia, ze budynek przycigga ttumy
odwiedzajgcych (ponad 10 miliondw w przeciggu 3 lat od inauguracji). Poczynajgc od elewacji
budynku, gdzie z wielkg dbatoscig odrestaurowano zewnetrzne ceglane $ciany spichlerza
stanowigcego postument dla podtrzymywanego szklanego krysztatu, kryjacego miedzy innymi
sale koncertowe. Budynek liczy 110 metréw w najwyzszym punkcie i stopniowo obniza sie
w kierunku wschodnim do 80 metrow wysokosci. Pofalowana elewacja gérnej czesci budynku
wykonana jest z modutéw o wymiarach 2,5 na 3,36 metra oraz 5 na 3,36 metra, w miejscach
styku z ptaszczyzng dachu i wycie¢ w bryle, wprowadzane sg panele o nietypowych wymiarach.
Ponad 600 elementdéw, tworzgcych elewacje, wykonanych jest z gietego szkta, co daje efekt
tréojwymiarowosci oraz rozedrgania widocznych odbi¢. Wrazenie przestrzennosci i gtebi
spotegowane jest przez nadrukowany na taflach wzér z chromowych kropek, ktore pierwotnie
miaty chroni¢ elewacje przed przegrzewaniem. Dzieki zastosowaniu odpowiedniego materiatu,
zapewnity rowniez ostabienie sygnatu radarowego z przeptywajgcych w poblizu statkéw, ktéry
mogtby negatywnie wptywac na dziatajgcy w budynku sprzet elektroniczny. Zaréwno giete tafle
szkta jak i matryce nadruku, ostateczng forme uzyskaty w wyniku projektowania

parametrycznego, pozwalajgcego na znaczng redukcje wariantéw, przy jednoczesnym
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216 Wspomniana juz gtéwna sala koncertowa

zachowaniu oczekiwanego rezultatu wizualnego.
typu Vineyard, poza rewelacyjng akustykg, zachwyca architektonicznie, wysoka na 25 metrow,
zapewnia miejsca dla 2100 melomandéw w taki sposéb, ze nikt nie jest oddalony od sceny
o wiecej niz 30 metrow. Aby mogta znalez¢ sie w przewidywanym przez projektantéw miejscu,
konieczne byto dodatkowe palowanie gruntu i wprowadzenie 362 elementéw
wibroizolujgcych, zdolnych utrzymaé wazacg 12 500 ton sale, ktdéra dzieki zastosowaniu
konstrukcji stupowej na poziomie "Plazy", zdaje sie unosi¢ nad dawnym magazynem. Do
wykonczenia Scian sali zastosowano ptyty gipsowo-wtdéknowe, frezowane przez obrabiarki CNC
wedtug uprzednio zaprojektowanego wzoru, zapewniajgcego optymalne odbicia i rozpraszanie
dzwiekéw. "White skin", jak okreslajg ten materiat autorzy, swoim ksztattem i fakturg nadaje
sali koncertowej biomorficzng forme. Réwnie wielkie wrazenie robi struktura dachu, w formie
wyoblonej ramy podzielonej na 8 sekcji, do ktérych podwieszony zostat sufit gtdwnej sali
koncertowej. Wierzchnia warstwa dachu, tworzgca pofalowang strukture, wykornczona zostata

okrggtymi elementami z perforowanej blachy, ktére sprawiaja, ze od wschodniej strony dach

przypomina wzburzone morskie fale.

§§=Iﬁﬁg-ﬂﬁ

11.129 Widok z wewnetrznych ogdlnodostepnych przestrzeni publicznych na tabe . Zrédto: fot. lwan Baan
www.archdaily.com/802093/elbphilharmonie-hamburg-herzog-and-de-meuron (dostep: 20.01.2021)

%1% Ascan Mergenthaler, A crystal in the harbour - the glass facade of the Elbphilharmonie, Architecture

and Construction Details Herzog & de Meuron, Detail, Monachium 2018, s.14-19
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STYK - PODSUMOWANIE ANALIZY ESTETYKI

Elbphilharmonie stanowi architektoniczne zwienczenie wcigz trwajgcego procesu
przebudowy terendéw poportowych realizowanej w ramach projektu HafenCity. Przyjete
rozwigzania budowlane zapewniajg wysoka jako$¢ zaréwno przestrzeniom zewnetrznym jak
i wewnetrznym, ktore wzajemnie przenikajg sie stanowigc spdjng catos¢ ksztattujacg obraz tej
czesci miasta. Architekci umiejetnie potgczyli ze sobg tradycyjne elementy, charakterystyczne
dla lokalnej tradycji budowlanej, z nowoczesng formg dobudowanej czesci budynku.
Zastosowali wiele nowatorskich rozwigzan konstrukcyjnych, pozwalajgcych na wzniesienie tak
ztozonego budynku w obszarze nadbrzeinym. Herzog i de Meuron, przy zastosowaniu

wyrafinowanej estetyki, stworzyli jedng ze wspodtczesnych europejskich ikon architektury.
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ROZDZIAL 4
CZESC SYNTETYCZNA

1. OCENA WYBRANYCH PRZYKLADOW - NA PODSTAWIE DOKONANYCH ANALIZ.

Na podstawie analiz przeprowadzonych na grupie wybranych jako reprezentatywne
budynkéw, mozliwe jest zaobserwowanie i opisanie dokonujgcych sie w ciggu 29
lat (pomiedzy rokiem 1992 a 2020) zmian w kreowaniu publicznych przestrzeni wewnatrz i na
zewnatrz budynkéw takich, jak opery, filharmonie i sale koncertowe. W ponizszej czesci
rozprawy doktorskiej autor przedstawia w sposdb syntetyczny wyniki badan, dajgc odpowiedz
na postawione w tezie pytanie - czy obserwowana obecnie powszechno$¢ oraz tatwosc
dostepu do dobr kultury, w tym do muzyki, przy uzyciu mass mediéw oraz ewolucja
wspotczesnych Srodkéw przekazu informacji powodujg zmiany w ksztattowaniu funkcjonalno-
przestrzennym architektury dla muzyki na styku z otoczeniem. Ocena wystepowania zmian lub
ich braku w tworzeniu przestrzeni styku w poszczegdlnych analizowanych kategoriach
zaprezentowana zostata w formie tabelarycznej podsumowujgcej kazdg z omawianych grup
kryteriow. Na koncu ponizszego rozdziatu umieszczona zostata tabela podsumowujgca wyniki
prac badawczych, pokazujgca czy w omawianych obiektach wystgpit styk przestrzeni
zewnetrznych i wewnetrznych, a jesli tak to gdzie zostat przez projektantéw zlokalizowany i co
wptyneto na takie jego uksztattowanie. Pokazano takze, w jakich aspektach w formowaniu tej
przestrzeni styku zaszty zmiany wzgledem realizacji z poprzednich epok. Przeanalizowane
elementy pozwalajg na okreslenie, czy zawarte w tezie pracy czynniki wptynety na ksztatt

wspotczesnej europejskiej architektury dla muzyki w przestrzeni miasta.

1.1 SYNTEZA PROGRAMOWO-FUNKCJONALNA WYBRANYCH PRZYKEADOW NA
PODSTAWIE WYKONANYCH ANALIZ

Z przeprowadzonych analiz wynika, ze w przeciggu ostatnich 29 lat obserwujemy
wzrost znaczenia wewnetrznych przestrzeni publicznych w realizacjach architektury dla
muzyki. Z kolejnymi nowopowstajgcymi budynkami, zauwazalna staje sie tendencja do
przeznaczania coraz wiekszych powierzchni w srodku na strefy ogdlnodostepne. Gmachy oper

i filharmonii wybranych do przeanalizowania pokazujg, ze styk architektury dla muzyki
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z miastem wnika coraz gtebiej w strukture budynku. Korelacja programowo-funkcjonalna
przestrzeni wewnetrznych obiektu oraz przestrzeni publicznych na zewnatrz ma pozytywny
wplyw na odbidr budynku i jego otoczenia przez uzytkownikédw. Wykonane analizy
reprezentatywnych obiektéw architektury dla muzyki pozwalajg zauwazy¢ zalezno$é pomiedzy
komplementarnoscig obu przestrzeni a sitg z jakg budowla spetnia role miastotworcze. tatwosc
w uzyciu, wysoka jakos$¢ przyjetych rozwigzan programowo-funkcjonalnych dla przestrzeni
publicznych przektada sie bezposrednio na mozliwos¢ dotarcia do potencjalnych
uzytkownikow. Przy obecnej ofercie réznorodnych form spedzania wolnego czasu zaréwno
w Swiecie rzeczywistym, jak i przestrzeni wirtualnej widoczna jest znaczna konkurencja
w pozyskiwaniu odbiorcy. W takich realiach architektura dla muzyki musi zaproponowad
widzom doswiadczenie, ktére nie tylko bedzie poréwnywalne do innych form rozrywki, ale
sprawi, ze uzytkownik bedzie chciat ponownie skorzystac z przedstawionej oferty.”*” W obecnie
wznoszonych budynkach dla muzyki wewnetrzne przestrzenie publiczne, z foyer na czele,
przestaty petnic¢ jedynie funkcje miejsca, gdzie widz ma mozliwos¢ nabycia biletu, skorzystania
z toalety lub zakupu napoju badz przekaski w tymczasowym punkcie. Staty sie strefg tgczaca
miasto ze sferg muzyki otwartg dla odwiedzajgcych przez wiekszo$¢ dnia, miejscem
przenikania sie wnetrza z otoczeniem na ptaszczyznie funkcjonalno-programowej, atrakcyjnym
dla odbiorcéw, w ktdrym zaréwno mieszkancy, jak i turysci chcg bywac i, podobnie jak miato to
miejsce we wczeéniejszych epokach, chca byé tam widziani.?*® Barry Pritchard, redaktor
rozdziatu dotyczgcego przestrzeni frontowej budynkéw widowiskowych, w podreczniku dla
projektantéw wydanym przez Brytyjskie Stowarzyszenie Technikdéw Teatralnych (ABTT)
stwierdza, Zze wewnetrzna przestrzen publiczna jest obecnie najbardziej eksploatowang czescig
tych obiektéw. Powinna by¢ ona zaprojektowana w taki sposdb, aby przyciggac¢ uzytkownikéw
i zacheca¢ ich do skorzystania z petnej oferty instytucji mieszczacej sie w gmachu, dawac
szanse na generowanie dodatkowych dochododw, zapewniac przestrzen stuzgcg dodatkowe;j

219 podobne wnioski ptyng z wynikéw

aktywnosci kulturalnej, edukacyjnej i spotecznej obiektu.
przeprowadzonych studiow - atrakcyjnos¢ tych stref utatwia dotarcie do uzytkownikow,
przektadajgc sie na popularnos¢ obiektu i, co za tym idzie na mozliwo$¢ optymalnego
wykorzystanie go w czasie. Wprowadzenie funkcji nie zawsze zwigzanych z podstawowg
dziatalnoscia obiektéw architektury dla muzyki, pozwala na stworzenie budynku

wielofunkcyjnego, odpowiadajgcego potrzebom szerokich grup uzytkownikéw. Budowle tego

rodzaju nie tracg na jakosci jako miejsce wydarzen muzycznych, wrecz przeciwnie, stanowig

7 Judith Strong, Theatre buildings a design guide, Taylor & Francis Ltd, Londyn 2010, .43

Michael Forsyth, Buildings..., op. cit. s.171
Judith Strong, Theatre... , op. cit. s.43-44
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wsparcie dla dziatajgcych w ich obrebie instytucji kultury. Przestrzenie publiczne przed
i w budynku stajg sie wizytéwkami danej instytucji, przyciggajac coraz wiekszg liczbe widzdéw.
Doskonatym przyktadem jest Centrum Koncertowe i Kongresowe Harpa w Reykjaviku oraz
Centrum Spotkan Kultur w Lublinie, ktore dzieki rozbudowanemu programowi funkcjonalnemu
moga rownoczesnie obstugiwaé imprezy komercyjne, wydarzenia artystyczne, oraz oferowac

ogdlnodostepng przestrzen miejska.

Nowoczesne obiekty architektury dla muzyki to tez szansa na skorzystanie z ich oferty
dla osdb z niepetnosprawnosciami, ktére dzieki licznym utatwieniom mogg bez przeszkod
poruszac sie zarbwno wewnatrz jak i na zewnatrz gmachéw, co w przypadku wielu budynkéw

z poprzednich epok nie byto mozliwe lub obarczone wieloma niedogodnosciami.?*°

Styk przestrzeni publicznych bez wzgledu na to czy przebiega we wnetrzu budynku, czy
na zewnatrz, powinien charakteryzowac sie duzg elastycznoscig pozwalajgcg dostosowac go do
réoznorodnych wymagan uzytkownikéw. W odrdznieniu do obiektéw realizowanych w XIX
i przez wiekszo$¢ XX wieku, przestaje to by¢é zamknieta strefa, lecz zyjgca czes$¢ tkanki
miejskiej. W analizowanych budynkach np. Elbphilharmonie lub NOSPR widoczne jest
zrdznicowanie charakteru zaréwno wewnetrznych, jak i zewnetrznych przestrzeni publicznych
zapewniajgce rozny stopien intymnosci. Inng, wspominang juz funkcjg tych przestrzeni jest
zapewnienie miejsca dla dodatkowej dziatalnosci gospodarczej, ktéra stanowi istotne Zrodto
dochodow dla instytucji kultury. Ich dziatalno$¢ wymaga stabilnych fundamentéw finansowych.
Jak pokazujg badania wykonane przez Philippa Agida i Jean-Clauda Tarondeau, finansowanie
moze zapewnic albo rozszerzona o dodatkowe aspekty dziatalno$¢ gospodarcza instytucji albo
coraz wieksze dotacje budzetowe, ktére w Europie stanowig $rednio okoto 80% rocznego

budzetu.”*

Jak pokazuja wykonane analizy, odpowiednie zaprojektowanie funkcjonalno-
programowe styku przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych jest jednym z kluczowych
czynnikéw, ktére wptywajg na sposdb dziatania oraz odbiér architektury dla muzyki.
Przeksztatcenia, ktorych obraz wytania sie z wynikéw prac badawczych, powodujg zmiany
w ksztattowaniu funkcjonalno-przestrzennym styku architektury dla muzyki z otoczeniem.
W szczegdlnosci zauwazalne jest wychodzenie z programem oferowanym przez filharmonie
i opery poza obreb muréw budynkéw widowiskowych, przy jednoczesnym wprowadzaniu

tatwo dostepnych przestrzeni do srodka, pozwalajgc na dotarcie z ofertg do oséb postronnych,

229 Judith Strong, Theatre... , op. cit. 5.46

*?! philippe Agid, Jean-Claude Tarondeau, The Management ..., op. cit. s. 182-184, 258, 262
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zwiekszajgc jej elastycznosé, utatwiajgc interakcje na linii instytucji kultury i spotecznosci,
przyspieszajgc droge komunikacji. Tego rodzaju podejscie, przy wykorzystaniu nowoczesnych
Srodkéw przekazu informacji oraz prezentowania sztuki, w tym muzyki, daje szanse na
konkurowanie z innymi formami rozrywki i poszerzanie grup docelowych odbiorcéow
i uzytkownikéw architektury dla muzyki. Utatwia utrzymanie, kosztownych obiektéw, ktorymi
sg filharmonie czy opery, zmienia te instytucje w animatorow 2ycia miejskiego,
wprowadzajgcych w strefe styku przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych kulture wysoka.
Trafnie zjawisko ujat cytowany juz Filip Springer "(...) funkcje uzytkowe gmachu sztuki bgdzZ co

bqd? elitarnej zostaty potgczone z demokratyczng przestrzeniq dostepnq dla wszystkich.".**2

Ponizsze schematy prezentujg ewolucje styku architektury dla muzyki z otoczeniem
w ciggu ostatnich 29 lat, przenikanie przestrzeni miejskich do wnetrza budynkoéw, ktére we
wspotczesnych realizacjach stanowig do dwudziestu pieciu procent catej powierzchni

2 oraz ich wzajemne relacje z zewnetrznymi strefami publicznymi. W celach

budowli
porownawczych zaznaczone zostaty ogdlnodostepne przestrzenie publiczne w przyktadowym
obiekcie charakterystycznym dla wieku XIX, reprezentujagcym réwniez uktad funkcjonalnych
charakterystyczny dla wiekszosci budowli dla muzyki w wieku XX, obrazujgce powyzsze relacje
przestrzeni miejskich umiejscowionych we wnetrzach i na zewnetrz budynku. Kolorem

ciemnoczerwonym zaznaczono zewnetrzne przestrzenie publiczne, kolorem jasnoczerwonym

przestrzenie wewnetrzne.

11.130 Klasyczny budynek
architektury dla muzyki XIX w.
i XX w.. Potozenie zewnetrznych
i widoczny brak wewnetrznych
ogblnodostepnych  przestrzeni
publicznych na przyktadzie Palais
Garnier.

Zrédto: opracowanie autora

*22 Filip Springer, Ksiega Zachwytow, op. cit. 5.25

23 judith Strong, Theatre... , op. cit. 5.43
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11.131 Opera Nouvel.

Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogdlnodostepnych  przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

11.132 Casa da Musica.

Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogdlnodostepnych  przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

11.133 El Palau de les Arts Reina
Sofia.

Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogdlnodostepnych  przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

11.134 Opera w Oslo.

Potozenie zewnetrznych
ogdlnodostepnych przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora
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11.135 Opera w Oslo.

Potozenie wewnetrznych
ogodlnodostepnych przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

11.136 Harpa.

Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogodlnodostepnych przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

11.137 NOSPR.

Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogodlnodostepnych przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

1.138 Centrum  Spotkania
Kultur.

Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogélnodostepnych przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora
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Tabela. 1

PRZYKLADY

KRYTERIA OCENY

1. Opéra Nouvel w Lyonie

2. Casa da Musica w Porto

d

El Palau de les Arts Reina Sofia w Walencji

4.| OperaiNarodowe Centrum Baletu w Oslo

w Reykjaviku

Centrum Koncertowe i Kongresowe "Harpa"

Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej

8| Polskiego Radia(NOSPR) w Katowicach
7. Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
8. Elbphilharmonie w Hamburgu

PROGRAMOWO-
FUNKCJONALN

11.139 Elbphilharmonie.
Potozenie wewnetrznych
i zewnetrznych
ogolnodostepnych przestrzeni
publicznych.

zrédto: opracowanie autora

kryterium wptywa pozytywnie na ocene +; kryterium ma neutralny wptyw na ocene +/-; kryterium wptywa

negatywnie na oceng -
zrédto: opracowanie autora
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1.2 SYNTEZA KOMUNIKACYJNA | LOKALIZACYJNA WYBRANYCH PRZYKEADOW NA
PODSTAWIE WYKONANYCH ANALIZ

Analizowana w ramach pracy doktorskiej lokalizacja oraz dostepnos¢ komunikacyjna
budynkéw dla muzyki dowodzi zaleznosci pomiedzy umiejscowieniem ich w strukturze
miejskiej, a odbiorem tych budowli przez uzytkownikow i mieszkancow oraz ich realnym
wptywem na przeobrazenie przestrzeni miejskich. Powszechny i tatwy dostep szerokiego grona
odbiorcéw umozliwia petne wykorzystywanie potencjatu takich obiektéw, jak filharmonie lub
opery. Czynnikami wptywajagcymi na ocene usytuowania budynkéw w strukturze
urbanistycznej sg: tatwos¢ dotarcia do obiektéw za pomocg réznorodnych form transportu
zbiorowego i indywidualnego, bliskos¢ duzych multimodalnych weztéw komunikacyjnych,
umiejscowienie w stosunku do istniejgcych centrow miejskich w odlegtosci umozliwiajacej
dotarcie do budynkéw pieszo, rowerem lub hulajnogg. Wedtug badan przeprowadzonych
w latach szes$c¢dziesigtych XX wieku, odlegtosé, od ktdrej chetniej korzysta sie ze Srodkéw
transportowych, to w miastach przedziat pomiedzy 1,5 a 2 kilometry. Obecnie eksperci szacujg

224 Osoby, ktére korzystaja z samochodu lub, jak ma to miejsce

ten dystans na jeszcze mnie;j.
w przypadku zorganizowanych grup, z autokardw, licza na wyznaczone w poblizu parkingi
z odpowiednig liczbg miejsc postojowych. Z kolei, osoby korzystajgce z taksdwek oczekujg
zatok umozliwiajgcych wygodne opuszczenie pojazdu, a te z niepetnosprawnosciami braku
barier uniemozliwiajacych im skorzystanie z oferty obiektu.?*> Przeprowadzone analizy
pokazaty, ze wptyw wymienionych wyzej elementéw na wartos¢ i potencjat budynku oraz jego
otoczenie wzrasta wraz z wielkoscig miasta, w ktérym wzniesiono obiekt architektury dla
muzyki. W przypadku siedzib instytucji o zasiegu krajowym oraz globalny wskazane jest

zlokalizowanie ich w miejscach dobrze skomunikowanych z dworcami kolejowymi

i miedzynarodowymi portami lotniczymi.

Obecnie, wraz ze wzrostem znaczenia transportu nisko i zeroemisyjnego, w poblizu
obiektéw architektury dla muzyki pojawia sie infrastruktura niezbedna do funkcjonowania
przyjaznych S$rodowisku pojazdow. Trend ten, jak pokazujg przeprowadzone badania
najbardziej widoczny jest w stolicy Norwegii, natomiast stabiej zauwazalny w analizowanych

przyktadach krajow potudniowej Europy. Obecne prawodawstwo Europejskim dotyczace

224 pawet Churski, Pojecie, funkcje i rozwdj transportu publicznego, Rozwéj Regionalny i Polityka

Regionalna, Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2010, s. 20
22 Judith Strong, Theatre... , op. cit. 5.45
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redukcji emisji gazéw cieplarnianych do roku 2050 obligujace cztonkdw Unii Europejskiej**®
pokazujg, ze rola ekologicznych form transportu zapewniajgcych dotarcie do budynkéw
uzytecznosci publicznej, w tym siedzib instytucji kultury, bedzie rosta, stawiajgc przed
projektantami architektury dla muzyki nowe wyzwania zapewnienia odpowiedniej

infrastruktury techniczne;j.

Wykonane badania pokazaty znaczenie, powigzania budynkéw widowiskowych
z przyjaznymi przestrzeniami miejskim, czesto majacych forme placow zapewniajgcych
swobode w przemieszczaniu sie uzytkownikéw, réwnoczesnie petnigc role buforu chronigcego
budynek przed ucigzliwym otoczeniem. Potozenie przy samym wezle komunikacyjnym, choc
z punktu widzenia dostepnosci korzystne, moze prowadzi¢ do nadmiernego zanieczyszczenia
otoczenia budynku hatasem oraz utrudni¢ korzystanie z oferty budynku poprzez zbyt
intensywny ruch pojazdéw. Negatywnie odbija sie to na jakosci publicznych przestrzeni
zewnetrznych architektury dla muzyki i jej styku z miastem. Z takim problemem spotykamy sie
w Porto, gdzie pobliskie rondo ujemnie wptywa na mozliwo$¢é wykorzystania placu, na ktérym
wznosi sie Casa da Musica. Rozwigzaniem moze by¢ ograniczenie ruchu miejskiego w okolicy
filharmonii lub opery i przebudowa przestrzeni publicznych potgczona z wprowadzeniem strefy
z uprzywilejowanym ruchem pieszych, jak ma to miejsce w Lyonie lub w Oslo, gdzie
dodatkowo, podczas przebudowy catej dzielnicy, ruch tranzytowy zostat przeniesiony do
podziemnych tuneli. Zabiegi takie zwiekszyly bezposrednio dostepnosci obiektéw dla muzyki
oraz podniosty jakos¢ ich stref zewnetrznych. Odpowiednie zlokalizowanie budynkéw
w strukturze miasta oraz zapewnienie nalezytej dostepnosci komunikacyjnej dla duzej liczby
potencjalnych uzytkownikow sg warunkiem koniecznym do wytworzenia poprawnie dziatajgcej
przestrzeni styku wnetrza z zewnetrzem. Potwierdzajg to wyniki przeprowadzanych
i przedstawionych w ponizszej pracy badan, wykazujace, ze potozenie budynku, struktura
otaczajgcej zabudowy i blisko$¢ waznych punktow w strukturze miasta ma wptyw na
generowang przez gmach site oddziatywania na tkanke miejskg, w tym przestrzenie publiczne.
Znajduje to odzwierciedlenie w czestym wykorzystywaniu tego typu budowli w procesach

rewitalizujgcych tkanke miejska, jako narzedzia przyspieszajgcego zachodzgce przemiany.

Kolejnym spostrzezeniem wynikajagcym z przeprowadzonych analiz jest ustalenie, ze
podobnie jak miato to miejsce we wczesniejszych epokach, lokalizowanie obiektéw

architektury dla muzyki (z wyjatkiem Opery w Lyonie) poza obrebem Scistego centrum miasta

226 Krawiec S., Markusik S., Zochowska R., Karon G., Krawiec K., Sobota A., Ktos M. )., Strategiczny

kontekst procesu wymiany autobuséw komunikacji publicznej o napedzie konwencjonalnym na autobusy
elektryczne, WUT Journal of Transportation Engineering, Warszawa 2018, s.210
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prowadzi do tworzenia ogdlnodostepnych publicznych przestrzeni miejskich w obszarach
dotychczas ich pozbawionych. Miastotwdrcza rola tego typu obiektéw, przejawia sie
w powstawianiu policentrycznych struktur urbanistycznych i réwnomierniejszym rozwoju

tkanki miejskie;.

Tabela. 2 >
= <<
o 23
o > >
<| S=
z =N B1 B2 B3 B4
I~ 58
> =35
x o
PRZYKLADY x <
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
1. Opéra Nouvel w Lyonie
+ + + +
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
2. Casa da Musica w Porto
+ + + +
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
3.| ElPalau de les Arts Reina Sofia w Walenciji
+ + + +/-
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
4.| Operai Narodowe Centrum Baletu w Oslo
+ + +/- +
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
5 Centrum Koncertowe i Kongresowe "Harpa"
’ w Reykjaviku
+ + + +
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
6 Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
"| Polskiego Radia(NOSPR) w Katowicach
+ + + +
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
7. Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
+ + + +
NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY NIE DOTYCZY
8. Elbphilharmonie w Hamburgu

+ + +/- +

kryterium wptywa pozytywnie na ocene +; kryterium ma neutralny wptyw na ocene +/-; kryterium wptywa
negatywnie na oceng -
Zrédto: opracowanie autora
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1.3 SYNTEZA KOMPOZYCYJNO-PRZESTRZENNA WYBRANYCH PRZYKEADOW NA
PODSTAWIE WYKONANYCH ANALIZ

Przeprowadzone, wedtug przyjetych kryteriow, analizy wykazaty wystepowanie
wieloptaszczyznowych powigzan kompozycyjno-przestrzennych zaréwno w skali catego miasta,
jaki i najblizszego otoczenia budynkow. Wspdtczesna architektura dla muzyki odgrywa istotng
role w strukturze urbanistycznej. Obiekty tego typu, z racji gabarytéw, oryginalnej bryty oraz
przemyslanej lokalizacji, petnig funkcje porzagdkowg, dominujac oraz ksztattujgc obraz miasta.
Kompozycyjnie oraz przestrzennie integrujg obszary miejskie o zrdzinicowanej funkcji,
stworzone powigzania urbanistyczne spajajg je ze soba. Na przyktadzie analizowanych
obiektéw wida¢, ze architekci oper i filharmonii starajg sie wpisywac je w kontekst kulturowy
oraz przyrodniczy miejsca, odwotujgc sie do zastanej przestrzeni, cho¢ wystepujg réwniez
realizacje tworzace zupetnie nowy kontekst w oderwaniu od istniejacego otoczenia®®’ - te
w Europie stanowig rzadkosé. Widoczne sy nawigzania do zastanych osi kompozycyjnych,
otwaré¢ widokowych czy wnetrz urbanistycznych, ale zauwazalne jest takze ingerowanie w ich
obecng forme oraz przeprowadzanie zabiegdw prowadzacych do ich dekompozycji, jak ma to
miejsce np. w Porto. Realizujgcy obiekty tej skali architekci decydujg o przeksztatcaniu
dominant i akcentdw urbanistycznych, zmianie przebiegu osi kompozycyjnych czy
przemodelowaniu istniejgcych linii zabudowy. Badania pokazaty, ze najmocniejsze zmiany
w ksztattowaniu kompozycyjno-przestrzennym, w poréwnaniu do poprzednich epok, zaszty
w przestrzeni styku budynkéw z otoczeniem okreslanej takze, jako krawedzZ pomiedzy dwoma
obszarami. W architekturze dla muzyki, ktéra w wyniku koniecznosci otwarcia sie na szerokie
grono uzytkownikow rozszerzyta swoje funkcje, krawedZ ulegta zatarciu przeksztatcajgc sie
w ptaszczyzne styku, tworzac specyficzng strefe wzajemnych oddziatywan pomiedzy wnetrzem

a zewnetrzem budowli.??®

Nowo kreowane przestrzenie miejskie przenikajg gmachy oper
i filharmonii, wprowadzane sg przez projektantéw zaréwno do srodka budynkéw, jak i na ich
dachy, réwnoczesnie bedac w petni zintegrowane z otaczajgcy tkankg miejskg, stanowigc jej
tworcze rozwiniecie wzbogacone o przestrzeri dla kreatywnych?® rozwigzan funkcjonalno-
przestrzennych. Otwarcie sie stref wewnetrznych gmachéw na otoczenie pozwala na

kontynuacje zatozen i elementéow kompozycyjnych przestrzeni miejskich réwniez w Srodku

budynku lub, w czytelny sposdb, w jego bryle, jak ma to miejsce np. w Oslo i Katowicach.

*?7 Bogustaw Podhalariski, Piekno a wspétczesne centrum metropolii, Technical Transactions/Czasopismo

Techniczne 6-A/2007, Politechnika Krakowska, Krakéw 2007, s.379-381

2?% patrycja Haupt, Naturalne elementy kompozycji w ksztaftowaniu wspétczesnej przestrzeni miejskiej.
Relacje budynku z otoczeniem, Politechnika Krakowska, Krakéw 2016, s. 24

*2> Dominika Pazder, Obszary ..., op. cit. s. 13
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Wymienione elementy sprawiajg, ze budynki zaprojektowane zgodnie z najnowszymi
trendami, rowniez te opisane w pracy, wykorzystywane sg czesto jako katalizatory w procesach

tworzenia nowych lub rewitalizowania zaniedbanych przestrzeni miejskich.

Czeste wykorzystywanie obiektéw architektury dla muzyki w kampaniach reklamowych
miast i regiondw, w ktdérych zostaty wzniesione, Swiadczy o ich znaczeniu dla catosciowego
wizerunku tychze osrodkéw. Ich bryly ksztattujg sylwety miejskie, kreujg rozpoznawalny
wizualnie "landmark" metropolii podnoszac jej prestiz i range, stajg sie scenografig
wykorzystywang w filmach, ttem wydarzen kulturalnych i spotecznych. Przeprowadzone
badania wykazaty, ze budynki takie, jak opera czy filharmonia majg duzy potencjat
w budowaniu wyobrazenia o osrodkach miejskich, stajagc sie czesto jednymi z niewielu

powszechnie znanymi ich symbolami poszczegdlnych miast.
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Tabela. 3 >
=z <
5 22
< S8
- e
o
PRZYKLADY 2 ST
+
1. Opéra Nouvel w Lyonie
+
+
2. Casa da Musica w Porto
+
+
3.| ElPalau deles Arts Reina Sofia w Walencji
+
+
4.| OperaiNarodowe Centrum Baletu w Oslo
+
+
5 Centrum Koncertowe i Kongresowe "Harpa"
’ w Reykjaviku +
+
6 Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
"| Polskiego Radia(NOSPR) w Katowicach +
+
7. Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
+
+
8. Elbphilharmonie w Hamburgu

=+

kryterium wptywa pozytywnie na ocene +; kryterium ma neutralny wptyw na ocene +/-; kryterium wptywa
negatywnie na oceng -
zrédto: opracowanie autora
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1.4 SYNTEZA ESTETYCZNA WYBRANYCH PRZYKLADOW NA PODSTAWIE
WYKONANYCH ANALIZ

W wyniku przeprowadzonych badan zaobserwowano, ze w analizowanych w pracy
przyktadach obiektéw zastosowano liczne odwotania do kontekstu miejsca, w ktérych zostaty
wzniesione. Badane budynki, w sposéb indywidualny, wigzg walory estetyczne z konkretnymi
uwarunkowaniami otoczenia. Unikalny charakter obecnie wznoszonych gmachéw sprawia, ze
w dzisiejszych czasach nie wystepuje juz prawie zjawisko, ktore miato miejsce we
wczesniejszych epokach, gdy kopiowano archetypiczne budowle widowiskowe. Europejskie
miasta nie zapetniajg sie kopiami Opery w Oslo czy El Palau de les Arts Reina Sofia z Walencji,
tak jak sie dziato w przypadku XIX wiecznych gmachdw, np. paryskiego Palais Garnier czy Altes
Gewandhaus w Lipsku. Unikalnos¢ i oryginalnos¢ wspotczesnych budynkéw architektury dla
muzyki czyni ich formy czytelnymi znakami w przestrzeni miejskiej.?*® Rezultaty analiz
wskazujg, ze wptyw na wysokg jakos¢ architektoniczng budynkéw dla muzyki ma dbatosc
architektéw o wpisywanie ich w szeroki kontekst kulturowy i krajobrazowy. Przyjete
rozwigzania budowlane oraz uzyte do ich wybudowania materiaty charakteryzujg sie
poszanowaniem tozsamosci miejsca, w ktérym sg wznoszone. Powigzania te, w zaleznosci od
przyjetej konwencji, w niektérych budynkach sg widoczne i tatwe do zinterpretowania przez
obserwatorow, jak ma to miejsce np. w Katowicach badZ w Reykjaviku. W przypadku innych
budowli, wymaga od oceniajgcych je uzytkownikdw zgtebienia historii i kultury danego obszaru
lub miejsca, co dobrze obrazujg gmachy wzniesione w Porto lub Lublinie. Niektdre z badanych
gmachdéw zrealizowane zostaly w miejscach, ktore wymagaty od twoércow redefiniowania
zastanego kontekstu lub stworzenia go zupetnie od nowa. Przed takim zadaniem stanaft,
miedzy innymi, Santiago Calatrava w Walencji. Schemat umieszczony w ponizszym punkcie
przedstawia podstawowe rozwigzania odniesienia do kontekstu miejsca, przyjmowane przez

architektéw tworzacych budynki dla muzyki.

30 Jacek Gyurkovich, Forma i kontekst, Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 6-A/2007,

Politechnika Krakowska, Krakow 2007, s.57-59
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Tworzace
Wohisujgce sie w kontekst miejsca nowy kontekst
miejsca

kontekst kontekst
architektonicz krajobrazowy
(natura)

kontekst
historyczny

11.138 Powigzanie z kontekstem miejsca. Zrédto: opracowanie autora

Istotng role w ksztattowaniu ostatecznego wyrazu estetycznego architektury dla
muzyki odgrywa detal architektoniczny. We wszystkich budynkach poddanych analizie
cechowata go wysoka jakos$¢ przyjetych rozwigzan. Umiejetnie wprowadzony, pozwalat
syntetycznie zaprezentowaé dziedzictwo kulturowe i naturalne miasta lub kraju.
Zastosowany w odpowiedni sposéb, detal architektoniczny potrafi "opowiedzie¢" historie
miejsca - dzieki ceramicznym ptytkom Azulejo, Rem Koolhaas ukazat elementy wspdlnego
dziedzictwa kulturowego Portugalii i Holandii, zabieg ten wykorzystat réwniez Bolestaw
Stelmach, ktéry zrecznie, za pomocg uzytych nowych lub zachowanych starych materiatow,
przedstawit burzliwg i dtugg historie powstawania Centrum Spotkan Kultur. Detal to takze
sposdb  ukazania poszanowania tradycji architektonicznej miejsca, wykorzystania
nieszablonowo regionalnych archetypow lub odwzorowania typowych form przy pomocy
wspotczesnych materiatéw, wpisujacy budynek w lokalny kontekst kulturowy czynigcy go

bardziej autentycznym.

"Architekture, (...) od wielu wiekdw uwazano za "sztuki piekne" - czyli sztuki zajmujgce
sie "pieknem" dziatajgcym na ludzkie oko w taki sam sposdb, w jaki muzyka dziata na ludzkie

" 232 Nowoczesna oprawa dla znanych motywdéw, bedacych spuscizng kulturowa

ucho.
i przyrodnicza danego obszaru, jak i kreacja zupetnie nowych form architektonicznych oraz ich
kontekstu, jak pokazujg przeprowadzone analizy, potrafiag by¢ skutecznymi drogami do

stworzenia wspotczesnych symboli miejsca. Obiekty stajg sie nosnikami idei oraz wartosci,

1 Justyna Kobylarczyk, Architektura zapamietywana, Technical Transactions/Czasopismo Techniczne 5-

A2/2012, Politechnika Krakowska, Krakéw 2012, 5.274-275
32 Steen Eiler Rasmussen, Odczuwanie architektury, Karakter, Krakéw 2015, s.10
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z ktérymi identyfikujg sie lub chcg sie utozsamiaé mieszkancy, dzieki swojej niepowtarzalnosci
i oryginalnosci przeistaczajg sie w szeroko rozpoznawalne wizytéwki miast, w ktérych je

wybudowano.

Wykonane analizy obiektéw architektury dla muzyki wykazaty bardzo interesujaca
tendencje, w coraz bardziej zglobalizowanym S$wiecie, takie pod wzgledem tego co
powszechnie uwazane jest za piekne i atrakcyjne’®, cechuje sie coraz wiekszg unikalnoscia
formy i estetyki. Wptyw na taki stan rzeczy ma zapewne sposdb doboru projektantéow takich
budynkdéw, czesto wytanianych w poprzedzajacych realizacje konkursach architektonicznych,
promujgcych kreatywnych architektéw i wyrdzniajgce sie pomysty. Ich wizje wychodzity
rownoczesnie naprzeciw zmianom, ktdre zachodzity w dostepnosci do dobr kultury w badanym
okresie. Dwoisto$¢ estetyczna pomiedzy wewnetrznymi i zewnetrznymi przestrzeniami
publicznymi a salami koncertowymi w centrum gmachdw jest widocznym znakiem
opisywanych zmian (omawianych w czesSci pracy poswieconej syntezie przeksztatcen
funkcjonalno-programowych). Atrakcyjna architektura petni tu role reklamy, ktéra ma za
zadanie przyciggna¢ potencjalnego uzytkownika i zacheci¢ go do skorzystania z oferty

artystycznej obiektu.

33 przemystaw Bigaj, O wspdtistnieniu piekna i celowosci w architekturze, Technical

Transactions/Czasopismo Techniczne 6-A/2007, Politechnika Krakowska, Krakéw 2007, s.177
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Tabela. 4
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w =
= w
E =
PRZYKELADY x i
+
1. Opéra Nouvel w Lyonie
+
+
2. Casa da Musica w Porto
+
+
3.| ElPalau deles Arts Reina Sofia w Walencji
+
+
4.| OperaiNarodowe Centrum Baletu w Oslo
+
+
5 Centrum Koncertowe i Kongresowe "Harpa"
’ w Reykjaviku +
+
6 Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej
"| Polskiego Radia(NOSPR) w Katowicach +
+
7. Centrum Spotkania Kultur w Lublinie
+
+
8. Elbphilharmonie w Hamburgu

=+

kryterium wptywa pozytywnie na ocene +; kryterium ma neutralny wptyw na oceng +/-; kryterium wptywa
negatywnie na oceng -
zrédto: opracowanie autora
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2. SYNTEZA PRZYKLADOW - OCENA WYSTEPOWANIA OPISYWANEGO ZJAWISKA

Wyniki przeprowadzonych analiz pokazaty, ze w badanym okresie nastgpity zmiany
w ksztattowaniu styku z otoczeniem w architekturze dla muzyki. Transformacja przestrzeni na
krawedzi pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, w poréwnaniu do rozwigzan stosowanych we
wczesniejszych epokach, widoczna jest w kazdym analizowanym aspekcie, poczynajgc od
kryteriow funkcjonalno-programowych na estetycznych konczgc. Szczegdtowe informacje
o wystepowaniu  styku  publicznych  przestrzeniu  zewnetrznych i wewnetrznych
w analizowanych budynkach, pretekstu dla przyjetego rozwigzania przestrzeni styku, jego
lokalizacji oraz rodzaju zmian w ksztattowaniu przestrzeni na styku architektury dla muzyki
z miastem zawarto w tabeli nr 5. Jako gtéwny powdd wprowadzania zmian w ksztattowaniu
styku z otoczeniem w architekturze dla muzyki wymieni¢ nalezy konieczno$¢ otwarcia na
nowych uzytkownikéw, zapewniajgc im konkurencyjng do innych form spedzania wolnego
czasu rozrywke. W dzisiejszych czasach charakteryzujgcych sie fatwoscig dostepu do dobr
kultury przy uzyciu mass mediéw, ktdre dostarczajg dowolne tresci i utwory za pomocg kilku
kliknie¢, bezwzgledng potrzebg stato sie takie ksztattowanie styku przestrzeni, ktére
pomagatoby w pozyskiwaniu nowych uzytkownikdw i zachecato do skorzystania z petnej oferty
instytucji kultury. W oparciu o przeprowadzong analize reprezentatywnych budynkéw
architektury dla muzyki oraz na podstawie otrzymanych wynikéw, sformutowana we wstepie
teza pracy: "Powszechnosc¢ oraz fatwos¢ dostepu do dobr kultury, w tym do muzyki, przy
uZyciu mass mediow oraz ewolucja wspotczesnych srodkow przekazu informacji, powoduje
zmiany w ksztaftowaniu funkcjonalno-przestrzennym architektury dla muzyki na styku

Z otoczeniem." zostata udowodniona.

Najwazniejsze zaobserwowane zmiany w ksztattowaniu funkcjonalno-przestrzennym

styku architektury dla muzyki z zewnetrznymi przestrzeniami miejskim:

e Otwarcie sie budynkdw na réznorodnych uzytkownikéw potgczone z pojawieniem sie
przestrzeni publicznej we wnetrzach - przestrzeni tgczacych miasto ze strefg muzyki
otwarte dla szerokiego grona odbiorcow przez wiekszg cze$¢ dnia. Strefy
ogoélnodostepne zajmuja obecnie do 25% powierzchni catego gmachu architektury dla
muzyki, podczas gdy w wielu wczesniej wzniesionych gmachach praktycznie nie

wystepowaty.
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214

Rozbudowanie programu funkcjonalnego o dodatkowe elementy pozwalajgce na
wprowadzenie szerokiej oferty kulturalnej oraz dodatkowej dziatalnosci gospodarczej
przeznaczonej dla réznorodnych grup odbiorcéw, co wptywa na poprawe sytuacji

ekonomicznej instytucji kultury

Kompozycyjne zespolenie przestrzeni styku architektury dla muzyki ze strukturg
miasta. Elementy kompozycji urbanistycznej przenikajg z zewnatrz do srodka budynku.
Nastepuje zatarcie krawedzi styku - w jej miejscu pojawia sie ptaszczyzna styku, strefa
wzajemnego oddziatywania pomiedzy przestrzeniami wewnetrznymi i zewnetrznymi

budowli.

Strefa styku pomiedzy miastem a architekturg dla muzyki, we wspdtczesnie
wznoszonych obiektach, charakteryzuje sie duzg elastycznoscia pozwalajgcy
dostosowaé jg, w kreatywny sposéb, do rézinorodnych aktywnosci artystycznych,

spotecznych i komercyjnych.

Korelacja programowo-funkcjonalna przestrzeni wewnetrznych i zewnetrznych

utatwiajgca instytucjom kultury wyjscie ze swojg ofertg w przestrzen miasta.

Wykorzystanie budynkéw architektury dla muzyki, jako narzedzia utatwiajgcego

komunikacje pomiedzy instytucjami kultury a spoteczenstwem.

Otwarcie sie budynkow na potrzeby oséb z niepetnosprawnosciami.

Wykorzystanie architektury dla muzyki jako elementu proceséw rewitalizujgcych
przestrzenie miejskie. Obiekty tego typu, zaprojektowane zgodnie z najnowszymi
trendami, charakteryzujg sie duzym potencjatem miastotwdrczym, pozytywnym

wplywem na Srodowisko miejskie poprzez tworzenie ogdlnodostepnych przestrzeni
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publicznych w miejscach dotychczas ich pozbawionych. Sprzyjaja powstawaniu

policentrycznych struktur miejskich.

e Estetyka wspodtczesnych budynkéw dla muzyki charakteryzujgca sie wiekszym
wpasowaniem w kontekst kulturowy i przyrodniczy miejsca, nawigzujgca w bryle
i detalu do tradycji architektonicznej regionu, bardziej unikalna i oryginalna niz byfa

we wczesniejszych, omawianych w pracy, epokach.

e  Wptyw wspodtczesnych budynkow architektury dla muzyki na catos$ciowy obraz miasta -
tworzenie z nich symboli (landmarkéw), znakéw rozpoznawczych metropolii chetnie
wykorzystywanych w kampaniach reklamowych regiondw i miast lub jako tto waznych

wydarzen spotecznych i kulturalnych czy scenografii filmowych.

Tabela. 5 Wystepowanie Styku Przestrzeni Zewnetrznych i Wewnetrznych. zrédto: opracowanie autora
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PODSUMOWANIE | WNIOSKI KONCOWE

Wyniki badan przedstawionych w powyzszej rozprawie, przeprowadzonych w celu
potwierdzenia zatozen tezy, pozwalajg na sformutowanie wnioskdw wskazujgcych na przyczyny

dokonujgcych sie przeksztatcen styku pomiedzy gmachami architektury dla muzyki a miastem.

OGOLNODOSTEPNE PRZESTRZENIE PUBLICZNE ARCHITEKTURY DLA MUZYKI NA STYKU
Z MIASTEM

e Otrzymane przez autora rezultaty potwierdzajg niezwykle istotng role styku architektury
dla muzyki z miastem jako miejsca budowania wspdlnoty i tozsamosci mieszkancow.
Kluczowe znaczenie dla ksztattowania wspodtczesnej architektury dla muzyki oraz
wykreowanych przez nig przestrzeni publicznych ma konieczno$¢ rywalizowania
o uzytkownikéw z innymi podmiotami oferujgcymi alternatywne formy spedzania
wolnego czasu. Dlatego nowo powstajgce obiekty charakteryzujg sie elastycznoscig
przestrzenng i funkcjonalng oraz otwarciem na uzytkownikéw tak, aby mozliwa byta
konkurencja z innymi rozrywkami doby mass medidw, ktore proponujg bogatg oferte

programowg, dostosowujgcg sie do aktualnych potrzeb odbiorcéow w czasie rzeczywistym.

e Jak intensywne zaszty zmiany w ksztattowaniu przestrzeni na styku miasta z architekturg
dla muzyki wida¢ na przyktadzie przeanalizowanych oSmiu obiektéw. Im nowszy jest
zrealizowany budynek, tym wieksza jest powierzchnia ogdlnodostepnych przestrzeni
publicznych. Strefy ogdlnodostepne zajmuja obecnie do 25% powierzchni catego gmachu
architektury dla muzyki. Wnikajg coraz gtebiej w strukture budynku, oddajgc Zyciu
miejskiemu obszary zarezerwowane we weczesniejszych okresach na czas koncertow,
wytacznie dla profesjonalnych artystéw oraz ich stuchaczy. Powstate przestrzenie, tgczgce
miasto ze strefg muzyki, otwarte sg dla szerokiego grona uzytkownikdéw przez wiekszg

czes¢ dnia.

e Obserwowany jest jednoczesnie wzrost znaczenia ogdlnodostepnych przestrzeni
publicznych na zewnatrz i wewngatrz gmachdw. Styk pomiedzy architekturg dla muzyki
a przestrzenig miejskg staje sie, we wspodtczesnych realizacjach, tgcznikiem pomiedzy
strefg muzyki a codziennym Zzyciem miasta. Przestrzen wokdét budynku stata sie
przedtuzeniem funkcjonalnym oferty programowej, dotychczas mieszczacej sie we

wnetrzach; teraz instytucje kultury mogg wyjs¢ ze swojg ofertg w przestrzen miasta.
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Rownoczesnie nastgpito kompozycyjne zespolenie przestrzeni styku architektury dla
muzyki ze strukturg miasta. We wspdtczesnych budynkach elementy kompozycji
urbanistycznej przenikajg z zewnatrz do srodka budynku. Nastgpito zatarcie krawedzi
styku, a w jej miejscu pojawita sie ptaszczyzna styku, strefa wzajemnego oddziatywania

pomiedzy przestrzeniami wewnetrznymi i zewnetrznymi budowli.

Instytucje kultury, we wspdtpracy z architektami, wprowadzajg w przestrzen styku
mozliwos¢ aktywizowania uzytkownikow poprzez organizowanie tam rdinego rodzaju
wydarzen kulturalnych, takich jak warsztaty, wystawy czy wystepy artystyczne.
Wspodtczesna architektura dla muzyki stata sie przestrzenig dialogu pomiedzy kulturg
wysokg a spotfeczenstwem. Sposréd wielu zmiennych czynnikéw, wptywajgcych na
odniesienie finalnego sukcesu komercyjnego przez budynki filharmonii lub oper, jeden
wydaje sie by¢ uniwersalnym w badanych przyktadowych budowlach. Jest nim potrzeba
wprowadzania ogdlnodostepnych przestrzeni publicznych o atrakcyjnej estetyce,
maksymalnie zrdznicowanej funkcji, dajgcych mozliwos¢ podejmowania aktywnosci

o charakterze tworczym, kreatywnym, spotecznym oraz komercyjnym.

Przeprowadzone badania wykazaty rowniez proces otwierania wspétczesnych budynkow
dla muzyki oraz przestrzeni ich styku z miastem na potrzeby oséb
z niepetnosprawnosciami, poprzez udogodnienia architektoniczne, a takie zastosowanie
urzadzen elektronicznych oraz Internetu, ktére w znaczny sposdéb utatwiajg takim osobom

korzystanie z oferty budynkow i przestrzeni publicznych.

Przeprowadzone badania potwierdzajg istotng role mass mediéw i spowodowanego

korzystaniem z nich utatwienia w dostepie do doébr kultury i rozrywki w zmieniajgcym sie

sposobie ksztattowania przestrzeni na styku architektury dla muzyki z miastem, co dowodzi

stusznosci postawionej przez autora tezy. Szczegdlnie widoczna jest ta zaleznosé, gdy

zestawiamy ze sobg historie rozwoju mass mediow w wieku XX i XXI z powstajgcymi w tym

czasie i chronologicznie opisanymi w rozprawie budynkami.

ARCHITEKTURA DLA MUZYKI JAKO NARZEDZIE REWITALIZACII

218

Wykonane badania i analizy pokazujg potencjat miastotwdrczy jaki stwarza odpowiednie
wykorzystanie architektury dla muzyki w strukturze miasta. Zaprojektowana zgodnie
z najnowszymi trendami, charakteryzuje sie, pozytywnym wptywem na s$rodowisko
miejskie poprzez tworzenie ogodlnodostepnych przestrzeni publicznych w miejscach
dotychczas ich pozbawionych. Budowle dla muzyki przyczyniajg sie do powstawania

policentrycznych struktur miejskich. Pojawia sie rosngce zapotrzebowanie na tego rodzaju
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obiekty, odnotowywane w wiekszosci europejskich krajow. Rewitalizacja lub rekultywacja,
poprzez wprowadzenie nowych kreatywnych rozwigzan architektonicznych w przestrzeni
miejskiej, pozwala na przeksztatcenie lub stworzenie nowego kontekstu, nadania kierunku

zmianom prowadzacym do odmiany danego obszaru miejskiego.?**
ARCHITEKTURA DLA MUZYKI JAKO SYMBOL MIASTA

e Wspodiczesna architektura dla muzyki to takze szansa dla wielu osrodkéw na stworzenie
symbolu architektonicznego bedacego wizytdowka miasta. Architektura dla muzyki stata sie
znakiem rozpoznawczym wielu metropolii, chetnie wykorzystywanym przez nie
w kampaniach reklamowych regiondw i miast. Sposréod omawianych realizacji, po ich
inauguracji, praktycznie wszystkie odmienity sposéb postrzegania miejsca, w ktdrym
zostaty wybudowane, a tym samym pozwolity na wykreowanie nowej marki miasta lub

daty szanse na jego zaistnienie na arenie miedzynarodowej.
PROCES INWESTYCYJNY | FUNKCJONOWANIE BUDYNKU DLA MUZYKI

e Wieloaspektowe analizy, przeprowadzone na potrzeby powyziszej rozprawy doktorskiej,
pokazujg koniecznos$¢ zgrania wielu elementéw wptywajacych na ostateczny ksztattu
budynku i jego otoczenia juz na etapie przygotowawczym, czestokro¢ wykraczajgcych
poza obreb placu budowy, tak aby cata inwestycja mogta okazad sie sukcesem pozytywnie
wplywajgcym na jakos¢ przestrzeni miejskich oraz lokalng spoteczno$é. Jednym
z najczesciej pojawiajgcych sie  probleméw jest nieumiejetno$¢ prawidtowego
oszacowania catkowitego kosztu inwestycji. Zaktadanie zbyt niskich budzetéw, przy
jednoczesnym niedostosowaniu zatozen programowych budynkéw do skali miasta,
powoduje ciggniecie sie inwestycji przez wiele lat, nadmiernie obcigzajac budzety
realizujgcych je osrodkow miejskich i negatywnie wptywajagc na zycie mieszkancéow.
Koniecznym wydaje sie wdrazanie technik projektowania pozwalajgcych na dokfadne
przeanalizowanie procesu budowy i precyzyjne wyliczenie potrzebnego budzetu, takich
jak BIM (Building Information Modeling), ktdry w przypadku ztozonych obiektéw moze
wplyngc na finalne obnizenie kosztdw zaréwno budowy, jak i eksploatacji obiektéw dla

kultury.

Budynki dla muzyki, wraz z rozwojem technologii budowlanych, same staty sie
gigantycznymi instrumentami, a ich ztozono$¢ oraz stopien skomplikowania

konstrukcyjnego wymaga ze strony inwestoréw znacznych naktadéw finansowych. Przy

% Wactaw Seruga, Kreacja w przestrzeni miasta, Architektura Kontekstu, Monografia architektura

1/2014, Politechnika Swietokrzyska, Kielce 2014, s.85
23 www.dw.com/en/why-building-costs-explode-in-germanys-culture-sector/a-52028084 (dostep:
03.04.2021)
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realizacji takich inwestycji, nie istnieje "droga na skréty". Ciecia kosztow na etapie
projektowym i wykonawczym, nie przynoszg zwykle oczekiwanych oszczednosci lub s to
oszczednoSci pozorne. Postepowanie takie prowadzi do wygenerowania licznych
mankamentéw budynku, wptywajacych na ostateczng ocene przez uzytkownikdéw.
Z powstatymi wadami, z racji wysokich kosztéw budowy i ewentualnych poprawek, obiekt
musi czesto funkcjonowac przez dziesieciolecia. Uwzglednienie zebranych przez autora
rozprawy informacji, ich szczegétowa analiza, moze daé szanse na unikniecie btedéw
w procesie projektowym i podczas formutowania zatozen programowych dla nowych
obiektéw architektury dla muzyki. Jednym z zastosowan praktycznych pracy, powinno by¢
utatwienie procesdw decyzyjnych, dzieki mozliwosci odniesienia sie do istniejgcych
i przeanalizowanych realizacji. Rezultaty przeprowadzonych analiz przykfadowych
budynkdéw stanowié¢ mogg wytyczne dla przysztych proceséw inwestycyjnych, pokazujac

gotowe rozwigzania wielu problemdw towarzyszgcych tworzeniu architektury dla muzyki.

ASPEKT EKONOMICZNY FUNKCJIONOWANIA ARCHITEKTURY DLA MUZYKI

Uzyskane i przedstawione w rozprawie wyniki potwierdzajg, ze projektowanie obiektéw
architektury dla muzyki zgodnie ze wspotczesnymi trendami w tej dziedzinie ma réwniez
swoje ekonomiczne uzasadnienie, takze na etapie funkcjonowania gotowego budynku.
Przemyslany bogaty program funkcjonalny, brak zbednych powierzchni obcigzonych
statymi kosztami utrzymania, a przede wszystkim otwarcie na réznorodnego uzytkownika
potaczone z zapewnieniem mu atrakcyjnych ustug, z ktérych bedzie chciat wielokrotnie
korzystaé, dajg instytucjom kultury pewng autonomie finansowga. Zwieksza jg rowniez
mozliwos¢ prowadzenie dodatkowej dziatalnosci gospodarczej w obrebie budynku oraz
minimalizacja wydatkow na zaprojektowany, zgodnie ze standardami zréwnowazonego

budownictwa, obiekt.

CIAGLOSC HISTORYCZNA ROZWOJU ARCHITEKTURY DLA MUZYKI
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Historia architektury dla muzyki prowadzi do szczegdlnie interesujgcych wnioskéw
dotyczacych cyklicznosci pewnych zjawisk i ich nieustannej ewolucji. Przygladajac sie blizej
Elbphilharmonii - obiektowi, ktéry stanowi wzor wspodtczesnego myslenia o hybrydyzacji
obiektéw kultury, dostrzec mozna nawigzanie do ukoriczonego ponad sto lat wczesniej
w Chicago Auditorium Theatre, realizacje doktadnie tych samych zatozen programowych,
co w budynku w Hamburgu. Oczywiscie, jego zewnetrzna forma byta duio mniej
spektakularna, ale pod koniec XIX wieku robita na wspdtczesnych piorunujgce wrazenie

swojg ogromng wielofunkcyjng brytg. Wiele elementdw wspdtczesnych aren
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widowiskowych to koncepcje pochodzace z jeszcze wczesniejszych epok, stanowigce
historyczne dziedzictwo kultury zachodu, przez wieki wzbogacanej przez kolejne pokolenia
projektantéw. Architektura dla muzyki podlega ciggtej ewolucji od czaséw starozytnych az
po wspodiczesnosé. W opinii autora warto korzysta¢ z doswiadczen poprzednich epok,

opisanych nie tylko w powyzszej pracy, projektujgc i wznoszgc nowe budowle.

Wybrane do badan i opisane w powyzszej pracy obiekty architektury dla
muzyki, ze wzgledu na wielkg liczbe zrealizowanych w analizowanym okresie budynkow,
stanowig jednie zarys problemowy, pokazujgcy najwazniejsze tendencje projektowe.
Wiekszos$¢ z omawianych przez autora rozprawy realizacji jest powszechnie znana, takze przez
osoby na co dzien nie zajmujgce sie architekturg bgdZz muzyka. Wtasnie element popularnosci,
mozliwosci wypromowania obiektu, pozwala na wskazanie czynnikdw szczegdlnie waznych
w kreowaniu przez niego przestrzeni na styku z miastem oraz powodow odniesionego przez
niego sukcesu. Przyjete kryteria doboru przyktadéw, wynikajgce z zatozen tej pracy,
spowodowalty, ze wiele ciekawych i atrakcyjnych budynkow europejskiej architektury dla
muzyki, mogacych rdwniez poprze¢ postawiong teze, pozostato nieopisanych. Warto
wspomnie¢ choc¢ kilka z nich, zrealizowanych w Polsce i innych krajach europejskich, ktére
autor objat réwniez swoimi badaniami, przygotowujgc materiaty do powyiszej rozprawy.

Przedstawione zostaty w tabeli nr 6 uzupetnionej o mape wskazujgca ich lokalizacje.

Przedstawione rezultaty analiz stanowig przestanke do rozszerzenia obszaru badan
architektury dla muzyki o obiekty realizowane na innych kontynentach, gdzie panujg odmienne
tradycje kulturowe, oraz gdzie administrowane sg wedtug innych wzorcow modeli
biznesowych. Badanie takie mogtyby mie¢ bardziej interdyscyplinarny charakter i obejmowac,

poza architekturg, rowniez budownictwo, zarzgdzanie w kulturze i marketing.
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Tabels Nazwa budynku| Lokalizacja Architekci Rok powstania
Donostia-San
1. Kursaal Sebastian, Rafael Moneo 1999
Hiszpania
Nieuwe Luxor Rotterdam, :

2. Theater Hotandia Bolles+Wilson 2001
Robbrecht en

3. Concertgebouw | Brugia, Belgia Daem 2002
architecten
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Filharmonia
4 todzkaim. | o1 polska |Romuald Loegler| 2004
Artura
Rubinsteina
I — Zoboki, Demeter
5. MUPA W P ; ’ és Tarsaik 2005
eary Epitésziroda
6. | Muziekgebouw | Amsterdam, 3XN 2005
Holandia
7 Philharmonie Luksemburg, Christian de 2005
’ Luxembourg Luksemburg Portzamparc
8. Filharmonia Gdarisk, Polska KD K02|'kowsk| 2005
Battycka Design
Bydgoszcz slfizef
0. Opera Nova yag * | Chmiel, Andrzej 2006
Polska o
Prusiewicz
Uppsala
10. Concert & Uppsalg, Henning Larsen 2007
Szwecja
Congress Hall
Centrum Kultury .
11. im. Miguela Valladolid, Ricardo Bofill 2007
. Hiszpania
Delibesa
Teatri .
12. Audytorium w |Poitiers, Francja Carnlho.da i 2008
o Arquitectos
Poitiers
13. Grand Canal |y o rlandia | Daniel Libeskind 2010
Theatre
nof Cullural andl — sp Arkitema
14. Conference . . 2010
Islandia Architects
Centre
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Kartagena,

15. El Batel . . Selgascano 2011
Hiszpania
Centro Cultural Avilks
16. Internacional . . Oscar Niemeyer 2011
. Hiszpania
Oscar Niemeyer
Spira Jénkapin Wingardh
17. | Performing Arts ping, ¥ing 2011
Szwecja Arkitektkontor
Center
Helsingin Helsinki, .
18. Musiikkitalo Finlandia LPR Architects 2011
Operai .
19 Filharmonia Bialystok, | \yorek Budzyrski| 2012
Polska
Podlaska
20. GORS Rzezyca, totwa| Uldis Balodis 2013
Filharmonia im. ; ' :
2. Mieczystawa Szczecin, Estudlo.Barozm 2014
: Polska Veiga
Kartowicza
Centrum
2. Kulturalno- | ¢\ 4 Polska |Menis Arquitectos| 2015
Kongresowe
Jordanki
23 Narodowe Wroctaw, Kurytowicz & 2015
) Forum Muzyki Polska Associates
24, Fhilkanronis de Paryz, Francja Jean Nouvel 2015

Paris

Il. 140 Mapa Europy z zaznaczonymi obiektami architektury dla muzyki nie wybranymi do analizy.

Zrédto: opracowanie autora

Tabela. 6 Obiekty poddane badaniom terenowym podczas realizacji rozprawy doktorskiej nie wybrane do analizy

Zrédto: opracowanie autora
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II.7. Pawilon Philipsa, zrédto: www.archipanic.com

I1.8 Opéra Nouvel, zrédto: fot. autora

I1.9 Lokalizacja, Zrodto: Google Maps

[1.10 Casa da Musica, zrodto: fot. autora

I1.11 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

[1.12 El Palau de les Reina Sofia, zrodto: fot. autora

I1.13 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

I1.14 Opera i Narodowe Centrum Baletu, Zzrodto: fot. autora
I1.15 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

I1.16 Harpa, zrédto: fot. autora

I1.17 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

232



Rozdziat 6

[1.18 NOSPR, zrodto: fot. autora

11.19 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

[1.20 Centrum Spotkania Kultur, zrédto: fot. autora

I1.21 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

11.22 Elbphilharmonie, zrédto: exumag.com

I1.23 Lokalizacja, Zrédto: Google Maps

I1.24 Mapa Europy, Zrédto: opracowanie autora

I1.25 Opéra Nouvel, Zzrédto: fot. autora

I1.26 Opéra Nouvel w strukturze urbanistycznej Lyonu. Zzrédto: opracowanie autora
I1.27 Przestrzen styku Opery Nouvel z miastem. Zrédto: opracowanie autora

I1.28 Opéra Nouvel rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrodto: miesarch.com

11.29, 30, 31, 32, 33, 34, 35; Opéra Nouvel, Zzrodto: fot. autora

[1.36 Casa da Musica, zrodto: fot. autora

I1.37 Casa da Musica w strukturze urbanistycznej Porto. Zzrédto: opracowanie autora
I1.38 Przestrzen styku Casa da Musica z miastem. Zzrdodto: opracowanie autora

I1.39 Casa da Musica rzut poziomu +1 oraz przekrdj. zrodto: www.archdaily.com
11.40, 41, 42, 43, 44, 45, 46, 47, 48; Casa da Musica, zrédto: fot. autora

[1.49 El Palau de les Arts Reina Sofia, zrodto: fot. autora

I1.50 El Palau de les Arts Reina Sofia w strukturze urbanistycznej Walencji. Zrédto: opracowanie
autora

I1.51 Przestrzen styku El Palau de les Arts Reina Sofia z miastem. Zzrédto: opracowanie autora
[1.52 El Palau de les Arts Reina Sofia rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrédto: igsmag.com

11.53, 54, 55, 56, 57, 58, 59, 60, 61, 62; El Palau de les Arts Reina Sofia, zrédto: fot. autora
I1.63 Opera i Narodowe Centrum Baletu. zrddto: fot. autora

I1.64 Opera i Narodowe Centrum Baletu w strukturze urbanistycznej Oslo. Zzrodto: opracowanie
autora

I1.65 Przestrzen styku Opery i Narodowego Centrum Baletu z miastem. Zzrédto: opracowanie
autora
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I1.66 Opera i Narodowe Centrum Baletu rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrédto:
www.miesarch.com

I1.67, 68, 69, 70, 71; Opera i Narodowe Centrum Baletu. zrddto: fot. autora
[1.72 Dzielnica portowa Bjgrvika w Oslo w 1934 roku zZrédto: Anders Beer Wilse, Muzeum Oslo
I1.73, 74,75, 76, 77, 78; Opera i Narodowe Centrum Baletu. Zrddto: fot. autora
I1.79 Harpa. zrédto: fot. autora

11.80 Harpa w strukturze urbanistycznej Reykjavik. zrédto: opracowanie autora
11.81 Przestrzen styku Harpy z miastem. Zzrodto: opracowanie autora

11.82 Harpa rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrodto: www.archdaily.com

11.83, 84, 85, 86, 87, 88, 89, 90, 91; Harpa. Zzrodto: fot. autora

[1.92 NOSPR. Zrédto: fot. autora

11.93 NOSPR w strukturze urbanistycznej Katowic. Zrodto: opracowanie autora
11.94 Przestrzen styku NOSPR z miastem. Zzrdodto: opracowanie autora

11.95 NOSPR rzut poziomu 0 oraz przekréj. zrédto: www.architekturaibiznes.pl
11.96, 97, 98, 99, 100, 101, 102, 103; NOSPR. zrdédto: fot. autora

[1.104 Centrum Spotkania Kultur. zrédto: fot. autora

[1.105 Centrum Spotkania Kultur w strukturze urbanistycznej Lublina. Zzrédto: opracowanie
autora

[1.106 Przestrzen styku Centrum Spotkania Kultur z miastem. Zzrédto: opracowanie autora
11.107 CSK rzut poziomu 0 oraz przekrdj. zrédto:architektura.muratorplus.pl

11.108, 109, 110, 111, 112, 113, 114, 115, 116, 117; CSK. zrédto: fot. autora

11.118 Elbphilharmonie. zrddto: fot. Jakub Hus

11.119 Elbphilharmonie w strukturze urbanistycznej Hamburga. Zrédto: opracowanie autora
[1.120 Przestrzen styku Elbphilharmonie z miastem. Zzrédto: opracowanie autora

[1.121 Elbphilharmonie przekroéj. zrédto: arquitecturaviva.com

11.122 Elbphilharmonie rzut poziomu +8. zrédto: arquitecturaviva.com

[1.123 Elbphilharmonie. Zzrddto: fot. Maxim Schulz

11.124 Elbphilharmonie. zrddto: fot. Jakub Hus
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11.125 Plac Jednosci Niemiec. zrodto: fot. autora
11.126, 127, 128, 129; Elbphilharmonie. zrédto: fot. Iwan Baan

11.130, 131, 132, 133, 134, 135, 136, 137, 138, 139, 140; zrodto: opracowanie autora

3. SPIS TABEL

Tabela. 1. Synteza Programowo-Funkcjonalna. Zzrédto: opracowanie autora
Tabela. 2. Synteza Komunikacyjna | Lokalizacyjna. Zrédto: opracowanie autora
Tabela. 3. Synteza Kompozycyjno-Przestrzenna. zrédto: opracowanie autora
Tabela. 4. Synteza Estetyczna. zrodto: opracowanie autora

Tabela. 5. Wystepowanie Styku Przestrzeni Zewnetrznych i Wewnetrznych.
zrédto: opracowanie autora

Tabela. 6. Obiekty poddane badaniom terenowym. zrédto: opracowanie autora
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STRESZCZENIE/SUMMARY

WSPOLCZESNA EUROPEJSKA ARCHITEKTURA DLA MUZYKI W PRZESTRZENI MIASTA.

Koniec XX wieku oraz poczatek XXI wieku to okres, w ktorym w Europie wzniesiono
wiele nowych gmachdw filharmonii, oper oraz sal koncertowych. Autor w swojej rozprawie
doktorskiej bada przebieg tego zjawiska na tle historycznym oraz analizuje jego wptyw na
wspotczesne miejskie przestrzenie publiczne, ze szczegdlnym uwzglednieniem styku pomiedzy
architekturg dla muzyki a miastem oraz jego roli miastotwoérczej. Opisujgc aktualnie panujgce
w projektowaniu obiektow widowiskowych trendy, szuka przyczyn zachodzgcych zmian w
kreowaniu przestrzeni pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem budynkéw dla muzyki. Autor stara
sie udowodnic stusznosé postawionej w pracy tezy, w ktérej wskazuje ze: "Powszechnosé¢ oraz
tatwos¢ dostepu do doébr kultury, w tym do muzyki, przy uzyciu mass mediow oraz ewolucja
wspotczesnych srodkéw przekazu informacji, powoduje zmiany w ksztaftowaniu

funkcjonalno-przestrzennym architektury dla muzyki na styku z otoczeniem.".

Praca skfada sie z pieciu gtownych czesci. W pierwszej przedstawione zostato
uzasadnienie wyboru tematu oraz zakres pracy, wykorzystane metody badawcze i aktualny
stan badan wraz z literaturg przedmiotu. W drugiej czesci przyblizony zostat rys historyczny
architektury dla muzyki oraz wspdtczesna problematyka zwigzana z tematem, w tym zmiana w
sposobie dostepu do débr kultury spowodowana m.in. przez rozwéj technologii. Trzecia czesc
poswiecona jest wielokryteriowej analizie wybranych przyktadowych budynkdéw i przestrzeni w
ich otoczeniu, ktére w opinii autora stanowig najbardziej reprezentatywne dla omawianego
okresu realizacje. Wsrdd nich znalazty sie miedzy innymi Opéra Nouvel w Lyonie, Casa Da
Musica w Porto czy tez Siedziba Narodowej Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w
Katowicach. Czwarta cze$¢ pracy stanowi synteze analiz wraz z oceng wystepowania
omawianego zjawiska zmian w ksztattowaniu funkcjonalno-przestrzennym na styku miedzy
architekturg dla muzyki a miastem. Cze$¢ pigta zawiera podsumowanie przeprowadzonych
badan oraz wnioski koncowe, ktdre z nich sie wytaniajg. Na podstawie otrzymanych wynikow
badan, autor wskazuje zmiany, ktore zaszty we wspadtczesnej architekturze dla muzyki takie jak:
wzrost znaczenia wewnetrznych przestrzeni publicznych, wytworzenie sie ptaszczyzn styku
pomiedzy wnetrzem a zewnetrzem, otwarcie na rdéznorodnych uzytkownikow. Dzieki
przeanalizowaniu wybranych budynkdéw, mozliwe jest przesledzenie, ktére czynniki
doprowadzity do przeksztatcen w kreowaniu styku przestrzeni wewnetrznych architektury dla

muzyki z miastem.
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CONTEMPORARY EUROPEAN ARCHITECTURE FOR MUSIC WITHIN THE SPACE OF THE CITY

The end of the twentieth and the beginning of the twenty-first century were a period
in which numerous philharmonics, operas and concert halls were built. In his doctoral
dissertation, the author investigated the course of this phenomenon throughout history and
analysed its impact on contemporary urban public spaces, with a specific focus on the point of
contact between architecture for music and the city, and its citygenic role. This work describes
current trends in the design of entertainment venues and presents an exploration of the
causes behind changes in the design of spaces between the interior and exterior of buildings
for music. The author intended to prove the work’s thesis: ‘The commonness and accessibility
of culture, including music, through mass media, and the evolution of contemporary means
of information transfer, causes change in the functio-spatial design of architecture for music

at its point of contact with its surroundings’.

The dissertation comprises five main parts. The first presents an explanation of the choice of
subject and the scope of the study, the research methods applied and the current state of the
art and the literature. The second part provides a general outline of the history of architecture
for music and the contemporary issues associated with it, including the change in the mode of
access to culture caused by, among other things, access to technology. The third part is
devoted to a multi-criteria analysis of selected cases of buildings and spaces around them,
which, in the authors opinion, can be seen as the most representative projects from the period
under study. Among them are the Opéra Nouvel in Lyon, the Casa Da Musica in Porto or the
Polish National Radio Symphonic Orchestra building in Katowice. The fourth section of the
work is a synthesis of the analysis along with an assessment of the presence of the changes in
the functio-spatial design at the point of contact between architecture for music and the city.
The fifth section includes a summary of the study and its conclusions. Based on the findings,
the author identified the changes that took place in contemporary architecture for music, such
as: an increase in the significance of external public spaces, the emergence of contact planes
between the interior and the exterior, and an openness to various users. The analysis of
selected buildings enabled the tracing and identification of factors that led to the
transformation of how the point of contact between architecture for music and the city is

designed.
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