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Chociaz dotychczas niema inwentaryzacji zabytkéw
sztuki, to jednak dzieki niestrudzonej, pelnej pos$wiecenia
i w bardzo ciezkich warunkach prowadzonej pracy naszych
uczonych, dzieje rzezby gotyckiej na polskiej ziemi zaryso-
wujg sie juz z roku na rok coraz to wyrazniej. Ale obraz,
na ktéry zlozylaby sie wylacznie twérczo$é naszych kamie-
niarzy i snycerzy, nie bylby calkowity, ¢dyby w nim zabra-
klo produkcji ztotniczej na polu rzezby. Niemieccy histo-
rycy sztuki, ktérzy w ostatnich czasach zwrdcili baczng
uwage na przejawy artystyczne w tym dziale zlotnictwa,
doszli juz do interesujacych wynikéw. Okazalo sie, ze figu-
ralna rzezba zlotnicza nie tylko szta w parze ze stylistyczng
ewolucja rzezby kamiennej i snycerstwa, ale Ze ja nawet nie-
kiedy wyprzedzata. Dzi§ wiadomo, zZe w Niemczech styl
monumentalny pojawil sie o jakie p6t wieku wczeéniej w rze-
Zbie zlotniczej, niz w kamiennej.') Zanim w drugiej ¢wierci
XIII w. portale niemieckich kos$cioléw wczesnogotyckich
przyozdobily sie w swoich o$ciezach posagami §wietych —
w posazkach na bokach romanskich skrzyn relikwjarzowych
istnialy juz w drugiej polowie XII w. znamiona stylu mo-
numentalnego.”) Nalezy wiec takze zbadaé¢ znajdujace sie
w Dolsce zabytki rzezby zlotniczej, na ktére dotychczas zbyt

1) E. Redslob, Deufsche Goldschmiedeplastik. Miinchen 1922, p. 8.
2) Cf. antependjum z drugiej potowy XII w. w Groszcomburg, G. P a-
zaurek, Alfe Goldschmiedearbeifen aus schwdbischen Kirchenschdfzen.
Leipzig 1912. tabl. II—III; relikwjarz Trzech Kréli z tegoz czasu w ka-
tedrze kolonskiej, E. Redslob, o. c. tabl. IX—X; relikwjarz §w. Gode-
harda z XII w. w katedrze w Hildesheim, E. Redslob, o. c. tabl. VIL



malo zwracano uwagi, jak przepyszne popiersie relikwja-
rzowe $w. Zygmunta z r. 1370, darowane katedrze plockiej
przez Kazimierza Wielkiego, popiersie §w. Marji Magdaleny
w farze w Stopnicy, réwniez z r. 1370 i z daru tegoz krdla,
relikwjarz na gtowe $w. Florjana z XV w. i relikwjarz na
glowe $w. Stanistawa z r. 1504, obydwa w katedrze kra-
kowskiej, ze pomine juz inne gotyckie, a takze i pdZniejsze
tego rodzaju dzieta. Niewielki fo materjal i niema nadziei,
by sie bardzo powiekszyl, naogét bowiem cenniejsze za-
bytki figuralnej plastyki ztotniczej sa nam juz znane, nie-
watpliwie jednak historyk sztuki wydobedzie jeszcze z ukry-
cia tu i dwdzie godne uwzglednienia okazy, a czego Swie~
zym przykladem jest odkrycie posggu $w. Stanistawa z pierw~
szych lat XVI w. w ko$ciele 0o. paulinéw na Skalce w Kra-
kowie.') Niebawem po wydaniu pracy, po$wigconej wspo-
mnianemu zabytkowi, natrafilem na drugie dzielo zlotnicze,
niewiele od niego podZniejsze, a mianowicie na srebrny
posazek Madonny z Dziecigtkiem w koSciele parafjalnym
w Wieluniu.

Madonna wielunska jest posgzkiem wykutym z Kkilku
sztuk srebrnej blachy. Wysoko$§é statuetki wraz z postu-
mentem, wykonanym tg samg technika, wynosi 423 mm.
Madonna, ubrana w suknie przepasana w pasie, a pod szyja
wycieta w pétkole, i w plaszcz spiety na piersiach agrafg
z duzym, lekko wypuklym, na brzegach fasetowanym alman-
dynem, trzyma na lewej rece Dzieciatko, ktére prawa raczka
blogostawi, w lewej za§ ma ,$wiat“. Matka Boska miala
w prawej rece beretko, jak to widaé¢ po ukladzie palcéw.
Rozpuszczone wlosy Marji splywaja w diugich lokach na
plecy az prawie do polowy postaci; jeden lok opada na
piersi. Na glowie przeiroczysta korona, ktérej motywem sg
skrecone, asymetrycznie rozlozone lodygi, tworzace wzor
skomplikowany. Stylizacja todyg tak daleko odbiega od na~
tury, ze wzdr korony mozna juz bezmala zaliczy¢ do wzo-
réw abstrakcyjnych. Obrecz korony, ujeta we dwa, pionowo
prazkowane waleczki, jest gladka. Na niej 1$nia kamienie:

1) J. Pagaczewski, Posag srebrny sw. Sfanisltawa w kosciele
0o. paulinow na Skatce w Krakowie. Krakéw 1927.
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almandyn, turkus, dwa ametysty, trzy szafiry i dwa topazy.
Szafiry i topazy z fasetowanemi brzegami sa plasko szlifo-
wane, inne kamienie majg szlif wypukly (cabochon). Kaszty
ich sg pierwotne. Korona spoczywa na walku z cienkiej,
skreconej tkaniny, by gtowy nie uciskala.

Postument posazku ma rzut nieumiarowego, symetrycz-
nego sze$cioboku. Sklada sie¢ z cokolu, trzonu oraz zamy-
kajgcego go od gbéry gzymsu. Profile cokotu i gzymsu sg
bogate, pdZino-gotyckie. Calo§é spoczywa na szes$ciu kul-
kach, przymocowanych do naroznikéw sze$cioboku. Uskrzy-
dlone gtéwki aniotkéw tworza przejScie od kulek do cokotu
postumentu. W bokach postumentu mieszcza sie pétkuliste
wglebienia w liczbie szeéciu, stuzace do osadzenia puszek
na relikwje. Tylko trzy z nich wypelnione sa puszkami
z relikwjami. Najwieksza puszka przypada na przednia $ciane
postumentu. Ta ofoczona jest sznureczkiem, podobnie jak
jedna z puszek bocznych. Brzegéw puszek czepiajg sie ze-
schle todysgi, stylizowane podobnie jak todygi korony. Puszki
zawierajg relikwje $w. Barbary i $w. Jézefa. ') Oszklenie pu-
szek bocznych jest nowsze (fasetowane szybki przypominajg
szkla kieszonkowych zegarkéw), starg natomiast jest szybka
puszki $rodkowej, lekko wypukla, bez brzegu fasetowanego.
Pod puszkami, na cokole postumentu, wyryto banderole bez
napiséw; tylko na $rodkowej widnieje data 1510. Z wyjat-~
kiem wspomnianej daty, niema na posgzku zadnych napi-
séw, herbéw, gmerkéw ani znaczkéw zlotniczych.

Do ozywienia posazku przyczynia sie poztota w ogniu,
zastosowana zreszta bardzo oglednie. Widzimy ja na wlo-
sach Madonny i Dzieciatka, koronie, gtadkich szlakach
sukni i plaszcza, kuli symbolizujacej §wiat w rece Dzieciagtka,
na frzewiczku Madonny, wysuwajacym sie z pod plaszcza,
wreszcie na niektérych czesciach cokolu. Pozlota jest pier-
wotna. Srebro pokrylo sie¢ — jak to zazwyczaj bywa —
nieréwng i nieladng patyng.

Figurka zachowala sie¢ naogét dobrze. Brak tylko tylnej
czedci korony, beretka w rece Madonny, nimbu kolo gltowy
Dzieciagtka (sa $lady, ze byl), krzyzyka na ,$wiecie“, jednego

1) Podtug inwentarza kos$ciota z roku 1811.
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kamyka na obreczy korony i klejnociku na pasku Madonny,
jak o tem $wiadczy pozostaly po nim otworek. Z szesciu
pierwotnych kulek, tworzacych nézki postumentu, odpadty
dwie. Zastgpiono je mosieznemi, posrebrzanemi kulkami.
Tym nowym kulkom brak potaczenia z cokotem postumentu
zapomocg uskrzydlonych giéwek aniolkéw. Cokét postu-
menfu zagiety jest z przodu wgoére, a gzyms wdot.
Znaczenie naukowe zabytku wielufiskiego w duzej mie-
rze podnosi okoliczno$é, ze jest datowany. Madonna wie-
lunska, jako niewatpliwie wigzaca si¢ z dwczesnem snycer-
stwem i od niego zalezna, moze w przyszlosci dopomédc do
ustalenia chronologji rzezb drewnianych z przelomu gotyku
i renesansu. Jak dalece plastyka zlotnicza wigzala sie
ze snycerstwem, tego dowodem posazki, rzezbione z drzewa
i pokryte srebrng lub zlota blachg. Taka jest np. roman-
ska Madonna na tronie w Essen,!) Madonna z XIII w.
w Muzeum Diecezjalnem w Paderbornie,?) a nawet jeszcze
gotycka Madonna na tronie, z poczatku XV w., w skarbcu
katedralnym w Osnabriick.?) By nie mieé watpliwoéci co do
oddzialywania snycerstwa na pdZno-gotycky rzezbe ziotni-
czga, wystarczy spojrzeé¢ na loki Madonny wielunskiej, opraco-
wane podobnie jak w tylu rzeZbach drewnianych z tego czasu.
W trzechkrotnem zatamaniu osi figury przejawia sie
dazno$é do ozywienia postaci. Nieco pochylona Marja zdaje
sie i§¢ ku wiernym z oltarza, na ktérym relikwjarz ten mu-
sial mieé¢ niegdy$ stale miejsce. Wprawdzie Marja wyobra~
zona jest jako krdélowa w koronie na glowie i z berlem
w rece, Dziecigtko za$§ trzyma w lewej raczce ,$wiat”,
a prawg blogostawi, fo jednak mimo tego hieratycznego
ujecia tematu, mimo braku rodzajowo$ci oraz relacyj mie-~
dzy matky a dzieckiem, jest w tem dziele pewna swoboda,
zycie i odczucie nafury. Gléwka mlodziutkiej Madonny,
o nieznacznym owalu, drobnych, regularnych rysach, ma

1) E. Redslob, Deufsche Goldschmiedeplastik. Miinchen 1922. tabl.
XXVI, pp. 14,35, datuje jg na czas okoto r. 1150. O. v. Falke w G. Leh-
nerta Ilusfrierfe Geschichfe des Kunsfgewerbes I. Berlin. pp. 238239,
fig. 193, wyznacza date jej powstania na czas okoto 1050 r.

2) E. Redslob, o. c. pp. 35—36.

) Ibidem, tabl. XXVII, pp. 14, 36.
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duzo wdzieku. Mioda to matka, ktéra swéj skarb najdroz-
szy niesie ostroznie na reku, pragnac go wszystkim pokazaé
i poszczyci¢ sie nim. Tak realna, po ziemsku pojeta matka,
nie za$§ krélowa niebios, budzi zaufanie i pocigga ku sobie.
Korona i berto sg tu juz tylko zewnetrznemi, tradycja uswie-
conemi znakami jej kroélewskiej godnoéci. Przepa$é dzieli
te Marje od uroczyécie sztywnych Madonn romanskich
o surowem spojrzeniu, jak i od wytwornych, dworskich dam
w rodzaju Zlotej Madonny w Amiens. Takg zywa, infymng
Marje-Matke, takg pelnag wdzieku mieszczaneczke, jak wie-
luniska, mogly wydaé tylko czasy, w ktérych religja zaape-
lowatla do uczucia, a nie do rozumu, i w ktérych dzieki
poszanowaniu tradycyj i zwigzkéw krwi, zakwitlo Zycie ro-
dzinne, co zwlaszcza dotyczy wzbogaconego i na strazy tych
tradycyj stojacego mieszczanstwa. Madonna wielunska jest
juz wyrazem innego ducha. Pochodzi ona z 1510 r., wiec
z czasu, w ktérym dawniejszy poglad na $wiat ulegl juz za-
sadniczej zmianie.

Z nastaniem chrzeécijanstwa zmienia sie stosunek ludz-
ko$ci do doczesnego, przez starozytnych tak bardzo cenio-
nego $wiafa. Duch ludzki, gardzac znikomym bytem do-
czesnym, zwraca sie do trwalych, wiecznych wartodci, kté-
rych na ziemi znaleZé nie mégl. Sztuka wiekéw $rednich,
starochrze$cijanska, romanska i gotycka — ta ostatnia nawet
juz nie w calej swej rozcigglosci — jako wyraz duchowego
pogladu na $wiat, plynie z nadziemskich zalozen. Z natury
bierze ona indywidualnie tylko tyle, ile koniecznie potrze-
buje do unaocznienia nadziemskich, przez siebie formami
plastycznemi wyrazanych idei. Sztuka $redniowieczna nie
dazy do wiernego odtwarzania natury, to tez wartosci jej
nie mozna mierzyé zgodnoscia z naturg. Chcac zrozumieé
i nalezycie ocenié¢ sztuke tych czasdw, trzeba odrzucié ,metr
naturalistyczny“, jak réwniez wszelkie przez antyk i rene-
sans przekazane nam kryterja prawidlowos$ci naturalistycznej,
ktéremi ja diugo, niewladciwie i nieraz z krzywda dla niej
mierzono, a natomiast glebiej wnikngé w nadziemski $wiat
idei, ktéry ona swoistemi formami wyraza.') Z powyzszych

1) Cf. M. Dvorzdk, Kunsfgeschichfe als Geistesgeschichfe. Miin-
chen 1924. passim.
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zalozen plynie idealizm rzeZby wczesnogotyckiej — takich
posagéw w krélewskim portalu katedry w Chartres z XII w.,
lub nawet pdZniejszych, w Reims czy Amiens z XIII w.,,
z ktérych nadziemski, peten tajemnic $§wiaf, przeziera po-
przez ksztalty juz nieco wiecej do natury zblizone. Taka
jest jeszcze Ztota Madonna w Amiens z XIII w., bedgca wy-
razem nie fylko gorgcej w epoce gotyku czci Marji, ale za-
razem rycerskiego kultu kobiety, ktéra poezja trubaduréw
i minnesengeréw wyniosta na wyzyny idealu. Tego idealu
kobiecego odblaskiem beda watle, uduchowione Madonny
mistrzéw kolonskich z XIV w., Dantejska donna angelicata,
a nawet jeszcze Madonny Lochnera (1 1452) i wspdlczesnego
mu Fra Angelica da Fiesole (i 1455). Podniosly idealizm
rzezby i malarstwa jakze godzi sie z duchem architektury
éwczesnej, ktéra, jak nigdy przedtem i nigdy potem, zdotala
pokonaé opdér materji i wznie$é sie do nieba, jakze godzi
sie z idealnem zamknieciem przesfrzeni wifrazami, temi
oknami na $wiat nadziemski, z ostremi lukami sklepien,
ktérych tylko slabe zarysy w zawrotnej wysoko$ci dostrzec
mozna. Tajemniczo$é gotyckich wnetrz, nieprzeparty ich czar,
porywa dusze modlacych sie i jednoczy je z Bogiem. Tylko
mistycyzm i gleboka wiara mogly wydaé¢ tak bardzo udu-
chowiong i do gtebi wzruszajaca sztuke. Dopiero w potowie
XV w. i nie bez wplywu objektywnego naturalizmu, pole-
gajacego na dokladnem, wiernem odtwarzaniu przyrody,
a ktéry o pdél wieku wczesniej, niz gdzieindziej, wystapil
w Niderlandach, styl idealny w sztuce pdélnocnej zamiera.
Od tej pory sztuka zbliza sie coraz wiecej do natury i do
zycia codziennego, staje sie bardziej ludzka, by wreszcie
zej$¢ na ziemie, ¢dy duch ludzki, odwrdciwszy sie od $wiata
nadziemskiego, dobra doczesne znowu wysoko cenié zacznie.
Do tego przyjé¢ musiato, bo piekno przyrody, blask stonca,
blekit nieba, zielen laséw i barwno$é tgk kwiecistych, roz-
kosze zmystowe, ktére zycie daje, stowem wszystko, czem
$wiat doczesny tudzi i neci czlowieka, bylo zbyt silne, by
wreszcie nie obudzi¢ w nim znowu rado$ci zycia. Ten nowy
poglad na $wiat skrystalizowal sie¢ najwczeéniej i najwyra-
7niej we Wloszech. Wioska, na nim oparta sztuka, zaczela
przedostawaé sie na Pélnoc w ostatnich latach XV i pierw-
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szych XVI w. Renesans wloski polegal na zwrocie do przy-
rody i zycia codziennego, a nadto byl refleksem grecko-
rzymskiej kultury i sztuki. Pierwszy z tych dwéch pierwiast-
kéw nie byt juz, jak wiemy, obcym Péinocy, drugi przy-
laczyl sie don dopiero na przelomie XV i XVI w. Wtedy
sztuka pélnocna przejela z Wioch estetyczng prawidlowosé,
zdobytg tam nie tylko obserwacjg natury, lecz takze wnik-
nieciem w sztuke grecko-rzymska.

Na przelomie tych dwéch wielkich $wiatéw, gotyku
i renesansu, stoi Madonna wielufiska. W calym posaggu niema
jeszcze ani jednego renesansowego ornamentu i motywu,
niema ze sztuki rzymskiej, poprzez wloskg, przejetych sznu-
réw perel, lisci akantu, delfinéw lub nagich, rozbawionych
puttéw. Ksztalt korony jest typowy dla konczacego sie go-
tyku, rozmilowanego w bogactwie linij, ich niepokoju i skom-~
plikowaniu. Trzechkrotne zlamanie osi posagu odniesé trzeba
do gotyku. Nasz zlotnik, jak to najczesciej bywa na schylku
$redniowiecza, przywigzujac duza wage do efektéw draperii,
lubuje sie w jej obfitych fatdach i gubi w nich anatomicznag
budowe postaci, zreszta chwiejng i niezbyt jasng. Plaszcz
Madonny uklada sie w mnéstwo faldéw i fatldzikéw, two-
rzacych liczne zaglebienia i wypuklosci. Cienie klada sie
w zaglebieniach, $wiatlo igra na grzbietach faldéw. W tej
grze $wiatlocienia, jak i w zarzuceniu obficie sfaldowanej
poly plaszcza na reke¢ Madonny, znaé §wiadoma daznosé
do ozywienia powierzchni i do malowniczoéci, tak znamien-
nej dla rzezby konczacego sie gotyku. W uktadzie draperji
niema jeszcze przesfrzeganej przez renesans jasnoSci i pra-
widlowej statyki, jak niema prawidlowej dynamiki pozy,
zdobytej w epoce reuesansu pod wloskiem niebem na pod-
stawie $cislej obserwacji natury. Dynamika pozy ogranicza
sie tu do trzechkrotnrgo ztamania osi figury. Najwiecej rene-
sansowem jest mile, pulchne Dziecigtko, zbudowane prawi-
dlowo i wymodelowane nie bez poczucia natury. W rekach
Madonny, o dlugich, cienkich palcach, przejawia sie jeszcze
gotyckie poczucie formy. Trzewiczki juz nie sa tak spicza-
ste jak we wczeéniejszym gotyku; lekkie zaokraglenie zbliza
je do zasadniczego ksztaltu obuwia renesansowego. Kréj
cyfr daty 1510, uklad wsteg wyrytych na cokole pod pusz-
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kami, jak wreszcie poligonalna forma postumentu i uskrzy-
dlone gléwki aniolkéw na jego kulkach, sg péZno-gotyckie.

Analiza stylistyczna wykazala wiec, ze zabytek wielun-
ski, mimo daty 1510, w gruncie rzeczy nalezy jeszcze do
gotyckiego $wiata form. Lekkie tchnienie renesansu przeja-
wia sie, jak to juz zreszta nadmienilem, tylko w opracowa-
niu aktu Dzieciatka, nieznacznem zaokragleniu trzewiczka
i w mniejszej wysmukloéci Madonny, w poréwnaniu z wcze-
$niejszemi jej posazkami. Gotycki naogdél charakter tego za-
bytku nie moze zadziwiaé, wiadomo bowiem, ze w zlotnictwie,
nie tylko naszem, ale i niemieckiem, tradycje gotyckie zyja
bardzo dlugo, nawet jeszcze w pierwszej polowie XVII w.

Oprécz lakonicznej wzmianki w inwentarzu ko$ciota
parafjalneso w Wieluniu z r. 1811, ktéra brzmi: Osobka
Maftki Boskiey defa srebrna z Relikwiq S. Barbary i S. Jo-
zefa funfow 3, niema o tym zabytku zadnych Zrédlowych
wiadomosci. Na pytanie, gdzie wykonano Madonne wielun-
ska i jaki ja wykul zlotnik, nie mozna w dzisiejszym stanie
wiedzy daé stanowczej odpowiedzi. Zbyt jeszcze malo znamy
dzieje naszego zlotnictwa, w Polsce niema tez z tego czasu
podobnego zabytku, ktéry pod tym wzgledem mdgiby nam
przyj$¢ z pomoca. Prawie wspéblczesny, przypuszczalnie
z lat 1505—1506 pochodzacy, srebrny posag $§w. Stanistawa
w skarbcu kosciota oo. paulinéw na Skalce w Krakowie, )
ktéry dotychczas byl jedynem znanem tego rodzaju dzielem,
rézni sie od Madonny wielunskiej. Najwiecej jeszcze zbli-
zony jest postument, o ksztalcie zreszta w tym czasie bar-
dzo rozpowszechnionym. Twérca posagu $w. Stanistawa,
a byl nim przypuszczalnie Stanistaw Stwosz, ztotnik i sny-
cerz, syn Wita, ?) mial technike o wiele dalej posunietg. Wi-
daé¢ to po subtelnym, szczegélowym modelunku twarzy oraz
umiejetnos$ci odtworzenia licznych i skomplikowanych fal-
déw kapy w ten sposéb, ze ich grzbiety sg znacznie wezsze,
anizeli faldéw ptaszcza Madonny. Zlotnik krakowski kuje
nie tylko wprawniej, ale, przy braku manjery, wykazuje

1) J. Pagaczewski, Posag srebrny sw. Stanistawa w kosciele
00. paulinow na Skafce w Krakowie. Krakéw 1927. p. 45.
?) Ibidem, p. 46.
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pewniejsze — z naturalistycznego punktu widzenia — opa-
nowanie formy. Wystarczy poréwnaé indywidualne, pewnie
narysowane i wymodelowane rece §w. Stanistawa, ze sche-
matycznemi, ogélnikowo modelowanemi rekami Madonny,
w opracowaniu ktérych przejawia sie manjera, by nie méc
oprzeé¢ sie my§li, Ze takie same rece musialy mieé wszyst-
kie kobiece postacie, wykute przez tego zlotnika. To samo
dotyczy schematycznych, szablonowych wloséw Matki Bo-
skiej. Jakkolwiek twérca Madonny wielunskiej nie wznosi sie
do tych wyzyn artyzmu i techniki, na jakich stanal zlotnik
krakowski, to jednak posazek ten jest dzielem szlachetnem,
ktére na punkcie warto$ci artystycznej nie ustepuje wspoi-
czesnym niemieckim tego rodzaju statuetkom. O ile posag
$w. Stanistawa na Skalce miesci sie zupelnie w rzezbie kra-
kowskiej, ktéra na calej linji ulegta wplywowi poteznej in-
dywidualnoéci Wita Stwosza, a co takze dotyczy Swczes-
nego zlotnictwa, bo i ono od tego przemoznego wplywu
ustrzec sie nie zdolalo, czego dowodem choéby tylko re-
likwjarz na glowe $w. Stanistawa z 1504 r. w katedrze kra-
kowskiej, lub grawirunki na stopie pacyfikalu w kosciele
$w. Florjana na Kleparzu, to dla Madonny wielunskiej przyj-
dzie szukaé¢ innego S$rodowiska. Krakowskiem podlozem
artystycznem stylu jej wytlumaczyé sie nie da. Delikatna
gléwka mlodziutkiej Madonny wielunskiej przy catlym reali-
zmie ma duzo wdzieku i uroku $wiezosci. Realizm jej jest
daleki od realizmu Madonn Stwoszowskich, a w bogatym
i efektownym ukladzie faldéw draperji, tutaj takie duza
role odgrywajgcej, nie natrafiamy nawet na slabe remi-
niscencje stylu, tak charakterystycznego dla rzeib tego
mistrza. Uzyskaliémy wiec tylko negatywny rezultat, ze
tworcy wieluniskiego posazku nie mozna szukaé wsréd kra-
kowskich zltotnikéw, ani krakowskich snycerzy, gdyby$my
nawet chcieli przyjaé, ze zlotnik wykul go podiug modelu,
dostarczonego mu przez snycerza. Jezeli wiec nie Krakéw,
to jakiez §rodowisko mogloby byé brane pod uwage? Niema
zadnych danych, by w Wieluniu istnial na poczatku XVI w.
jaki§ wiekszy warsztat zlotniczy. W Poznaniu ztotnictwo stalo
wysoko, ale zachowane zabytki nie upowazniajg do zwigza-
nia Madonny wielunskiej ze zlotnictwem tamtejszem. Naj-
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blizsze Wielunia $rodowisko artystyczne, silne i zZywotne,
to Wroctaw. Niestety, nie tylko zlotnictwo, ale nawet i sny~
cerstwo $laskie z przelomu XV i XVI w. nie zostalo do-
tychczas nalezycie opublikowane i opracowane, to tez brak
nam materjalu poréwnawczego. Moze zapowiedziana wielka
publikacja $laskiej sztuki $redniowiecznej, wiagzaca sie z wy-
stawg, urzadzong we Wroctawiu w 1926 r., rzuci $wiatlo na
pochodzenie posazku wielunskiego. Wroclaw oddziatywatl
w tym czasie na zachodnig Polske, jak naodwrét Krakéw
promieniowal na Slask, ale ta osmoza nie zostala dotych-
czas ani z polskiej ani z niemieckiej strony blizej wyja-
$niona. Na tle tych wzajemnych artystycznych i handlowych
stosunkéw tem latwiejszym do przyjecia jest eksport dziet
sztuki z Wroctawia do Polski zachodnie;j.

Posazek wielunski byl od samego poczatku relikwja-
rzem, jak o tem $wiadcza owe poétkuliste wglebienia na bo-
kach postumentu, sluzace na pomieszczenie puszek z reli-
kwjami. Widaé z tego zarazem, ze posag $w. Stanistawa na
Skalce, zgodnie z mojem twierdzeniem, wyrazonem w do-
tyczacej pracy, nie byl pierwotnie relikwjarzem, lecz samo-
istnym, dewocyjnym posgzkiem, jednym z tych, ktére usta-
wiano na oltarzach ku ich ozdobie i jako wyraz czci jakie-
¢0$ miejscowego Swietego. Scianka frzonu postumentu, do
ktérej srubami przytwierdzono brutalnie puszke z partykulg
palca §w. Stanistawa, jest gtadka, bez wglebienia, a co wie-
cej, pokryta rytym maswerkiem, ktéry puszka z relikwja pra-
wie w calodci zastania. W dodatku puszka ta, z powodu
swoich nieproporcjonalnie wielkich rozmiaréw, zachodzi na
cokét i gzyms postumentu.') Puszka na przedniej $cianie
postumentu Madonny wielunskiej, wieksza niz dwie sagsied-
nie, robi na pierwszy rzut oka wrazenie tak samo niepro-
porcjonalnie wielkiej, powodem tego jest jednak silne za-
diecie gérnego gzymsu postumentu ku dotowi, a cokolu ku
gorze, skutkiem czego przeznaczone dla niej pole znacznie
sie skrdcito.

Brak herbdéw, wzglednie gmerkéw mieszczanskich na

1) J. Pagaczewski, Posag srebrny sw. Sfanistawa w kosciele
00. paulinéw na Skatce w Krakowie. Krakéw 1927. pp. 14 —15.
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tym posazku, oraz napiséw na banderolach, wijgcych sie na
cokole postumentu, a zwlaszcza istnienie zapasowych wgle-~
bien na puszki z relikwjami, pozwalaja domys$laé sie, ze
statuetka wielunska nie powstala na specjalne zamdwienie,
ale ze nieznany nam blizej zlotnik wykul ja z my$lg o sprze-
daniu nadarzajagcemu sie nabywcy. Widocznie dzieta takie
mialy zbyt zapewniony, a warsztaty zlotnicze robily ich duzo
na handel, co w pewnej mierze tlumaczytoby szablonowe
nieraz wykonanie tych posazkéw. Puste wglebienia mozna
byto dowolnie wypelniaé puszkami z relikwjami, a ofiaro-
dawca figurki mégl swoje nazwisko wraz z dedykacjg prze-
kazaé potomnoé$ci na banderolach. Wszystko to wskazuje
na pochodzenie Madonny wielunskiej z jakiego§ wiekszego
i duzo produkujacego warsztatu zlotniczego.

Nézki posagu wielunskiegso w ksztalcie kulek moge
réwniez przytoczyé na dowdd, ze nie mylitem sie, uwazajac
srebrne jabtka za nie nalezace do posagu $§w. Stanislawa
od poczatku,') albowiem rozmieszczone sa anormalnie, nie
za$§ na naroznikach sze$cioboku, jakby fo w tym wypadku
byé powinno, a jak jest w zabytku wielunskim. Relikwjarze
figuralne, wzglednie samoistne figurki dewocyjne, ktére z po-
przedniemi z formalnego punkfu widzenia jedng tworzg ro-
dzine, stoja na aniotach, lwach, lwich fapach, albo na kul-
kach, bedacych najskromniejszym ksztaltem nézek. Nigdy
nie napotyka sie nézek w ksztalcie jablek, ktére zreszta nie
mialyby zadnego sensu.

Geneze relikwjarzy posazkowych, oraz podobnych,
samoistnych figurek, Redslob prébuje wywie$é¢ ze skrzyn
relikwjarzowych, jakie stworzyla epoka romanska, w ktérej
relikwjom wielkg cze$¢ oddawano. Relikwjarze tego typu
zdobne byly na bokach wypuklo rzeZzbionemi figurkami apo-
stoléw i réznych $wietych. Wszystkie techniki zlotnicze skla-
daly sie na tego rodzaju dziela, kute ze zlotej lub srebrnej
blachy, ozywione filigranami, grawirunkami, emaljg, niellem,
oraz mnéstwem wielkich, wypukto szlifowanych kamieni, co
wszystko razem tworzylo bardzo bogatg i barwng calo$é.

) J. Pagaczewski, Posag srebrny sw. Stanistawa w kosciele
00. paulinow na Skafce w Krakowie. Krakéw 1927. p. 13.
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Na ofltarzach; w mrocznych romanskich kosciolach, do kté-
rych $wiatlo przedostawalo sie z trudem przez male, waskie
okna, kosztowne te skrzynie l$nily tajemniczym blaskiem.
Z nastaniem gotyku skrzynie relikwjarzowe tracgc powoli
dotychczasowa barwno$é z powodu ograniczenia, wzglednie
zupelnego ' usuniecia klejnotéw i emalji, zaczely upodabniaé
si¢ do architektury ko$cioléw. W miare postepéw realizmu
figurom, stojacym w ostrolukowych niszach wzdluz $cian
skrzyni i traktowanym juz prawie jako pelne rzezby, zaczeto
dawaé poligonalne, coraz wyraZniejsze i wyzsze cokoliki. ')
Jako wymowny przyklad przytocze skrzynie $w. Patroklusa
z r. 1313, pochodzacg z Soest, a ktéra obecnie znajduje sie
w Muzeum Przemystu Artystycznego w Berlinie.?) Z bie-
giem czasu posazki odligczyly sie od skrzyn i zaczely zyé
samodzielnie. Nie sadze, by hipoteza Redsloba wyczerpy-
wala rzecz bez reszty, albowiem trafiajg sl¢ — aczkolwiek
wyjatkowo — srebrne, samoistne posazki z epoki romanskiej.
Sa to prawie wylgcznie Madonny na tronie, ®) ktérych bodaj
czy réwniez nie moznaby uwazaé za introdukcje do gotyc-
kich Madonn stojgcych. Najwiekszy rozkwit posazkowej pla-
styki zlotniczej przypada dopiero na wiek XV, zwlaszcza na
jego koniec, oraz na poczatek w. XVI. Pézniej, w nastep-
stwie reformacji i przewagi $wieckich pierwiastkéw w sztuce
renesansu, ten dzial zlotnictwa zamiera, lecz nie na dlugo,
bo juz w epoce kontrreformacji, na przelomie XVI i XVII w.,
skarbce ko$cioléw zaczynaja znowu zapelniaé sie posgzkami
$wietych, a w czasach baroku i rokoka z warsztatéw zlot-
niczych wyjdzie duzo dziel tego rodzaju.

W DPolsce znamy wiec dotychczas tylko dwa srebrne,
gotyckie posazki, §w. Stanistawa na Skalce i Madonny wie-
lunskiej, nie brak jednak wiadomos$ci, ze ten dzial zlot-
nictwa byl u nas dobrze reprezentowany. Jak dalece za-
sobng w posazki §wietych byla choéby tylko katedra kra-
kowska, méwi nam jej inwentarz z r. 1563.%) Wisréd nich

1) E. Redslob, Deufsche Goldschmiedepiastik. Miinchen 1922. p. 15.

?) Ibidem, tabl. XIX.

3) Cf. cytat 1 na str. 12 niniejszej pracy.

49 Cf. . Pagaczewski, Posag srebrny sw. Sfaniscawa w kosciete
00. paulinow na Skafce w Krakowie. Krakéw 1927. pp. 18—19, cytat.
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znajduje si¢ takze statua Madonny z Dziecigtkiem, na po-
stumencie ktérej umieszczone byly w trzech miejscach re-
likwje réznych $wietych.') Siedm z tych posazkéw istnialo
jeszcze w 1763 r., a miedzy niemi owa Madonna, ktérej wy-
soko$é z piedestalem oznaczono w tymze roku na pét tokcia. %)
Dzi$ katedra krakowska nie posiada Zadnego samoistnego
srebrnego posazku ani relikwjarza tego typu. Niema po-
wodu sadzié, by wszystkie te posazki musialy byé zagra-
nicznego pochodzenia, skoro na przelomie XV i XVI wieku
produkcja artystyczna — zwlaszcza w stolicy panstwa, Kra-
kowie — tak bardzo sie wzmogla i na wysokim staneta po-
ziomie i skoro z tego czasu zachowalo sie dzielo do tej
wladnie kategorji nalezgce — przepyszny posgg $§w. Stani-
stawa na Skalce, ktérego styl schodzi sie zupelnie ze sty-
lem éwczesnego snycerstwa krakowskiego.

Niestety, kleski, jakie kraj nasz w ciggu wiekéw na-
wiedzaly, najazdy szwedzkie i réZzne wojenne kontrybucje,
ogolocily skarbce koscioléw polskich z wielu cennych dziet
zlotniczych. To tez rozbitki, ktére z tej powodzi ocalaly,
majg tem wiekszg warto$é i tem bardziej powinny byé
szanowane.

1) Cf. ]. Pagaczewski. Posag srebrny sw. Sfanistawa w kosciele
00. paulinow na Skafce w Krakowie. Krakéw 1927. p. 18, cytat, statua
secunda.

2) Sprawozdania Komisji do badania Hisforji Szfuki w DPolsce VII.
Krakéw 1906. p. LXXXV.
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